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1. Bevezeto

Dolgozatom soran két prézai miben fogom vizsgéalni a festményeket, melyek kozponti
szerepet jatszanak mindkkettében, ezaltal a képzoémiivészet irodalomra gyakorolt hatasat elemzem.
A két alkotas, mellyel dolgozatom soran foglalkozni fogok, Emile Zola francia ir6 1868-ben
megjelent regénye, a Thérése Raquin, valamint Gardonyi Géza magyar ir6 Ida regénye cimii irasa,
amely 1920-ban jelent meg el6sz0r. A Belle époque néven ismert klasszikus modernseg kora az a
miivészettorténeti korszak, amelyben a festészetnek van vezeté szerepe. Zola szavakkal,
részletezéssel fest plasztikus kornyezetet, Gardonyi pedig a megidézett képek segitségével vazol
fel lelki folyamatokat.

Kutatasom célja, hogy megvizsgaljam, illetve bebizonyitsam, hogy Emile Zola Thérése
Raquin és Gardonyi Géza Ida regénye cimii miiveiben — a hipotézisem szerint—, nem a regények
miatt sziilettek meg az azokban szereplé festmények, hanem maguk a festmények képezik a

regenyek cselekményének szervezbelvét.

2. Modszertan
Dolgozatom soran az 6sszehasonlitd mddszert fogom hasznalni. Az 6sszehasonlité irodalmi

maodszer az irodalomtudomanyban és irodalomkritikaban alkalmazott elemzési modszer, amely a
kiilonb6zé miivek kozotti hasonldsagok és kiilonbségek feltarasara 6sszpontosit. Ezt a modszert
altalaban alkalmazzak irodalmi mivek, irok vagy irodalmi idészakok Osszehasonlitdsara. Az
Osszehasonlitd irodalmi elemzés lehetévé teszi az irodalmi jelenségek, tematikak, stilusok,
szerkezetek ¢s egyéb elemek kolcsonhatasainak feltarasat, és segit a szakért6knek és olvasoknak
abban, hogy mélyebb megértést szerezzenek az adott irodalmi alkotasokrol. Az ¢sszehasonlitd
irodalmi modszer segithet felfedezni az irodalmi alkotasok kozotti kapcsolatokat, inspiraciokat, és
mélyebb betekintést nyujthat az irodalmi vilag sokféleségébe. Az ilyen tipusu elemzések nemcsak
az irodalmi miivek megértését gazdagitjak, hanem az irodalom mint diszciplina fejlddésének és
valtozésainak tanulmanyozasat is lehetévé teszik. (Bernath, Orosz, Radek, Racz, Tékei 2006: 155)
Az dsszehasonlitas kiindulépontjaul szolgal Gérard Genette transztextualitas-elmélete is, ugyanis

a valoban 1étez6 festmények az ekphraszisz réven a szovegek hipotextuasaiként szolgalnak.



3. A korszak attekintése

3.1. A realizmus
Mindenekel6tt ahhoz, hogy atfogd képet lehessen nyljtani a vizsgalt regényekrol, fontos

betekintést nyerni azokba a miivészettorténeti irdnyzatokba, melyekben az irdk alkottak, és amely

iranyzatok sajatos jellemzdi visszatiikr6z6dnek regényeikben.

Az elsé ilyen irdnyzat a realizmus, amelybdl kés6bb kifejlédott a naturalizmus, mely szintén

megkerUlhetetlen szerepet jatszik Zola vizsgalt mivében.

Az irodalmi realizmus fogalom el6torténete régebbrdl ered, mint maga a miiszo, mivel mar
az Ilidszban Akhilleusz pajzsleirasa tartalmazott olyan elemeket, amelyek akar a késGbbi realista
abrazolasmod alapjat képezhették. Késébb azonban a realizmus mint kifejezés is igen hosszu utat
jart be annak érdekében, hogy meggyokerezhessen az esztétika szotaraban és ezzel a miivészeti
iranyzatok sorat is bdvithesse. Markiewicz Az irodalomtudomany fo kérdései cimii miivében
kifejti, hogy a kdzépkorban azokat nevezték realistaknak, akik a skolasztika azon iranyzatanak a
kovetoi voltak, akik — a platoni hagyomanyokat kdvetve — az altalanos fogalmaknak 6nallo és
valosagos letet tulajdonitottak. Bar a realizmus mint képzémiivészeti és irodalmi iranyzat csak a
19. szazad kozepén vert gyokeret Eurdpaban, mar a 18. szazadtdl kezd6dben egy bizonyos
vilagnézeti magatartast kezdett jelenteni. Ekkoriban azokat az embereket, jobbara miivészeket
nevezték ,realistaknak,” akik kizarolag az empirikus adatokra, tehat a jozanész altal iranyitott
gondolkodasra tamaszkodtak. A realista miivészek és miivek célja tehat egy gyakorlatias és
j0zanész altal iranyitott vilag lefestése volt, ahol csak megvalosithatd célokat tliztek ki maguk elé.
A német koltot, Schillert idézve is bebizonyosodik, hogy ekkoriban két osztalyt kiilonboztettek
meg a miivészek gondolkodasmddjaban. ,,Legjobban tigy jutunk el az ellentét igazi fogalmahoz,
ha (...) mind a naiv, mind a szentimentalis jellegtdl elvalasztjuk azt, ami mind a kettdben poétikus.
A naiv jellegt6l akkor nem marad mas, mint — elméleti szempontbol — jozan megfigyelé szellem
és szilard ragaszkodas az érzékek egyforma tanulsagahoz, gyakorlati szempontbdl pedig a
lemondd, magat- alavetés a természet sziikségszeriiségének (de vak kényszerének): dnmegadas
tehat annak, ami van, és aminek lennie kell. A szentimentalis jellegb6él nem marad mas, mint
nyugtalan spekulacios szellem, amely minden megismerésben a feltétlenre térekszik, gyakorlati
szempontbdl pedig moralis rigorizmus, amely ragaszkodik a feltétlenhez akarati cselekvésben”.
(idézi Markiewicz 1968: 176) Schiller értelmezésében az elsd osztalyt realistanak, mig a masodikat

idealistanak lehetne nevezni.



A realista miivek 6 jellemzd6i a valosaghti abrazolasmod, az objektivitds, a pszichologiai
néz6pont elbtérbe keriilése szemben a kiilsé tényezokkel, valamint a tarsadalmi problémak
valosaghii reprezentacidja, ezaltal az éles tarsadalomkritika jelenléte a miivekben, legyen az

festészet vagy akar irodalom. (Markiewicz 1968: 175-217).

3.2. A naturalizmus
A mésik ilyen miivészeti irnyzat a naturalizmus, melynek sajatossagai Emile Zola

miivészetében érzékelhet6k. A naturalizmus a 19. szdzad masodik felében virdgzo irodalmi, képz6-
¢és szinhdzmiivészeti iranyzat volt. Az irdnyzat neve a latin natura, vagyis természet szobol ered
mar ezzel is utalva a legfontosabb jellemvonésaira, ami a természet tanulmanyozasa, illetve a
tapasztaltak természethli megorokitése. Eleinte az irdnyzatot nehezen lehetett elkiiloniteni a

realizmustol, mivel abbdl fejlodott ki.

A naturalizmus jellemz6i k6z¢é tartozik a determinizmus, amely szerint az emberi viselkedést
kiilonb6z0, eldre meghatarozott tényezok, példaul 6roklés, kdrnyezet és tarsadalmi koriilmények
szabjak meg. Az egyéneket ezek a befolyasok formaljak, és cselekedeteiket gyakran kiils6 erék
eredményeként abrdzoljak a naturalista miivek. A determinizmus, mint olyan, a naturalizmus
atyjanak, Zolanak a miiveiben is felfedezhetd, mint a Nana vagy akar altalam is vizsgalt Thérése
Raquin. Egy masik jellemzdje az altalanos pesszimizmus, mivel az irdk gyakran az emberi 1ét
sOtétebb oldalaira koncentralva épitik fel miveik vildgat. Gyakori téma a naturalista irodalomban
az erszak, a szegénység, illetve a talélésért folytatott kiizdelem, az alkoholizmus, a prostitucio,
amely mintegy mozgatorugoként iranyitja a szereplok életét. Mindezek mellett a naturalista
irodalom jellemz6i még a tudomanyos megkozelités, az objektivitas, illetve a kornyezet iranti
fokozott figyelem (Czine 1979:7-20). Emile Zola allitasa szerint teenddje mindossze csak az, hogy
regéenyeiben az irodalomra alkalmazza azt a kisérleti modszert, amelyet Claude Bernard mesteri
maddon Kidolgozott a Bevezetés a kisérleti orvostudoméany tanulmanyozasaba cimii munkajaban, és

amely kényv majd szilard alapul szolgal szamara az alkotasban (Vasy 2004:102-103).

4. Tobb mint irodalom: Gardonyi Géza Ida regénye

4.1.Attekintés
Gardonyi Géza a 19-20. szazadforduld magyar irodalmanak kiemelkedé alakja. Bar a

legtobbet emlegetett és elemzett miive az Egri csillagok cimi torténelmi regény, amelynek a



méltan hires cselekménye a val6sagos, 1552. évi egri ostrom elézményeinek és eseményeinek
torténetét dolgozza fel, jelen elemzés az ir6 egy maganéleti torténetet feldolgozd miivét vizsgélja,

az lda regenyét.

Gérdonyi miivészetének sajat vonulata volt, mivel magat az irot igazan egyik mivészeti
iranyzat képvisel6jeként sem lehet besorolni. Eletmiive egyfajta atmenet a romantika, a szecesszio,
a naturalizmus, a szimbolizmus kozott, emellett miiveiben a realista jegyek is jelentdsek. Iroi
palyajat a folyamatos Gt- és célkeresés jellemezte, palyajat témabéli, illetve formai kalandozés
Kisérte. Ennek értelmében munkassagat harom szakaszra szokas osztani. Az els6ben népies
hangvételii novellak és elbeszélések irasaval foglalkozott, melyek az 1898-as Az én falum cimii
kotetben jelentek meg. Irasai a masodik szakaszban foleg a torténelmi regényei voltak, melyek
réven valt ismerté, példaul a mar emlitett Egri csillagok, amely 1901-ben jelent meg, vagy az 1908-
ban kiadott Isten rabjai. Végiil, de nem utolso sorban, élete utolsé szakaszaban a kiils6 torténések
leirasat a szereplok belsé vilaganak bemutatasa és ezen keresztiil celjaik és vagyaik reprezentalasa
valtotta fel lélektani regényeiben, melyek kozil a legismertebb és legkomplexebb az 1924-es

megjelenést Ida regénye.

Gardonyi irostilusara hatott a mtivek szérialis megjelentetése az Gjsagok hasabjain, amely a kor
egyik kedvelt eljarsa volt, igy az irok elérhették az angol terminusban nevezetes ,,clifthanger”
technikat, amelynek célja annak a felfokozott érdeklddésnek az elérése az olvasok részérdl, amelyet
a cselekmény tetéfokan valé megszakitassal ér el az ir6. A technika hasznalata az angol irokra féleg
a viktorianus korban illetve a romantikaban volt jellemz6, azonban ismeretes, hogy egyes
stilusiranyzatok és azok jellemz6i Kozép- Kelet Europaban késébb érték el hatasukat. Nem
meglepd, hogy maga Gardonyi is ezt a technikat hasznalta, mert jsagiroként is dolgozott, igy tudta,

hogy miképp veheti ra az olvasokdzonséget a torténete irdnti fokozott érdeklodésre.

4.2. Tobb mint irodalom — Ez mar miivészet: lda regénye
Onnant6l kezdve, hogy Géardonyi miiveivel ismeretségbe keriiltem, minden altalam ismert

személy, aki olvasta és értelmezte miiveit, ekképpen vélekedett a regényekr6l: ,,T6bb, mint
irodalom, sokkal tobb, ez mar miivészet”. Ez a perspektiva pedig értelmezhetd abbol a szemponthbdl
is, hogy maga a mii is egy jellegzetesen szecesszios format kovet: a festémiivészetre és a

festomiivészek életére épit.



A folytatdsos megjelenés forméjaban kozolt Ida regénye legel6szor 1920-ban jelent meg a
Pesti Hirlap hasébjain. Bar az ir6 regényét mar 1918-ban befejezte, a politikai, illetve nemzeti
ellentétek €s problémak miatt annak elhalasztasara kényszeriilt. A mii 1ényegében romantikus
torténet a zardabol éppen hazatérd fiatal nérol, akit apjaval valo kiilonleges kapcsolata és a korabeli
tarsadalmi felfogas abba a helyzetbe sodor, hogy hozza kell mennie egy férfihoz, akit addig sosem
ismert, és fel kell adnia azt a vagyalmat, hogy szerelemb6l megy férjhez. Azonban természetes,
hogy nem csak egy romantikus torténetet tar az ir6 az olvaso elé, komplex viszonyrendszerek
kozott lavirozva juthatunk egyre beljebb a f6szereplok lelki vilaganak — f6leg egymas eldl eldugott
— rejtekébe. Mindamellett, hogy a Iélektani regény konvencidit kbvetve Gardonyi papirra vetette
tervezetét a regényrol, beemelt egy masodik miivészeti kozeget a regényvilagba, amely egyfajta
miibeli szervezdelvként jelenik meg, a festészetet. Azonban mieldtt a dolgozatomban kitérnék a
festészet és irodalom kapcsolatara, valamint ezek egylittes hatasara Gardonyi regényében, fontos
szot ejteni a 1élektani regény mifajarol (Kusper 2017: 122-128).

4.3. Lelektani regény
A I¢lektani regény olyan irodalmi miifaj, amely foként a szerepldk belsé érzelmi és mentélis

lelki folyamatait, konfliktusait, motivacioit és érzelmi fejlodésiiket. A I¢lektani regények altaldban
mélyrehatéan vizsgaljak az emberi lélek rejtelmeit és kihivasait, és gyakran a karakterek
értelmezése nyoman —a regény témaja miatt nehéz elszakadni a romantikatél, féleg a romantikus
regenyek cselekmeényvezetése miatt, melyeknek egyik, ha nem a legfontosabb eleme valamilyen
titok vagy rejtély, amely a mii egészét vegig kiséri, ami a konfliktusforrast generalja és amelyre
altalaban csak a regény, a torténet végén deril fény, és amelynek megoldasa altalaban meghozza a
szereplok szamara a boldogsagot vagy — rosszabb esetben — a negativ iranya forduld végkifejletet,
azonban ez ink&bb a szentimentalista regényekre jellemz6. Bar Gardonyi regényében is megvan a
titokfaktor, azonban ez az olvasé szdmara — az eddigiekkel ellentétben — nem teljesen titok, csak
nem mindegy, mely szereplok lencséjén keresztiil latjuk az eseményeket. Masodsorban pedig az
Ida regényében nem egyetlen titok van a hattérben, hanem a szereplék ,,tudatlansaga” egymas
el6z0 életérdl, a hazassagkotésiik mogott rejlo igazsagrol, valamint a regény férfiszerepljének,

Csabanak, a valddi tarsadalmi rangjarol. A cselekmény szempontjabol a regény poétikaja messze
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tulmutat a romantikus kalandregénnyel szemben tdmasztott elvarasokon. Hiszen, bar a cselekmény
igen élesen korvonalazddik a regényben, Csaba nem tudja dnmagét stabilként meghatarozni, s amit
képvisel, a vélt (vagy nem is vélt) igazsag sem all meg a laban. Igy a késébb kibontakozo rejtély
és felbukkand titok rogton tobbletjelentést kap: nem pusztan a masik titkat kell kideritenitik, hanem
sajat magukat is csak ezen a nyomozason keresztiil fogjak tudni meghatarozni. A masik oldalon
Ida cselekvései is mddositjék a titoktechnikaval szemben tamasztott elvarasainkat, mivel az olvasé
tud réla mindent, amely a cselekményvezetés szempontjabdl fontosnak nevezhetd, és tudhatjuk
azt, hogy amely Csaba szamara idegenné teszi a fohOsnét, az csak egy feltételezett valdsag.
Azonban az Ida altal Vélt igazsag is meginogni latszik, ezéltal teret adva a bizonytalansagnak,
mivel, amikor a klastrombol kicsapasra lesz itélve, a féasszony a zardaban kifejezi nézetét, hogy a
szerelem istentelenség, biin, amelyet egy n és egy férfi csak elkdvethet, ha hazassagra lép (Kusper
2017: 126). Ez a kijelentés elemében rombolja le Ida vilaglatasat az igaz szerelemrdl, azonban
karakan személyisege folytan szembeszall a fonokndvel, ezaltal el6idézve sajat kicsapasat, amelyet
nem szomorusaggal fogad, ahogyan az olvasdé gondolnd, hanem mintegy elégedetten fogadja
elbocsajtasat a klastrombdl. Ida boldogsaga annak kdszonhetd, hogy szamara a zarda nem csak
fizikailag toltotte be szimbolikusan az elzarddas, a vilagtél vald elszeparalddas helyét, hanem a

regeny soran tobbszor lelkileg és mentalisan is bezarva erezte magat.

4.4. Festmeény és regény kapcsolata Gardonyi miiveben
A képzémiivészet és irodalom mivészeti dgai mar a legdsibb idokben tobb szalon

kapcsolodtak 6ssze, mivel céljuk, hogy ugyanazt az értéket képviseljék, ugyanazokat az érzelmeket
mozgassak meg az emberek lelkében mas-mas eszkoztarral. Kérdés azonban, hogy kerulhet-e a
miivészet olyan kozel a valosaghoz, hogy a kettd teljes egészében lefedje egymast, ezaltal
szétvalaszthatatlan egységet alkosson reprezentalo, illetve reprezentalt kozott (Kibédi-Varga 1997:
131-135). A vélaszt a kérdésre az Ida regényében meg is kapja az olvasd, ahol az elbeszélé az
ekphraszisz technikajaval osszekapcsolja a két miivészeti agat, és a festményt, az alkotast mély
részletességgel mutatja be, ezzel atadva annak értékét nem csak a néz6, de az olvasé szamara is. A
valosagos, illetve elképzelt festmények nyelvbe valo ,atiiltetése”, az ekphraszisz lényegi
technikaja, mely egyfajta intertextudlis metamiifaj. Az ekphraszisz léte minden esetben valamely
mas miivészi formahoz tartozik, ezaltal atkelést biztosit képzdmiivészeti alkotas és irodalmi alkotas

kozott, igy fontos tarsadalmi szereppel is bir.



A regényben szerepl6 ellentmondasok, félreértések csak tovabb erdsitik a tényt, miszerint az
ekphraszisz egy ellentmondasos miifaj, amely, bar a kép hii visszaadasara koncentral, egy masik
médium, a nyelv altal, azonban jatszik az olvasoval, megtéveszti 6t, és a szerz6 virtuozitasanak a
jelképe (Scott 1989:18-21). Az ird és festd kozott ezaltal szoros kapcsolat jon 1étre, az ekphraszisz
biztositja az olvasé szamara, hogy a sorok kozott olvasva egyszerre két miivész munkajat csodalja,
lelki szemei el6tt megelevenedve sétaljon a festmények kozott akar egy valdésagos képtarban, még
agy is, hogy talan ki se mozdult a szobajabdl (Heffernan 1994:12-18). Gardonyi Géza az
ekphraszisz hasznalataval megteremti a regény kiilénleges hangulatat, valamint egységet teremt a
szereplék €s az olvaso kozott, ezaltal beemelve 6t a torténetbe és részesévé téve mindannak, amit

Csaba és Ida megtapasztalnak.

4.5. Alkotéastol-alkotasig — festmények és jelentéseik
Gardonyi regényében a festmények elsésorban nem a lelki torténések mélyebb prezentalasat

hivatottak megjeleniteni, hanem a miivész 6nmegismerésének folyamataban segitenek, valamint
az alkoto alkotas iranti szenvedélyét, a festészet gyogyito erejét mutatjak be. A regeny soran az
elképzelt festményeken felll tébb neves miivész alkotasai is szerepet kapnak a cselekményszal
alakitasban, valamint Csaba, a fOszereplé személyiségének alakuldsaban. Kovacs Gabor
tanulmanyaban olvashato, hogy a miivéssze valas, valamint a romantikus szal egy sikon fut, viszont
— ellentétben példaul a Thérese Raquin-nel — a siker, féleg a maganéleti siker, a torténeten kivil
érik be, tehat a regény énmagan kivul valik teljessé. A kinnlevéség, a miivész tarsadalombdl valo
,kilogadsa” is nagy szerepet kap annak révén, hogy az ird abba a jellegzetes miivészettorténeti
korszakba helyezi a torténetet, amikor a miivészeti élet nem Magyarorszagon zajlott, sokkal inkabb
Németorszagban, pontosabban Miinchenben, ahova a regény szerepl6i is utaznak. Emellett nem
csak a helyszin erésiti meg az olvasdban a fent emlitett kinnlevéséget, hanem maga a regeny
szdvege is, ahol a festményekbdl verbalis jelenetek, illetve torténetet bont ki az elbeszéld, ezaltal

maga a szoveg is a festmények vizualitasabol fakad (Kovacs 2016: 7-14).

4.5.1. Dagnan-Bouveret — Szinyei-Merse Pal — Manet — Courbet és a tobbiek
A regényben eldszor nem a szereplok altal keszitett festmények keriilnek elétérbe, hanem 19.

szdzadi magyar, illetve kiilfoldi fest6k munkai. A foszereplék, Ida és Csaba Miinchenbe utaznak
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eskiivéjiik utan, hogy Csaba miivészi kozegben alkothasson. A két szerepl6 kozott, Ugy tinik, egy
szakadék hizodik, azonban a késébbiekben kideriil, hogy mégis van k6z6s benniik. Az egyik
sétajuk soran a ,,szerelmesek™ utja kiilonvalik, és mig lda elmegy lakast szemrevételezni, addig
Csaba, munkajanak és egyben szenvedélyének hodolva, a varosi képcsarnokban taldlja magat a
miivészettel koriilvéve. Csaba szemein keresztiil tobb festményt figyelhetiink meg, mint peldaul
a Pacsirtat (2.4bra), illetve tobb, nagy 19. szazadi francia fest6t is, mint Courbet, Manet, Gauguin
vagy Cézanne. Azonban egyetlen gondolatot idéznek fel Csababan az emlitett alkotasok, miszerint
nem renditik meg igazan a lelkét, nem érintenek meg benne komplex érzelmeket. Dagnan-Bouveret
festményén példaul a gondolat szépsége a megdobbenté Csaba szamara, mig Szinyei-Merse képén
nem talalja a gondolatot magaban a festményben, csak a fest6 szinhasznélataban. Csaba elsésorban
az ideét keresi, tehat a festészet alapjat vagy akar a muzsat, amely a kép mogott rejtézik. Csaba
jelenleg a palyaja elején tart, nem talalta meg miivészete igazi céljat, az ideat, a muzsat, amely

majd segit megteremteni mind az alkotdi szabadsagat, mind a financialis gondjait.

4.5.2. Latogatas Balazs Batyamnal, az 6reg festonél
Miutan Csaba elindult 6nmaganak, s a miivészete értelmének keresesi Gtjan, latogatast tesz

egy oreg festénél, akit 6 csak Balazs Batyamként emleget. Az dreg festé mentorként szolgal az ifju
Csaba életében, igy a latogatas nala hatalmas hatéssal bir Csaba életére. A fest6 haldoklik, tehat
miivészete is veszend6ben van, igy Csaba ugy érzi, neki kell folytatnia a betegség miatt abba
maradt festményt, azonban az olvaso is tudja, hogy nem ez Csaba igazi Gtja, a miivészet igazi
értékét csak akkor tudja megtalalni, ha sajat festmenyein keresztil lelheti meg. A Balazs és Csaba
kozotti beszélgetésben felbukkan témaként a szobrészat is, egyfajta visszautalasként Csaba eredeti
szakmajara. A beszélgetésben felmeril az, hogy a festmények értéke abban rejlik a szobraszattal
ellentétben, hogy a szépséget konnyebb megjeleniteni, sét egy-egy festmény esetében, mint példaul
Tolgyessy Artur Naplemente utan (3. dbra) cim(i alkotasaban, a taj vaszonra vitelében rejlé

mozgalmassag csak az ecsetvonasok altal hivhatd igazan életre, nem a szobraszkés altal.

4.5.3. A téma ereje—avagy a Szent Pal festmény
A szobrészatrdl valo elmélkedés utan a festészetre terelddik a sz, specifikusan az oreg festo

Balézs képére, mely a Szent Pal cimet viseli — ,En Ggy 6smerkédtem meg vele, hogy a
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képkereskedonél lattam egy képét: Szent Pal vagy mi volt alaja irva, s nagyjabdl 6t magat abrazolta,
amint a homlokat er6sen rancolva prédikal. Csak épp az arc volt megfestve meg a keze, amint a
mutatdujjat emelinti. De az a napégette, vén arc, az a lelkes, vén szem abban az arcban... sose
lattam olyat. — Ejnye, be j6 fej! — mondtam. S 6 éppen ott allt a boltban. A kezét nydjtotta. Méas azt
mondta volna: Koszonom. O azonban azt mondta: — Gratulalok. /— Mire? / — J6 a szeme. ... — Az
oreg sose festett mast, csak fejeket — folytatta Csaba, az utca masik felére attéritve Idat —, csak
arcokat, fejeket. A maga fejét, meg annak a Jancsinak a fejét, aki a katranyt keverte. Meg a
kapunyitogatd asszony fejét. S mas olyan fejeket, akik ingyen Ultek neki. Egy gyolcs lepedé a
vallara, s megvan neki a bibliai vagy rémai vagy gorog figura” (Gardonyi 1980: 209-210).

A kép részletes leirasa mogott felsejlik az 6reg festd igazi tehetsége, ami abban rejlik, hogy
bar sajat kornyezetébdl merit ihletet és keres muzsakat, tehat az egyszerli mindennapi személyek
arcvonasait viszi fel a vaszonra, képes akar csak egy egyszerti fehér lepellel is atvaltoztatni azokat
mas korokban élt személyekke, amely akér az alkotasi valsag atvaltozésanak allegoridjaként is
tekinthetd. Ez a tehetség mélyen megérinti Csabat, mert, bar csak arcképeket festett az oreg festo,
Csaba mar abban is meglatta a tehetséget és a festoben rejlo mély képzelderdt. Az 6reg festd €s
Csaba a visszaemlékezés soran jeleniti meg azt, ami mar az olvasdban is felsejlik, hogy a fiatal
festének, ugyanugy, mint mentoranak, van érzéke az alkotashoz, ami késébbi életét teljes
mértékben meghatarozza. Bar a regényen Kivul torténik meg a felismerés, mégis, a
visszaemlékezés tudatositja az olvasdban azt, hogy Csaba éeletében ez volt az a momentum, amely
elinditotta kés6bbi palyajan, és amely sorsforditdo eseményként hatarozza meg majd miivészként

valo kiteljesedését.

4.5.4. A Muzsa meghalt
Csaba kisebb képek festésébe kezd a késdbbiekben, amely szimbolizalja a miivészi |étében

valo elbizonytalanodédst és a muzsa hidnyat. Az elbizonytalanodds az Oreg festd haladlaban
keresend6, amelyrdl a fiatal utod is elmélkedik az alkotoi folyamat soran. Csaba képtelen nagy
képeket festeni, mivel az oreg festé még az utolsd beszélgetésiik soran lebeszélte rola, elvetve a
fiatal tarsa miivészi lelkében az elbizonytalanodas magvait. A vazlatokkal, aprd képekkel valo
foglalatoskodas, az alapoktdl vald felemelkedeést jelenti. A kis képek festése és a mentor halala
kozotti parhuzam abban rejlik, hogy Csaba elvesztve a személyt, aki iranyaddként szolgalt
életében, Gjrakezdi palyajat, sajat labara all, és elkezdi a miivészi kiteljesedés folyamatat. A festoi

12



kudarc motivuma is megjelenik Csaba Denevér cimii festménye révén, amelyet nem tudott
befejezni annak kdszonhetden, hogy ,,mizséja halott”. ,Ida benézett a miithelybe. Elamulva latta,
hogy egy féléletnyi nagysagt, meztelen ndi figura vordslik a vasznon, amint kiterjesztett karral és
szétvetett labbal repul. A vallabdl két olyanféle szarny vonul le a sarkaig, mint a denevér szarnya.
A feje féloldalt tigy 16g, hogy az arcabol csak az orra vonala latszik. Lecsiing6, fésiletlen haja a
bal combhajlasig ér, ott arnyékot vet jobbra a test volgyébe” (Gardonyi 1980: 217).

Amikor a halott mizsa allegériaja kipattan gondolataib6l, egyfajta megvilagosodasban van
része, Csaba igy mar tudja, hogy folytathatja mentora félbehagyott festményét, s6t, mi tébb, mar
cimet is talalt neki. Ezzel a felismeréssel a lelkében elindul egy folyamat, amely majd ahhoz vezet,
hogy megtalalja igazi céljat, sét, még maganéletében is révbe ér, bar sok megprobaltatds és

felreértés vezet azon a hepehupas uton.

4.5.5. |da, a MUzsa
Minekutana a miivészi kiteljesedés tovabbra is varat magara az ihlethiany miatt, amely a

bbrszin problematikajabol fakad, Csaba mintha teljesen reményvesztetté valna. Ugy tiinik, a
folyamat megint megfeneklik, igy Ujra az elmélkedés veszi at a szinteret. A fest6i folyamat,
valamint a muzsa lefestésének részletes leirasarol beszélget Csaba és Ida, amellyel egyfajta kapocs
teremtodik a két f0szerepld kozott, sét, mi tobb, tgy tiinik, Csaba lépést tesz Ida felé azaltal, hogy
felajanlja neki, hogy lefesti, azonban az elbeszél6 még nem taldlja a pillanatot alkalmasnak a
miivészi kiteljesedésre. A félreértés miatt és a két szereplé kozott huz6dd mély érzelmi szakadék
miatt Csaba képtelen megtaldlni az ihletet a festmény befejezéséhez, ez Ujabb kétségbeesett

pillanatokat szll az amugy is kétségbeesett kényszerhazassagban.

4.5.6. Az Angyal-tragédia
El6szor a MUzsa haldla cimmel vonul be a regenybe Csaba nagy alkotésa, azonban ez az idea

nem teljesen a sajatja, €és — bar nem kozvetlen Balazst6l szarmazik —, azonban mégis az 6vének
tekinthetd az tlet. Igy Csabéban is felsejlik a felismerés, hogy a festmény csak akkor lehet igazan
az 6vé, ha 6 maga ad neki Uj értelmet. Az Uj értelem a cimmel kezd6dik, amely ezek utdn Angyal-
tragédia lesz, bar ez sem teljesen az 6 érdeme, mivel a Csaba altal oly sokat kergetett idea

feleségétdl, Idatol szarmazik. A festményben rejlé negativ visszahatas a miivész szenvedésének a
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motivuma, aki képtelen egyelére elérni a céljat, hogy elismert festé legyen. A részletes képleirés
értelmezhet6 a fest6 allegdrigjaként, aki, mint angyal, isteni tehetséggel megaldva alkot, azonban
a milvészethez nem ért6 tarsadalomba kertilve torott szarnyakkal vagy megsemmisitett almokkal,
véres ajakkal hull ald az isteni szférabdl. ,,... A muzsa helyett festek angyalt, fehér szarnyu, fehér
angyalt! Hever a foldon véres szarnnyal! Véres ajkkal! Haldoklik. Es az emberek, a foldi

"’

mamlaszok ott allnak buta rettenettel, és bamulnak. O, Ida, hogy meg nem csokolhatom magat
(Gérdonyi 1980: 270).

Ezek utan elmondhatd, hogy az ifja festé ujabb lépést tett a siker felé, és ezzel egyetemben
muzsaja megtalalasa felé is, akit — bar az orra el6tt van — megis képtelen latni. Azonban ez az
elérelépés nem hosszu életii, mert, bar az idea €s a festmény alapja megsziiletett, tehat a nagyja
megvan mar, az arc, amely eddig is oly sok gondot jelentett, tovabbra is problémaforrasként van
jelen a fest6 életében. Az arc hidnya amellett, hogy a muzsa ,,halalat” szimbolizalja, az ihlethiany

motivumat is megtestesiti a miiben.

4.5.7. A haza mindenek felett
Az ir6 amellett, hogy bemutatja a regényben szerepl6 festményeket, teljes részletességgel

irja le 6ket, gyakran jeleniti meg mas, 20. szazadi festok munkaival egyitt, amelyekkel még tovabb
erdsiti a festészet szdvegszervezo szerepét a regényben. Bizonyitja ugyanakkor azt is, hogy Csaba
nem csak mivészi érzékkel rendelkezik, hanem elég koriiltekinté ahhoz is, hogy inspiralddjon
olyan nagy festék idedibol és festményeib6l, mint példaul Munkacsy Mihaly. ,,—Munkéacsynak is—
folytatta maga elé tiinédve Csaba — mennyire mas ertékii képe a Siralomhaz, mint a Sztrajk.”
(Gérdonyi 1980: 272). (4. és 5. dbra) Munkacsy Mihaly miivészetének emlitése fontos szerepet
tolt be abban, hogy a regény egy Uj témat is magaba foglaljon a miivészet értéke mellett, mégpedig
a hazaszeretet, amely Csababan mint magyar allampolgarban erés virtusként él. Ahogy meg is
allapitja: ,,A miivésznek se szabad elszakadnia hazajatol” (Gardonyi 1980: 272). A hés szdméra a
haza jelen esetben nem a kézzelfoghat6 foldet jelenti, hanem azt a tudatot, miszerint Ggy alkot,
hogy nem felejti el gyokereit, és olyan alkotdsokat ad ki a kezébdl, amelyek ezt az értéket
hordozzak magukban. Ezért is sarkalatos fordulépont a regényben Mikey és Csaba vitaja, amely —
bar ugy tlnik, a hazaszeretetr6l és annak esetleges megbecstelenitésérdl sz61 — mégis sokkal
mélyebb jelentést hordoz. Mikey, Csaba egyik kdzeli baratja és munkatarsa, tdlad egy festményén,

amelynek téméaja tavol marad a magyar torténelemt6l, Akhilleusz 6sszecsapasat abrédzolja
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Hektorral. Az iinneplés soran azonban ellentét alakul ki a két festé kozott, mivel Csaba sérelmezi,
hogy nem egy magyar torténelmi pillanatot vitt baratja a vaszonra, mivel azt még senki se festette
meg. A vita soran Csaba tébb, 20. szazadi magyar festore tesz utalast, mint példaul Than Moérra
vagy Benczur Gyulara. A fiatalember koteleségének érzi, hogy az 6 feladatuk ezt az trt betdlteni a
hazai festészet, hatalmas ,,vasznan”. Csaba gondolatmenete onvizsgalatra készteti Mikeyt, aki
képes felismerni hibajat, és hazaja iranti szeretetét prezentalva azt is érzékelteti, hogy barki képes
a valtozasra, csak ki kell mozditani a komfortzdnajabol.

4.5.8. A Szentrezgés
Ahogy azt megfigyelhettiik az eddigiek soran is, a miivész szdmara az idea megtaldlasa az

elsé feladat, és ez segiti a festét, de akar az irot is az alkotdi folyamat elkezdésében. Csaba is
folyamatosan az ideat, a miivészet értelmét keresi, mert tudja, hogy képtelen alkotni valami igazan
egyedit, valamint, ami igazan jellemz6 ra, egy alkotast, amely elhozza az altala vagyott elismerést.
Azonban az alkotoi folyamatban megrekedt Csaba jogosan teszi fel maganak a kérdést: ,,Hogyan
lehetne ezt a Balazs rezdiilését is a magam rezdiilésének éreznem?” (Gardonyi 1980: 274). Bar a
kérdés koltéi, mégis az ifju festé a lelke mélyén mar meg is valaszolja, miszerint mindaddig
képtelen megtalalni az altala ahitott ,,szent rezgést”, ameddig nem vonatkoztat el az 6reg mentora
hagyatékatol, amig nem teszi teljesen magéaéva a festmény minden egyes aprd pontjat, amig arcot
nem ad annak. Ebben a vetiiletben a festmény arca a miivészet arcanak, tehat értelmének
megtalalasat szimbolizalja. Azonban, ahogy Csaba lelkében kibontakozik a vilagossag és
parhuzamot allit 6nmaga és olyan neves festok kozott, mint Rembrandt, Rubens, Tiziano vagy
Botticelli, felismeri, hogy a szent rezdulést csak akkor valthatja ki a lelkében, ha valami esztétikali
szépet tapasztal, ,,ami a szivet gdnyoriti”. Azonban a fest6 tjfent tétovazik, mivel, amig nem éri el
a szerelemben a sikert, addig alkotoként sem teljesedhet ki. A szeretet az igazi ,,laterna magica”,
ahogy az a Csaba monoldgjaban is olvashato. ,, Tehat, ha megfestem is, csak rutinnal festem, iparos-
ecsettel festem, soha semmiképpen meg nem festhetem miivészien” (Gardonyi 1980: 275), amely
magyarazatot ad arra, miért képtelen megfelel6 arcot adni a festményének.
4.5.9. A megérdemelt siker

Olyba tiinik, az ifju festd révbe ér, amikor a mitkedveld, azonban ahhoz nem sokat ért6 orosz
Ur meg akarja venni a festményeit. A gazdag foldesir szdmara a pénz nem akadaly, pontosan

hetvenotezer markat hagy Csaba asztalan annak tébb képéért, mint Az irgalmatlan szamaritanus,

15



egy parafrazalt bibliai alkotas, a ,befejezetlen” Denevér (7. abra) s6t, mi tobb, a kisképekért,
amelyeket Csaba csak vazlatként emleget. A képek eladasaval az ifji festé végre eléri az altala
vagyott sikert, azonban a felszin alatt egy sokkal fontosabb folyamatot indit el az orosz mitkedveld,
még ha ennek nincs is tudataban. Azéltal, hogy Csaba tulad a festményeken, képes felismerni igazi
érzelmeit, miszerint szereti Idat. A muzsa Gjra €l tehat, a festd képes arcot adni az Angyal
tragédidnak, ezaltal ujabb 1épést téve a miivészi kiteljesedés felé. Bar az anyagiak az orosz vasarlo
altal biztositva lettek, azonban Csaba szamara a miivészet igazi érteke annak eszmei értékében

rejlik.

4.5.10. A kételyt felismerés koveti
A festd tehat végre képes arcot adni alkotdsanak, azonban a kétely Ujfent ellepi a miivész

szivet, hibat keres a képben, s6t mindenkivel azt keresteti benne. Azonban, Csaba legnagyobb
banatara, mindenki csak dicséri, felszinesen biztositja arrol, hogy a kép majd sikereket hoz.
Azonban ezek a dicséretek csak az anyagi sikerre vonatkoznak, a Csaba szaméra igazan fontos,
lelket megérintd miivészi értéket hattérbe szoritva. Csaba ezutan Idédhoz fordul, tdle is
kétségbeesetten kérdezi, hol lat hibat a képben, azonban Ida olyan valasszal szolgal férje szadmara,
amely végleg elhozza a felismerést a festo szivében. Ahogy azt Csaba is kifejezi, Ida nem miiérté,
hanem ,,mtiérz6”, képes felfedezni a mogottes tartalmat, a rezdiilést az alkotasban, parhuzamot
allitani sajat vilaga és a miialkotas vilaga kozott. Ida a festményt a balladdkhoz hasonlitja, €s
kifejezi a meggy6z6dését, hogy a tabld nem torténelmi kép, ahogy azt Csaba festObaratai
feltételezik. A képben nincs hiany, csak a balladai homaly fedezhet6 fel, amely azonban az egész
festmény igazi értékét biztositja. ,,Az a kép ballada. A balladdban homalynak nevezziik, ami nincs
szemiink elé irva, de a miibe beleérezhets. Képben, ahogy hallom: hianynak nevezik. Eppenséggel
nem hiany, s6t az a fo értéke, az benne az égi vonas. A masvilagrol nekiink nincsenek értesiiléseink.
Ez a kép egy eleven meteor. Honnan jott? A rejtelmek vilagabdl. Miért jott? Nem tudjuk. De
eldttiink esett le a foldre, s ezt a momentumot abrazolja a kép” (Gardonyi 1980: 321). Ida a miiben
a befogadot képviseli, mig Csaba a miivészt, akik, bar az alkotoi szféra két oldalan helyezkednek
el, mégis csak egyiitt képesek értelmet adni a miivészetnek, ezzel teremtve meg az egységet. Az
idea Ujjasziletésével a hazastarsakban megtorténik a felismerés, hogy valdban szeretik egymast,
és nem csak megjatsszak azt a kulvilag felé, és hogy ez a szerelem az égben kottetett, ahogy az

igazi miivész sorsa is.
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A regény végére Csaba mind miivészként, mint férjként révbe ér, tehat a dolgozat
kdzéppontjaban &ll6 hipotézis igazolddni latszik. A hipotézis szerint a festmények nem azért
szlilettek meg, hogy szinesitsék a torténetet, hanem az egész regény szervezbelvét képezik. A
Csaba altal festett képek, az utalasok mas miivészekre és az ekphraszisz altal az elbeszéld jol
strukturaltan végig viszi az olvasot a kanyarg6s Gton, amelynek végén az ifju festé ralel a

boldogsagra, és eléri az altala vagyott igazi mlivészi értéket, amelyet majd atadhat az utokornak.
5. Tobb mint regény— Ez mar mlvészet: Emile Zola Thérése Raquin

Mindamellett, hogy Gardonyi Ida regényében fontos szerephez jutnak a festmények, igazolni
szeretném, hogy a bevezet6ben felallitott hipotézis a Thérése Raquin esetében is érvényes.

Azonban fontos, hogy el6ljaréban, az ir6 munkéssagat, illetve tarsadalmi hatésait is
bemutassuk. Emile Zola francia ir6 és miikritikus 1840 és 1902 kozott élt. A naturalizmus atyjaként
is ismerik. Irasaiban a tarsadalmi problémak bemutatasaval igyekezett felhivni a figyelmet koranak
igazsagtalansagaira és egyenlotlenségeire. Miivészetkritikusként Zola jelentds szerepet jatszott az
impresszionistak miiveinek népszertisitésében, tobbek kozott tamogatta Edouard Manet festészetét
és pozitivan értékelte vitatott festmeényét, az Olympiat. Maradando hatést gyakorolt a francia
irodalomra és — kritikai altal —a képzomiivészetre. igy talan nem is olyan meglepd, hogy egyik jol
ismert regényében, az altalam elemzett Thérese Raquinben is fontos szerepet kap a festészet. Zola
érdeklodése a festmények irant és ennek a miivészetnek az irasaiba vald beépitése az egész irodalmi
munkassagaban nyilvanvald teljes palyafutasa soran. A képzOmiivészet iranti rajongasa
regenyeiben is megmutatkozik, ahol gyakran élénk leirdsokat hasznal a festmények bemutatasanal
és azokon felll is, hogy az olvaso jobban megeértse és érzékelje a torténetet.

Zola, a naturalista mozgalom kiemelked6 alakja, a miivészvilagban szerzett tapasztalataira
tamaszkodva hozta létre a mialkotasok ¢és a miivészi folyamatok hiteles leirdsat. Mivel
ujsagiroként is dolgozott, természetes lehetdsége volt arra, hogy szamos miialkotast megfigyeljen
és kritikat irjon roluk, és ez az, ami lehetové tette szamara, hogy kifejlesszen egy hiteles, alapos
latdsmadot a részletek irant és a mélyrehato érzekét a képzomiivészeti vilag megértésére. Az ird
emellett kordnak szdmos miivészével bardtkozott, és részt vett a miivészetrdl folytatott
beszélgetésekben, ami tovabb gazdagitotta tudasat és perspektivajat. Zola Ugy vélte, hogy a
festészet képes olyan érzelmeket és igazsadgokat kdzvetiteni, amire a szavak dnmagukban nem

képesek. Ennek eredményeképpen a képzémiivészetet elbeszéléi eszkozként beépitette tobb
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regényebe is, mint példaul a Thérese Raquinbe. A részletekre iranyuld figyelme és a képek
felidézésének képessége a regényiras és a szavak varazsa altal mintha csak egy fest6 ecsetvonasaira
emlékeztetne (Lukécs é.n.: 129-140).

Ebben a miivében lenylig6zo betekintést nyujt a 19. szazadi Franciaorszag vilagaba. Az ird
sikeresen elmossa a hatarokat az irodalom és a képzémiivészet kozott, amikor regénye szereploit
és jeleneteit abrazolja. Nemcsak Gardonyi stilusara, illetve regényére jellemzé a miivészeti agak
egylttese, hanem Zola irodalmi stilusara is, aki ezaltal atilteti az irodalmat a vizualis médiumba.
A regény 1867-ben jelent meg, kdzéppontjaban Thérese, egy szerelem nélkili hdzassagban rekedt
fiatal n6 €s a férjének gyermekkori baréatja, Laurent all, akik kozott szenvedélyes viszony folyik. A
viszony fenntartasa érdekében a szerelmesek tervet eszelnek ki, hogy megszabaduljanak a férjtol,
amelyet a regény sordn Kisérteties kdvetkezmények kovetnek. A cselekmény soran erételjes
abrazolast kapunk az emberi vagyakr6l, a biintudatrol és az emberi €letr6l magarol, naturalista
szemléletmddban prezentalva. A szereplok belsé torturajanak reszletes bemutatasa meghatarozza

az alkotas miifajat, amely a pszichologiai regény.

5.1. Pszicholdgiai regéeny
A pszicholdgiai regény a szereplok bels6 életére Gsszpontosit, belemeriil gondolataikba,

érzelmeikbe, motivaciojukba és mentalis allapotukba. Ahelyett, hogy a kiils6 eseményekre vagy a
cselekmeény alakulasara helyezné a hangsulyt, a pszicholégiai regény az emberi psziché
Osszetettségét €s a szereplok belsé ¢élményeit tarja fel. Ez a miifaj gyakran hangstlyozza a
pszicholdgiai tényezok hatasat az egyéni viselkedésre és kapcsolatokra. A pszichologiai regény és
Iélektani regény jellegében ugyanaz, azonban hizddik néhany kilonbség is a ketté kozott, igy
fontos a pszichologiai regény miifajat is megvizsgalnunk. A naturalizmus, ezéltal Zola egyik
kedvelt miifaja kozé tartozott ez az irodalmi miitipus, mivel a naturalizmusra jellemzd
determinizmust és a szereplok cselekvéseit és azoknak ok-okozati 6sszefiiggéseit konnyiiszerrel
lehet bemutatni benne, figyelemben tartva a pszichologiai regény konvencioit. A pszicholdgiai
regény jellemzdi kozott fellehetjilk a karakterfejlddések kozéppontba vald helyezését, ahol a
szereplOk belsd fejlddésén s annak a bonyolultsagén van a hangsuly. Ilyenkor gyakran kaphat az
olvasd mély belatast a szereplok pszichologiai vilagaba azaltal, hogy az ir6 a belsé konfliktusaikat,
vagyaikat, félelmeiket abrdzolja. A pszichologiai regény emellett gyakran €l a tudatfolyam

haszndlataval, az érzelmek feltdrasdval, valamint a szereplok bels6 monolégjanak a leirdsaval,
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amely sorén a szereplo legmélyebb és legelemibb gondolatait és reflexidit tarja a befogado elé
ezéltal engedélyezve az olvasd szamara, hogy hozzaférjen annak legbensébb gondolataihoz és

észleléseihez.

5.2. L'art pour l'art. A szépseg tiikrében
A kezdetekben a kifejezés még nem nétte ki magat miivészeti filozofiava, azonban késébb

tobb ir6 miivészetében is felfedezhetjiik a hatdsat. Maga a francia kifejezés nem mas, mint
miivészet a miivészetért, tehat a miivészet oncélusagat vallja. E miivészetfilozofia értelmében a
festmény vagy szobor vagy barmilyen mas képzémiivészeti alkotas 1étét egyediil csakis sajat
szépsége indokolja, ezért nincs sem tarsadalmi, vallasi, avagy erkolcsi célja. A l'art pour l'art
egyetlen célja a miivészetben az 6rok szépség dbrazoldsa. A francia ird és miikritikus, Théophile
Gautier a parnasszizmus koltd1 gyakorlatat épitette 4t miiveibe, amelynek ugyancsak egyik
legfontosabb motivuma a mivészet erkolesi érdektdl valod fliggetlenedése és a valamilyen
hasznossagtol valo eltavolodasa, mely a I'art pour l'art jelmondataként is értelmezhet6. Azonban a
miivészeti filozofia jelszavat Victor Cousin fogalmazta meg. Cousin esztétikaja szerint miivészet
célja a belsé szellemi szépség megjelenése, amelynek tiikkrében a miivész sajatos szépérzéke
onmagabdl taplalkozik (Wilcox 1953: 360-377). Ezzel a felfogassal szemben Zola hatni akar az
olvasodra, arra készteti a befogadot, hogy az abrazolt jelenségek okaira €s a valtozas lehetdségére

kérdezzen ra.

5.3. A festmény és regény kapcsolata Zola miivében
A festmények jelentGs szerepet jatszanak a regényben, és mély hatast gyakorolnak a

szereplokre. A képzémivészeti alkotasok a hdsok belsd gondolatainak ¢és érzelmeinek
tilkorképeként szolgdlnak, lehetévé téve az olvasdé szamara, hogy mélyebben megértse a
tapasztalataikat. Példaul abban a jelenetben, amikor Thérése eltéved a Louvre-ban, a kiilonb6z6
festmények, amelyekkel talalkozik, tikrozik sajat zavarodottsdganak és bizonytalansaganak
érzéseit. Ezen Kivil a festmények a menekiilés eszkdzekent is szolgalnak a szereplok szamara, és

biztositjak szamukra ezt a lehetdséget egyfajta &tmeneti feliidiilést nyljtva a zaklatott életiikbdl.

Zola iroi stilusara jellemz6 és a Thérése Raquinben gyakran felfedezheté az ekphraszisz
technikajanak hasznalata. A miivet élénk, illetve részletes leirdsok szinesitik, amelyekkel az ird

celja nem més, mint hogy szavakkal fesse le az olvaso fejében megjelend képet. A szimbolika,
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illetve a képek hasznalataval mintegy mélyebb jelentésfokot ad a miinek és rétegzetté, tobb sikon
IS értelmezhetové teszi azt. Ezaltal lehetové teszi az olvasd szamara, hogy még konnyebben
elképzelje a miiben szerepld helyszineket, szereploket, festményeket és a festmények €s szereplok
altal kozosen hordozott érzelmeket, mintha csak egy képzémiivész munkajat utdnozna (Wilcox
1953: 360-377).

5.4. A festmények szimbolikaja a regényben
Zola szimbdlumok teremtésével sugallja a mondanivalot. A festmények szimbolikéjaval és

azoknak mogottes tartalmaval szerepldinek belsd vildgaba nyujt betekintést. Emellett egyfajta
elore-vetitésként is hasznalja, a jovObeli események bevezetésére. Laurentnak a szeret6jérél,
Thérese-rél készitett portréja a kettdjiik kozotti titkos viszonyt hivatott jelképezni, azonban, egy
masik sikon, a szornyi tettet is sejteti, amelyet a szerelmesek elterveznek, ezaltal a tiltott vagyak
miivészetbe valo épitését is szimbolizalja. A hattérben meghuzodva felfedezhetdk a pszichologiai
zavarok is, amelyekkel a szereplok a késobbiekben kénytelenek szembenézni. Hasonloképpen
Camille, a késébb meggyilkolt férj portréja is szimbolikat rejt. A festményen Camille gyengének
¢s betegesnek van dbrazolva, ez a sebezhetdségét €s kozelgd halalat vetiti eld. Ezek a festmények
¢s aprolékos leirasuk hozzajarul a regény fesziiltségének altalanos légkoréhez és a szerepld kozelgd

tragikus végzetének elore jelzéséhez.

5.5. Alkotastol-alkotasig — festmények és jelentéseik
A Thérese Raquin értelmezésében elmondhato, hogy a festmeények szimbolikaja képviseli a

legnagyobb szerepet. A miiben a képek részeletes, életszerti leirasa jelenik meg, amelyhez az ird
az ekphraszisz technikajat hivta segitségiil. Az irodalmi eszkoz célja egy vizualis mialkotas
szemléletesen valo leirasa, avagy abrazolasa egy irodalmi miiben. Az ekphraszisz révén az ir6 igen
részletes és fantaziadis nyelv hasznalataval kelti életre a vizualis miialkotast ezaltal lehetévé téve
az olvasok szamara, hogy minél konnyebben elképzeljék és atéljék a leirt miialkotast. Zola célja az
ekphraszisszal, hogy a naturalizmusra jellemz6 targyias és néhol brutalitdssal kevert
abrazolasmodot ugy jelenitse meg a miivében, hogy az elérje a kivant hatast és az olvaso lelkéig

hatoljon. (Cosma 1978: 212-220).
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5.5.1. Camille portréja
A regény soran tobb festménnyel is talalkozhatunk, amelyek amellett, hogy a szereplék

aktualis lelkiallapotat hivatottak reprezentalni, egyfajta elérejelzést is rejtenek 6nmagukban az
olvasé, avagy, ha mar festményrdl beszEliink a néz6 szamara. Egyik ezek koziil Camille, Thérese
,,;yokonanak™ kés6bbi férjének a portréja. Ez a kép jelentGs szerepet jatszik Thérése és szeret6je,
Laurent életében, mivel szimbolizalja a biintudatot és allandéan emlékezteti 6ket mind erkdlcsi,
mind fizikai biinelkovetd szerepiikre, aldozatuk jelenlétére. A biintett alland6 fizikai emlékeként a
festmény moralizalo, illetve személyiségrombold szerepet tolt be mintegy tonkre téve a szeretbk
kozti stabil viszonyt és a mentalis egészség utolsdé darabkajanak elvesztésére késztetve Oket a
torténet soran. Sotét titkuk és az altaluk cipelt teher kézzelfoghatd abrézolasaként szolgal mind
érzelmileg, mind értelmileg. A festmény pszichére vald hatasat nem csak a szereplok cselekvésein
lehet felfedezni, az olvasdban is hasonlo hatdsokat valt ki a regény olvasasa soran. A
naturalizmusra jellemz6 borzalomkeltés, valamint az aktiv olvasé — mivel a regény egy aktiv
olvasot kovetel — a mély pszichologiara jellemzo6 kontrol ala vonva képtelen letenni a torténetet
annak ellenére, hogy érzi, ez egy megterheld olvasmany. A biin és annak elkdvetése a sorok kozt
és a festmény ecsetvonasai kozt megbujva vonja blivkorébe az olvasot, ezaltal a pszichologiai
regény altal felallitott kritériumokkal, amelyeket az ir6 gondosan felépitett miivében. Bar a portré
elkésziiltekor még é1 Camille, azonban az ¢lore sejteti a gyenge Camille k6zelgd sorsat. Ezaltal a
festmény a mult és a jelen kozotti 6sszekotd kapocsként is miikddik, mivel folyamatosan felidézi
Camille emlékét és a dontéseket, amelyek a halalahoz vezettek. igy a portré a biin és biinhddés
erds szimbolumaként jelenik meg a regényben, mivel az olvasé tudja, hogy a szeretok kdzosen
Olték meg a férfit, és amikor megprobaljak biiniiket elrejteni, a Szajnaba dobjak a testet. A Laurent
altal festett mialkotas Camille-t aldozatként mutatja be, kozonségesnek abrazolja kiemelve
betegségét, illetve annak fizikai jellemzéit. ,,A kép k6zonséges volt, piszkos sziirke, nagy violaszin
foltokkal. Laurent vilagosabb szineket nem tudott hasznalni anélkil, hogy el ne sotétitette és be ne
piszkolta volna 6ket; akarata ellenére is tulozta modelljének fako arcszinét és Camille képe
hasonlitott a vizbefalt ember z6ldes arcszinéhez; az arcfintorito rajz szinte gércsdseknek tlintette
fel az egyes vonasokat, s igy a szomoru hasonlatossag még szembed6tlébb volt. De Camille el volt
ragadtatva; azt mondotta, hogy a képen nagyon elékelé vondsai vannak” (Zola 1923: 22). A
részletekbe aprolékosan belemend leiras eleinte a realizmus egyik {6 eleme volt, azonban ezt a

naturalizmus, tehat Zola mint annak jelent6s képviseldje is atvette, azonban még mélyebbre nyulva
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az ugynevezett csuf valosagba. Mindannyian tudjuk, hogy a festmény egyik els6dleges célja, hogy
szépségbéli értéket adjon a megfigyeld szamara, azonban ennél a festmenynél a jelenet, amely le
van festve, az oszladoz6 és felpuffad hulla képe, nem a befogadd szépérzéket veszi célba. Az
ellentétes ok és annak okozata felfedezhet6 a festmény recepcidjaban, mivel — bar maga festmény
témajaban nem a szépséget mint eszmei és esztétikai értéket ragadja meg—, azonban annak alkotdja,
tehat Laurent szaméara mégis fontos szerepet jatszik, és a festményben rejlé hattérbeli, csak
mellékszerepben levé hold leképzése elkapraztatja 6t — bar csak egy pillanatra is— de elterelve
gondolatat a szornyli rémtettrél. A vizbefulladas ezek utan visszatérd elemként kisérti a regényben
a szerelmeseket, és ennek szimbolikajaban egy masik festmény is fontos szerepet jatszik, amelynek

kdzéppontjaban a viz, a fulladas, illetve Gjra csak a biin és binhddés motivuma kertiil elotérbe.

5.5.2. A vizbe fulladt ember festménye
Egy maésik fontos festmény, amely egyfajta kivetiilése Thérése és Laurent bels6 vilaganak, a

vizbefulladt ember képe. A festmény jelentds szerepet jatszik az elbeszélésben, mivel
katalizatorként szolgal a f6hés és f6hésné pszichéjének kibontakozéasaban. A megfulladt férfi
kisérteties képei a fojtogatd, ingatag labakon allo, illetve néhol nyomaszto jellegti kapcsolatat
szimbolizalja a szeretOparosnak. Amellett, hogy a bilinbeesd par néhol talfutott szeremét
szimbolizalja, a nbi fOszerepld belsé zlrzavarat, illetve a felszabadulds utani vagyat is
felfedezhetjik benne. Laurent sem tud szabadulni. ,,Valami félelem fogta el: attdl tartott, hogy nem
tud tobbé egy fejet rajzolni anélkiil, hogy ne a vizbefult ember fejét rajzolna meg. Azonnal tudni
akarta, hogy ura-e kezének. Fehér vasznat akasztott a festéallvanyéara s aztan egy darab szenet vett
a kezébe, és néhany vonassal felvazol egy alakot. Ez az alak hasonlitott Camillehoz. Hirtelen
letorolte ezt a vazlatot és masikat prébalt lerajzolni. Egy 6ra hosszaig kiiszkddott a végzet ellen,
mely az ujjait mozgatta. Minden Gjabb kisérletbél a vizbefult ember feje keriilt eléje. Hiaba
feszitette meg az akaratat, hiaba akarta elkeriilni a jol ismert vonasokat; akarata ellenére is
ugyanazokat a vonalakat huzta, engedett az izmainak, fellazadt idegeinek” (Zola 1923: 95).
Thérése valamint Laurent labilis lelkidllapota igazolja, hogy képtelen elviselni a biine nyoman
keletkezett blintudatot, és lelkének felszabaditasat varja eme sulyos teher alol. Maga a festmeny
tehat egyfajta reflexiv tiikorként szolgal mind a szereplok mind az olvasé szamara az elfojtott
érzelmek tekinteteben, és, ahogy megfigyelhetjiik a regény soran, sorsdonté cselekedetek sorozata

felé tereli f6szereploket. A késébbicken a vizbefulladas, az oszladozo testek és azoknak a szaga
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mintegy a szimbolizmusra is jellemz6 szinesztetikus 0sszképzet gyanant, minduntalan visszatéré
elemként Kkisérti a szeretket, ezaltal az briiletbe taszitva 6ket. Az 0szladozd test képe és maga a
z6ld szin megszamlalhatatlan alkalommal tér vissza a regény soran, hol csak egy alomkép
formajaban, hol a szerepl6 elgondolkodasa soran, de biztosan kisértve és emlékeztetve a Laurent
és Thérese parost a blin elkovetésére. Azaltal, hogy konstans elemként tér vissza ez a hatborzongatd
kép, azt sugallja az olvas6 szdmara, hogy a blinsok — bar elszeparalodasuk kovetkeztében nem
kaphatjak meg mélto fizikai buntetésiiket —, a sajat pszichéjuk bdrténében senyvedve érik el azt
az allapotot, amelybdl egyetlen emberfianak sincs menekvése. Ezek utan elmondhatd, hogy Zola
mar csak ezéltal a két festmény altal és azok mogott rejt6z6 szimbolikdval igen erds
kulcsmotivumokat teremtett. A festmények a blintudat, a fizikai vagy, valamint maga a I¢lektani
hatas erdteljes motivumaiként emelkednek ki a regénybdl. Camille arcképe nem mashol foglal
helyet, mint a szerelmesek agya folott, sakkban tartva 6ket éjjel-nappal. A festmény egyfajta
figyelemfelhivd eszkdzként szolgdl szamukra, azt izenve, hogy almaikban se felejtsék el azt a
szornyl biint, amelyet elkovettek, és hogy az 6rokérvényli emberi szabaly értelmében ilyen vagy
olyan modon a biingsok biintetést érdemelnek, és ezt meg is kapjak.
5.5.3. A mezitelen asszony

A szereplok belsé kuszkodese mellett az emberi gyarlosag is megjelenik mint motivum,
amikor Laurent — festményét befejezve —nem tudja, mit kezdjen 6nmagaval, igy meglatogatja egy
baratjat, aki ugyancsak fest6, €s aki akkor éppen egy képen dolgozik. A festmény kdzéppontjaban
egy mezitelen muzsa all, egy bacchansnd, aki — ugy tinik— élvezi a szerepét, bar az olvaso rajohet,
hogy mindossze az anyagiak kotik a nét a miivészethez. Laurent, bar Théréset szereti, mégis
szeretdjévé fogadja a ndt, ezaltal halmozva tovabb amigy is hossza biinlajstromat. A nével valo
kapcsolat minddssze testi, nincs benne semmi komplex érzelem, egyetlen szerepe az, hogy a fiatal
festd testi vagyait kielégithesse. Thérese ekkoriban ,,gyaszol”, igy Laurent ugy érzi, ha magéhoz
fogadja a ndt, viszont a kapcsolatba nem visz érzelmet, tehat szeretet, a Thérésehez vald hiisege
igazabol nem csorbul. ,,Ez a n6 csak még jobban helyreallitotta az élete egyenstlyat; elfogadta,
mint valami hasznos és szlikséges targyat, amely a teste békessegéhez és egészségéhez hozzajarult;
sohase tudta, hogy szereti- e és sohasem tdmadt olyan gondolata, hogy hiitlen lett Théresehez”
(Zola 1923: 58).

A biintudat elfojtasa mindkét felet feléroli, azonban a folyamat, a biindsség felismerése, még

nem indult el a ,,szerelmesekben”. Thérese maga is csak a kilvilag felé jatssza meg a gyaszold
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Ozvegyet, a valdsagban ezzel a latszattal menekiil blinétdl, amit azonban sosem keriilhet el igazan.
Ezzel szemben Laurent Gjabb blin0s vagyakba temetkezve probalja elfojtani magaban a biintudatot.
Ezeken a kiilonbozo festményeken keresztiil Zola hatékonyan kozvetiti a belsé ziirzavart és

szerepldinek Osszetettségét.

5.5.4. Az 6t Camille
Ahogy a biintudat kezd elhatalmasodni Laurenton es Théresen, egyre jobban kezd erét venni

rajtuk a félelem és a rettegés, amely ahhoz vezet, hogy mindkét fél képzelddni kezd. A lazalmok,
az allando rettegés és a rémalmok szabalyosan megbénitjak a szerelmespart, és a téveszméktol
vezérelve egyre masra halmozzék a hibdkat. A képzelgés a hal6szobajukon kivil is utoléri
Laurentot, aki méar az alkotas folyamataban sem lelheti meg azt a boldogsagot, amit a gyilkossag
elott. Az alkotd szamara miivészetének kiteljesedése nyugtatd erével bir, akar mar-mar terapias
jelentdséggel is rendelkezik, azonban Camille portréjanak megfestése szimbolikusan megidéezi
annak személyét halala utan is, ezzel Kisértve a szerelmeseket. A miiteremben a fest6 egyik baratja
megjegyzi, hogy minden képén mintha csaladias vonas jelenne meg. A megjegyzés a serilt lelket
attorve olyan mélyre hatol, hogy Laurent ezutan képeiben, legyen az n6éi vagy gyermekarc, egyre
csak a halott Camille vonasait ismeri fel mind az 6t elétte allo festményen. ,,A festd, amint
megfordult a divanon, lassankint azt kezdte hinni, hogy az alakjai életre kelnek. Es 6t Camille allott
elétte, 6t Camille, akit sajat ujjainak hatalmas ereje teremtett meg, s ez az 6t Camille valami roppant
furcsa mddon, kiulénbdzé koru és kilonbdzé nemt volt. Felkelt, széttépte a képeket es kidobta”
(Zola 1923: 95). (6. &bra). Bar a képeket megsemmisitve megszabadul a bizonyitéktol, amely
biinére emlékezteti, azonban torturajanak sincs vége, es egyetlen tett tudja csak semmissé tenni, a
halal.

Az Oriilet és a félelem annyira hatalmaba keriti a két foszereplot, hogy csak akkor tekinthetd
lezartnak a torténetiik, amikor a regény végén ongyilkossagot kovetnek el. Ez az 6ngyilkossag
azonban nem menti fel 6ket a biineik alol, csak egy masik kdzegbe helyezi azt, igy az olvaséban —
bar lezartnak érezheti a tragikus végkifejletet—, egyfajta kérdést hagy maga utan. A kérdést, hogy
a biinelkovetok torturaja elég biintetés volt-e szamukra, vagy valahol a torténeten kivil az olvaséd

tovabbi elképzeléseiben nyerhetik el igazi blntetésiiket vagy felmentésiiket.
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5.6. Zola hatdsa a képzémUvészetre és a naturalista festészetre
Az ir6 hatasat a képzOmiivészetre, foleg a festészet vonatkozasaban, nem lehet aldbecsuini.

Az ekphraszisz technikajanak segitségével olyan részletes es szemléletes leirdsokat hasznal
regényeiben, amelyek méltoképpen szimbolizaljak akér egy festmény megfestésének a folyamatat.
Emellett Zola rendelkezik az iroknak azzal a kuldnleges képességével, hogy a szavak altal
megragadja egy-egy jelenet elemi Iényegét, amely hatas eldsegitette a késobbi festonemzedék
szamara, hogy elképzelhessék, és Uigy adhassak vissza képeik altal a jelenetek mély értelmét, ahogy
azt annak eldtte az ird6 maga is elképzelte. Nem véletlen, hogy Zola miivészete hatast gyakorolt az
impresszionista festészetre is, melynek célja altalaban a benyomasszer, pillanatnyi érzelmek
visszatikrozése a festmény Aaltal. Zola tobb irdsaban is reflektalt arra, hogy szamara a
képzémiivészet igazi értelme, hogy a befogadd szamara szépet nyujtson, €s a moralizalo
vonatkozasokat ezaltal a hattérbe helyezi. Az impresszionista festészet celja is kozelebb tudja
magat a francia I’art pour I’art értékeihez, semmint a klasszicista didaktikus és moralizalé cellal
festett milalkotasokhoz. Az impresszionista miivészet célja emellett a mindennapi muld pillanatok
megorokitése a festészet altal és ez koti Zolat is szorosan hozza, akinek a célja ugyanez volt

regenyeivel. De, persze, a moralizalo szandék is jol megfigyelhet nala.

Az ir6 a tudomanyos megfigyelésbe vetette a hitét, és a mar realizmusra, majd késébb a
naturalizmusra jellemzé kulecsmotivum értékeit szem el6tt tartva a mindennapi élet legsziiretlenebb
forméaban valé abrazolasanak hangsulyozasa valt fontossa szaméara regényeinek megirasa kdzben.
Legnagyobb hatasat Gustave Caillebotte és Edouard Manet festészetére fejtette ki, az utobbi festd
bukottnak vélt festménye mellett ki is allt a nyilvanossaggal szemben, hogy megvédhesse annak
igazi értékeit.

A dolgozat altal vizsgalt regényben az emberi lélek sotétjében talalhatja magat az olvaso, €s
ezeknek a sotét oldalaknak az eleven abrdzolasa is hatast gyakorolt a naturalista festészetre. A
naturalista festOk atvették az életszerli, de mégis néhol megbotrankoztatd témak megkozelitését és
beleépitették festményeikbe, megorokitve a gyakori témajukként szolgald varosi életet és a
tarsadalmi problémédk jeleneteit. Az irodalmi milvek a naturalista miivészetben egyfajta
katalizatorként szolgaltak ahhoz, hogy egy uj képzédmiivészeti nyelvezet is kialakulhasson, amelyet
a targyilagos valosag abrazolasa jellemez. Peéldaként megemlithetjuk Manet Olympia cimi
festményét, amely a szexualitas és a kiilonboz6 tarsadalmi osztalyok kozti kiilonbségek témajat

jarja kortil, és amelyre egy masik Zola mii gyakorolt hatast, a Nana.
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6. Kbvetkeztetések
Elmondhat6, hogy mind Zola mind Gardonyi érzékeny volt a képzOmiivészetre, és

munkaikban t6bbszor is hivatkoztak festményekre vagy festOkre. A vizsgalat soran felfedeztem,
hogy ezek a festmények nem csupan az irodalmi szovegben szerepld ,,diszitd, hangulatteremt6”
eszkdzok, hanem mélyebb 0Osszefliggéseket hordoznak. A festmények &ltaldban olyan
pillanatokban vagy helyzetekben jelennek meg a regényekben, amelyek kulcsfontossaguak a
cselekmény vagy a szerepl6k szempontjabol. A transztextudlis kapcsolatok feltarasaval mélyebb
jelentésrétegeket fedezhetiink fel, mind az irodalmi, mind a képzémiivészeti alkotasok kozott, a

festményeket a sz6veg hipotextuasainak tekinthetjuk.

Az é&ltalam bevezet6ben megfogalmazott hipotézist a kutatds soran részlegesen igazolni
tudtam. Gardonyi miivében a festmények es azok szimbolikus jelentései végig kovetik a Csaba
atjat kirajzolva maganemberi és miivészi célba jutasat is. Ezzel szemben Zola miivében a
festmények a konfliktus siiritésében jatszanak nagyobb szerepet, és, bar végig kovetik a torténet

sikjat, megis, inkabb a biin és biinhddés toposzat erdsitik meg a miivon belill.

Jelen dolgozat egy nagyobb kutatas részét kepezi, a festmény és regény kapcsolatanak
feltarasa mellett a késdbbiekben a regényekbdl késziilt filmadaptacidk elemzésével bovitem ki a
kutatast, amelyekben ugyancsak az 6sszehasonlité elemzés technikajaval vizsgdlom majd a

festményeknek a filmekben valé megjelenitését, a filmes ekphraszisz eseteinek szerepet.
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