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BEVEZETES

El6szo

Dolgozatom targya az Uj Nemzeti Kivalésdg (tovabbiakban: UNKP) 6sztondijprogram
keretében megvalosult kutatasom eredményeinek a koztereken megvaldsulé miivészeti
gyakorlatok, projektek a muzeumi, kidllitds nyelv fejl6édésére gyakorolt hatdsanak
vizsgdlata. A kutatds cime ’'Paradigmavaltds: a mudzeumi nyelv evoldciéja’ amely a
hazankban az elmult tobb mint 10 évben lezajlott kiallitasi gyakorlatok valtozasainak
feldolgozasara tesz lépéseket, valamint megkisérli, hogy a f6bb kuratori szemlélettel
keretrendszerben értelmezze. Az UNKP kutatdsom f6célja az eredmények egy
esettanulmany kotetben térténd online publikaldsa, amely angol és magyal nyelven lesz
elérhetd, szabad hozzaférésli tudasanyag formajaban. A kotet egy kronologikus, torténeti
formdban elemzi és csoportositja a 2010 utdn kialakult intézményeket, projekteket és
kulturdlis szervezd&déseket, amelyek jelentésen befolyasoltdk a kiallitdsokrdl alkotott
elképzelésiinket és ezaltal hatottak a kuratori szemlélet és annak gyakorlati
modszertanara is.

Véleményem szerint ez a kotet nem annyira alkalmas egy tudomanyos értekezés
formdajaban torténd targyaldsra, viszont kutatdsom sordn érdekes eredmény sziiletett
miszerint szamos Ujit6, paradigma-dontogetd kiallitas kikertlt a klasszikus kiallitasi
kozegbdl, azaz a megszokott muzeumi, galéria falakon tul, ezzel 4j helyszineket,
beszédmodot, lehetéséget teremtve a kidllitds térbeli fogalmatdl, értelmezésétdl a
befogadoi tapasztalasig, tehat meglehet6sen djrarajzolta azt a keretrendszert, amiben ez
idaig a kidllitotérrél gondolkodtunk. Ezért jelen dolgozatom targya a koztereken
megvalosulo kiallitasok a kuratori szemlélettel 6sszefliggd fogalomrendszerben térténé
vizsgalata.

Hipotézis, a kutatasi témaval kapcsolatos problémafelvetés

A muzeumi praxis és a kultira-tudomanyok rohamos fejlédése hatott a hazai kiallitasi
gyakorlatokra is igy, a 2010-es években tobb meghatarozoé szakirodalom is prezentalasra
kertlt a témaban, ami azéta is iranyad6 utmutatds a gyakorlati szakemberek és hallgatok
szamara. Itt kett6 publikaciét emelnék ki, az egyik a Magyar Képzémiivészeti Egyetem,
Képzémiivészet-elmélet Tanszékének (tovabbiakban: MKE) ,A gyakorlattél a
diszkurzusig” cim{ kortars miivészetelméleti szoveggyljteménye, valamint a Tranzit.hu
2012-ben megjelent, ,A kurdtori gyakorlat és diszkurzus szotdra” cimi online kiadvanya.
Az MKE kotetébe valogatott nemzetkozi tanulmanyok 0j elméleti megkdzelitést kinalnak
a kortars miivészet értelmezésére, amit négy fejezeten keresztiil, huszonkét nemzetkozi
tanulmany bemutatasaval abrazolnak. Az els6 fejezet a muzeumok problémajaval, a
masodik a kritikai miivészettel, a harmadik a mdassag kérdésével, az utols6 pedig a
kuratori szerepekkel foglalkozik.

A Tranzithu szotara egy hosszutavy, egyilittmiikodésen alapulé kutatasi projekt
eredményeként jott létre, ahol a munkacsoport egy magyar-angol nyelvi{, online,
mindenki szdmara hozzaférhet6 szotarban kisérletet tett arra, hogy az 1990-es évek 6ta
folyamatosan  bdviil6 nemzetkézi  kuratori-kortdrs miivészeti  diskurzusban
leggyakrabban hasznalt, am korantsem egyértelm(i fogalmakat értelmezze, valamint az
angol szakmai kifejezések sok esetben hianyz6 magyar megfelelGire tett javaslatot.

A fenti 6sszegzd kiadvanyok kiadasa 6ta szamtalan cikk, publikacio, tanulmany jelent meg
a magyar kortars kiallitasi praxis értelmezésére, viszont véleményem szerint az elmult b
10 év radikalis kulturalis valtozasainak hatdsa kevésbé lett feldolgozva, vagy szakmai
elméleti keretrendszerben foglalva a kuratori szemlélet gyakorlatban térténé alakulasa
kapcsan. A masik megfigyelésem, hogy a Magyar Képzémiivészeti Egyetem kotete kiilfoldi



szovegeket és esettanulmanyokat mutat be, a Tranzithu szotara torekszik hazai
esettanulmanyokat is bemutatni, viszont az egyes, tdbbségében Eszak-Eurépai, vagy
Amerikai példak -szandékosan- nem a hazai kuratori viszonyokat tiikrozik. Ez kifejezett
célja is volt a szotar szerkesztdinek, hogy az amugy jo mintaként szolgal6 kilféldén
hasznalt keretrendszert ne a hazai narrativa mentén mutassak be, amivel torzulhat egy-
egy fogalom értelmezése. Tapasztalatom, hogy az elmult kézel 10-15 évben ezeknek a
nemzetkozi a fogalmaknak az értelmezése is globalisan feliilirédott, valamint hazankban
a mivészeti kozeg valtozasi miatt megjelentek kiilféldon mar ’bejaratott’, de itthon
Ujszer kiallitdsi gyakorlatok példaul a koztéren lezajlo miivészeti, vagy kulturalis
programokat csoportosité mddszertanok, amik jelent6sen atformaltak a hazai kuratori
praxis miikodését ezzel hidtust teremtve annak elméleti értelmezésre.

Kutatasi absztrakt

A kuratori szemléletrdl sz6l6 hazai kontextusban értelmezett, valamint a hazai szakmai
kozeg szamara magyarul is publikalt anyagok ellenére sem talaltunk olyan atfogobb-
0sszegzd szovegeket, amelyek az elmult évek kiallitasi gyakorlati diszciplindinak pontos
jelentésével, kialakulasaval, vagy elméleti hatterével foglalkozik. Igy a kutatas célja, hogy
a kortars miivészet- és vizudliskultira 0j irdnyainak megjelenését a gyakorlati szintéren
a - kortars- mizeumi gyakorlatok praxisaban és annak elméleti kézegében is értelmezze,
kifejezetten a kdztéren megvalosuld projektek kontextusdban. A muzeum nyelve hat a
muzeum/kiallitas terepére, arra a komplex kontextusra, amiben a mlialkotas és jelentése,
egyben interpretacidja feloldédik. A nyelv alatt nem a muzeumi széveg etimoldgiai
hatterére utalok, hanem arra a reprezentaciés kozegre, amiben a muzeum ’beszél’ a
befogad6 felé az egész kiallitasi projekt soran, azaz annak kutatasi hattere, megtervezése,
majd a kidllitdsi display, kidllitds szovegezése, installdciéi és annak tovabbi
kommunikacios feltliletein keresztiil. Az intézményi kozeg kiallitasi reprezentaciot er6sen
befolyasolja a 2010 wutdni politikai koézeg, amely a nemzetdllami eszmék
keretrendszerében hatarozza meg a kultdrpolitikat. Ez A4ltal az allami koétédésd
intézmények reprezentaciéjabol kiszorultak egyes margindlis csoportok kérdéseinek a
tematizalasa példaul a gender, vagy az Imbtq+ kisebbségek bemutatasa. Valaszul az
intézményen Kkivili, fliggetlen kiallitoterekben, vagy programok alkalmaval pedig egy
masik irdanyba huzo széls6séges bemutatasban jelent meg a téma, amely egy djabb, trendi,
de tulz6 wokel narrativat eredményezett és az érintett csoport is elzarkozik téle. Tehat az
objektiv, egyik széls6ség felé sem tol6dé reprezentaci6 hidnya felmeriil. Azon tul
meglatdsom, hogy manapsag nagyon trendi a kortars gyakorlatokban tarsadalmi
kérdéseket tematizalni, de szamos régoéta fennalld, tarsadalmi terepen fel nem dolgozott
téma, tobbek kozott a perem szélére sodrédott embercsoportok példaul a hajléktalan
embertarsaink, vagy némely  Kkisebbség  kulturajanak és  torténelmiik
emlékezetkultirajanak az dpolasa, életben tartasa lényegesebben alulreprezentalt, vagy
"félrereprezentalt’ és ezt viszont nem rohatjuk az allamnak fel, mert az intézményeknek
lenne lehetdséglk ezt kritikai szemmel feldolgozni. Az el6bb részletezett jelenségeken tul
a klasszikus kidllitdsi terepet pedig drasztikusan felforgatta a koztereket érintd,
demokratikus varostervezési gyakorlatok megjelenése, ahol a részvételiség hasonlo
modszerekkel val6sul, meg mint a m{ivészeti gyakorlatokban.

A kutatas soran az foglalkoztat, hogy sziiksége-e a kuratori szemlélet hazai értelmezési
keretrendszerét a 'hazai nyelvre’ leforditani, valamint a kéztereket érinté gyakorlatok

' Az angol *woke’sz0 szerinti magyar jelentése a ,,felébredt”, ami atvitt értelemben arra utal, hogy valaki jol
tajékozott, naprakész a vilag torténéseirdl. 2017 ota egy ujabb jelentéssel is hasznaljak, mely szerint aki woke, az
érzékeny az olyan tarsadalmi kérdésekre, mint példaul a rasszizmus vagy a szabadsagjogok korlatozasa. A
kifejezést gyakran pejorativ értelemben hasznaljdk a mozgalom tamogatoinak kritizalasra, vagy azok, akik
ellenzik, az egyenldség eszméjét vagy eltulzottnak érzik az ilyen irdnyu torekvéseket. Ellenben manapsag viszont
gyakori, hogy a liberalis beallitottsagti emberek is hasznaljak negativ aspektusban a fogalmat, ha a mozgalom
nagyon széls6séges, irracionalis ideologiak felé tolodik.



mennyire irjak felil a nemzetkozi szinten elfogadott, jol miik6dd elmélet értelmezési
keretrendszert.

Kutatasi modszertan

Kutatasom kiindul6pontja az UNKP kutatas szerkezetének meghatarozaskor indult ahol
torténetileg szamba vettem és értelmeztem az elmult tobb mint 10 év valtozasit a hazai
miivészeti szintér tekintetében. Ekkor lettem figyelmes a hazdnkban csak késén
megjelent koztéri milivészet és bevonas megjelenésére. A téma kapcsan személyes
interjukat és beszélgetéseket folytattam az esettanulmdanyi fejezetben bemutatott és
elemzett Flaszter 1. Budapesti Koztéri Kortars Biennalé és a Budapest VIII. J6zsefvarosban
lezajlo taktikai varosfejlesztési gyakorlatokrol, hogy validaljam allitasom létjogosultsagat.

Az elméleti hattér, azaz a kuratori modszertan attekintése kapcsan szakirodalmi
hivatkozdsként a Tranzit.org magyarorszagi tagozatanak 2012-ben online angol és
magyar nyelven publikalt, ,A kurdtori gyakorlat és diszkurzus szotdra: A paradoxon
felfejtése” cimil projektjében kibontott f6bb elméleti fogalmak gyakorlatban térténd
értelmezési Kkeretrendszerét vettem alapul. A publikdci6 az 1990-es évek ota
folyamatosan  bdvil6 nemzetkézi  kuratori-kortars mivészeti  diskurzusban
leggyakrabban haszndlt, am korantsem egyértelmii fogalmakat értelmezte, valamint az
angol szakmai kifejezések sok esetben hidnyzé magyar megfelelire tett javaslatot. A
hazai szakmai kozegre értelmezett elméleti meghatarozasok mellett attekintettem és
figyelembe vettem a nemzetkdzi szakirodalom relevans megallapitasait, példaul Claire
Bishop miivészettorténész szovegeit, aki a '90-es évek utan a szocialis fordulat fogalmat
bevezette és értelmezte, valamint Susanne Lacy kortars koztéri mivészetet feltard
gondolatatait. Majd ezeknek a fogalmaknak a valtozdsat prébaltam megfigyelni a
résztvevd tapasztalataimon Kkeresztil a jelenkori mivészeti gyakorlatok, kidllitasok,
akciok kontextusaban.

A dolgozat szerkezete

Dolgozatomban el&szor a relevans, f6bb alapfogalmakat mutatom be az Gj muzeoldgia
valtozasok hozadékaként kialakulé progressziv kuratori szerepkor, és mint praxis
fejlédése tekintetében, majd rovid, informativ, kronologikus formaban bemutatom a hazai
kiallitasi kozeg nagyobb valtozasit. Ezek utdn atvezetem a dolgozatom a kortars koztéri
mivészeti gyakorlatok témafokuszi elméleti hatterének bemutatdsara, amit a hazai
kozeg kompakt attekintésével folytatok. Az esettanulmanyi fejezetben a kuratori praxis
elméleti fogalmainak viszonyrendszerében vizsgalom a Flaszter, 1. Budapesti Kortars
Koztéri Biennalé és a Jozsefvarosi Onkormdanyzat altal megval6sitott progressziv
varosfejlesztési gyakorlatokat. Végezetiil pedig a hipotézisemben megfogalmazott
allitasok megvalaszolasara teszek kisérletet.



A KURATORI PRAXIS ELMELETI FOGALMAINAK ATTEKINTESE

Ebben a fejezetben az uj muzeoldgia kialakuldsaval egyiittjaré gyakorlati fogalmak
elméleti bemutatdsat kisérlem, meg amelyek megalapoztdk a kuratori szemlélet, mint
praxis fundamentumait és egyben a muzeumi, azaz a kidllitas nyelv alakitéi egyben.

Mit értiink muzeumi nyelv alatt?

A muizeumi nyelv, mint fogalom megtévesztéen értelmezhetd, mivel nem a szé
szemantikai megfelel§jét értjlik alatta, vagy épp a kiallitéterekben megjelend szévegeket
takarja. A muzeum, vagy kiallitétér nyelve az a komplex kontextus, amiben a miitargy és
jelentése feloldodik a kiallitas formai, alaki keretrendszerében, abban a megjelenitési
modban, amelyben a muzeum ’beszél’ a befogaddéhoz. A kortars muzeum nyelvének
kialakuldsdban a legelsé és legfontosabb szerepet az tij miizeolégia (nem museologie)
kialakulasa jatszotta, amely a kidllitds rendezés mddszertani keretének gyodkeres
valtozasat vonta maga utan és megjelent a kurdtori szemlélet (curatorial). A kuratori
szemlélet pedig olyan elméleti fogalmakat teremtett meg és definidlt gyakorlati
praxisaban, mint a kiallitas bemutatasi médjanak értelmezése annak interpretacioja, a
bevonas szerepe, vagy a részvételi, egyiittmiikddésen alapulé mivészeti és kiallitasi
gyakorlatok megjelenése. Reflektalt a kiallitott kultirak 6nazonos megjelenitésére a
tobbszélamuisdg, vagy kiallitas beszédmddjdnak megteremtésével.

Az 0j muzeoldgia és a kuratori szemléletet kovetd torténetileg meghatarozé mérfoldkd a
képzémiivészetben kovetkezett be ahol 1990 kériil megjelent az igy nevezett szocidlis
fordulat -social turn- (Bishop 2012; 11-40). Ez a fordulat maga utan vonta az olyan tipusu
fogalmak betdrését, mint az aktiv bevonason, egyiittmiikddésen alapulé miivészeti
projektek (Get involved!), és egyéb kollaborativ, szociokulturdlisan elkotelezett
miivészeti programok jottek létre. Ekkor jelentek meg az olyan, magyarul néha nehezen
lefordithaté és inkdbb kevert formaban hasznalt elnevezések, mint a ’socially engaged
art’, '’community-based art’, 'experimental communities”, dialogic art’, ’littoral art’,
‘participatory’,’interventionist’, ‘research-based’, vagy éppen a ’‘collaborative art’ fogalma.
Ezaltal a muzeumok és a kiallitasi gyakorlatok is elkezdtek rezonalni a 'Get involved!” és
a”Common Affairs” mozgalmakra.

Tehat, ebben a fejezetben a f6bb alapfogalmakat mutatom be, amelyek meghatarozdk a
kuratori praxis elméleti hatterében és gyakorlati praxisaban.

Az uj muzeoldgia

Az elmult kozel fél évszazadban tanui lehettliink a muzeumi praxis radikalis
atalakulasanak, reprezentacios fejlédésének nemzetkozi és hazai szintéren egyarant. Ez
altal az esztétika fokuszu muzeoldgia gyakorlatok érdemi elmozduldason mentek at, ahol a
kezdetekben fontos szerepet jatszott az antropolégia bekapcsol6ddsa, mint a mizeumi
diskurzus értelmezésének legobjektivebb, egyben legonkritikusabb eszkdze és megjelent
az Uj muzeumi praxis az uj muzeoldgia’ (new museology) fogalma (Bal 1996: XXI, szerk;
Greenberg, Ferguson, Nairne). Az Uj muzeoldgia alatt a muzeum tudomanyok torténeti
atalakulasat értjiik. Az intézményesitett gylijtemények gondozasan tdl a kulturalis
reprezentacio terén olyan 'Uj’ megoldasokkal dolgozik, amely mas, eddig ismeretlen, am
demokratikusabb néz6pontokat és értelmezésilehetdségek kinal. Kialakuldsaban az egyik
legonreflektivebb tarsadalomtudomany az antropoldgiai szemléletméd humanista
megkozelitése jatszotta az egyik legnagyobb szerepet. A humanista megkdzelités
eredményeképpen a muzeumok elkezdték felvallalni a felelsségliket és nemcsak
reflektaltak tarsadalmi problémakra, hanem kifejezett tarsadalmi kontextusokkal is
elkezdtek foglalkozni, mint példaul a kolonializmus kérdése. Ha tgy tetszik a muzeumi
szemlélet elkezdett demokratikus keretek 6lteni. Ennek a fejlédésnek az eredménye, hogy
a muzeumok mar mas, humanusabb narrativakkal dolgoztak, aminek eszkdzei az ujfajta



retorika hasznalata, mas kontextusok figyelembe vétele, ami hatott az egész kiallitas, de a
muzeum, mint intézmény interpretacidjara is. Ezt a mérfoldkovet nemzetkozi
viszonylatban az 1960-as évekre dataljuk, és innent6l beszélhetlink egy Uj szakma és
értelmezési keretrendszer, a kuratori praxis és szemlélet l1étrejottérdl, ami megteremtett
egy Uj elméleti fogalmat is: a kiallitasi targyak metafunkcidjat (Bal 1996:153). Ez arra
utal, hogy egy mitargy, nemcsak mint 6nallé targy, vagy alkotds jelenik meg, hanem
nem mas, mint az intézmények torténeti és ideoldgiai szerepére adott dnreflexiv valasz és
ennek az eszmerendszernek a beépitése a kiallitasi munkaba.

Ez kinyitotta a kapukat egy diszkurziv, interpretativ kurdtori szemlélet felé. A
fejlédés kovetkeztében kialakultak a k6zosségi muzeumi kezdeményezések, atalakultak a
gylijtemények bemutatdsi mddjai, a kidllitds rendezésen tudl a szévegek tartalmaig,
retorikdjdig. A mizeum mar nem csak szérakozas, tanulds, hanem fontos tarsadalmi
kérdésekre is reflektald6 'médium’ amely komplex politikai, ideoldgia és esztétikai
Osszefliggéseket jelenit meg az érdekl6do felé, ahol markansan megjelenik az 4j tudason
és tapasztalatokon alapul6é kuratori allasfoglalas (curatorial). (Tranzit.hu,szerk:Frazon
2012)

A tudomdanyos torténeti atalakulas olyan 0j megoldasokat és elméleti
keretrendszereket 'nevelt ki’ mint a részvételiség fogalma, vagy épp olyan intézményi
struktiravaltasokat eredményezett, mint a tdrsadalmi mizeumok (Bishop 2012; 11-40).
A Kkuratori szemlélet (curatorial) kiemelkedd fontossagu eszkoze lett a muzeumi
bemutatdsnak és a bemutaté terek megjelenitése - display- is kivivta maganak az ’'Gj’
forradalmat: megjelent a white cube (O’Doherty 1999).

A muzeumi reprezentdci6 fejlddésével szorosan szamtalan Uj diszciplina sz6kkent szarba,
az 1970-es évek felé mar -nemzetkdzi viszonylatban- kialakult az 0j mlivészettorténet
(new art history) amely képvisel6i elfordultak a formai elemzésre, a provenienciara és a
patronusi tevékenységre iranyulé hagyomanyos kérdésfelvetésektdl, és egy a vizualitas
tarsadalmi szerepét vizsgalé er6sebb antropolégiai attitlidot tettek magukéva (Harris
2002). Innentdl aztan minden vizualis forma elfogadott lett a tudomanyos kdnonban.

Az 4j muzeolégia fogalmat Mieke Bal holland irodalom- és kultirakutaté Osszegezte
el6szor talan a legobjektivebben az 1996-ban megjelent "Thinking about exhibition’ cimi
kotet (szerz6k: Reesa Greenberg, Bruce W Fergusson, Sandy Nairne), The discourse of the
Museum” cimi{ fejezetében. Bal szerint a muzeumi diskurzus értelmezésének
legobjektivebb, egyben legonkritikusabb eszkodze az antropoldgia. Ennek oka, hogy
holisztikus szemszogbh6l szemléli a kulturat és az esztétikdt teljesen kihagyja a
diskurzusbdl. Ball dsszegzése nyoman: ha van valami, ami megkiilonbozteti az "uj"
muzeoldgiat a "régi" vagy tradiciondlis muzeolégiatél akkor az az a felfogas, hogy a
muzeum egy diskurzus a kidllitas pedig egy kijelentés ebben a diskurzusban.

Interpretacio

A muzeumi és kiallitdsi munkdban az interpretacid, az értelmezésen alapulé bemutatas,
nagyon kilonb6zd mértékben, de mindig is jelen volt. A tarsadalomtudomanyok
interpretativ fordulata (interpretive turn) viszont az interpretacié 4j, komplex, kritikai,
onreflexiv, mddszereit és értelmezési keretrendszerét teremtette meg. Az ij muzeoldgia
szele volt a legmeghatarozobb a fogalom fejlédésében. Az interpretacié fogalma, az erre
reflektald tarsadalomtudomanyi és miivészeti gondolkoddasmod, elméleti fogalmakra
épitett kritika és kutatasi moddszer az 1970-es évek elején jelent meg a
kultiratudomanyokban, ezen beliil els6sorban az angolszasz kulturalis antropol6giaban.
Az interpretaci6 jelentésének atalakulasa, amely nem valaszthato6 el a kultiratudomanyok
nyelvi fordulatatoél (linguistic turn) sem (Clifford, 1986). Ennek hozadéka a kulttra és a
kulturalis jelenségek, valamint a miialkotasok szovegszerli megkdzelitése (Bachmann-
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Medick: 1997) amely azt eredményezte, hogy ,kultira mint széveg” az interpretativ
fordulat alapmetaforaja. Az ugynevezett kulturalis fordulat (cultural turn) utan a f6bb
kulcsfogalmak a szerkesztés, a tudatos fogalomhasznalat, a retorika, a dialégus, a forditas,
illetve a szerzd és az olvasd lettek (Bachmann-Medick 2009). A tarsadalmi és a mlvészeti
muzeumok elkezdték beilleszteni kidllitdsi praxisukba e mdédszertani valtozasok
tanulsagait az ismeretek, az alkotok, a szerzék és a fogalmak diszkurziv elrendezésével,
amelyek igy vizudlisan is megjelentek a kidllitdterekben. Ezzel egylitt viszont a bemutatas
maddja (display), a kiallitott kultirak maguk is a vizsgalat targyat és terepét jelentették a
kritikai és a kuratori dnreflektiv munkaban.

A moédszertani valtozdsok masként jelentek meg a mivészeti és a tarsadalmi
muzeumokban. Amiben hasonlitottak, az a reprezentacié konstruktiv természetének, a
targyak, a terep és a muzeum-Kkiallitas reprezentacié szerepével kapcsolatos kérdések és
kétségek szubjektiv és kritikus megfogalmazasai voltak. Azon tul egyre lathatobba valt, a
korabban az intézményi hattérmunkat végz6, kiallitaskészitd (Ausstellungsmacher), akia
hatvanas évekt6l mar o6nalléan is, akdr az intézménytdl fliggetleniil dolgozott, ami
alapjaiban jarult hozza a fliggetlen kuratori praxis és pozicié kialakuldsahoz. Tehat a
kurator olyan Uj szereplévé valt, aki a kiallitas, kiilonésen a csoportos kiallitasok
létrehozasat egyre inkdbb meghatdrozta, ami hatott az intézmény beszédmaodjara is. A
kurator értelmezd szerepe pedig a gyakorlati tevékenység mellett, azon tal elmozdult a
teéridk és a fogalmak irdnyaba isami a diszkurzivitdsban és kuratori szemlélet
progressziven szélesed6 latasmodjaban 61tott testet. Az 1960-as évekre tehat a kuratori
munka mar a miialkotasok kontextualizalasat és kozvetitését is magaba foglalta, amely
oda vezetett, hogy a kurator a kidllitdisok és miivészeti projektek szerzdjeként és
kezdeményezdjeként 1épett fel és a itt fel is meriilt a szerzdség paradigmaja.

A hazai mizeumok, kutatok és az alkoték gyakorlatat az 1960-as évektdl induld
kritikai interpretacio csak elvétve jellemezte, az alternativ miivészeti gyakorlatok terepén
valésultak inkdbb meg. Ez egyértelmiien koéthetd a zart és kontrolalt politikai
struktirahoz, illetve a tarsadalmi és intézményi mobilitds hidnyadhoz, ami a
rendszervaltasig jellemezte az orszagot.

Osszegezve az interpretativ fordulat nemcsak az alkotds és a muzeumi tudas, hanem a
kurator szerepkore és praxisa atalakulasat is eredményezte: az addigi konvencionalis
’kiallitaskészitést ’ felvaltotta a diskurzus és a konstruktiv szakmai parbeszéd a témak,
terek, targyak és az emberek kozott amely a kuratori szemlélet kortars valtozasahoz
vezetett.

Bemutatasi mod

A Kkiallitdsok bemutatdsi moédja nem meril ki a materidlis formaban értelmezett a
térelrendezéstol, az installacios designon at az informaciok kozzétételének vizudlis és
tartalmi megjelenésében, ami megteremti azt a fizikai és interpretativ kérnyezetet,
amelyben, és amely altal a targyak és miitargyak a kozonség elé kertilnek. Az 1990-es évek
utan a kurator tevékenységének fejléddésével és tevékenységének kiszélesedése maga
utan vonta a kiallitasformak valtozatossagat, valamint a kiallitas rendezési munka egyre
reflektivebbé valasat, igy a kuratori praxis gyakorlata szamos 0j aspektussal gazdagodott,
mint amilyen a hatalmi reprezentaciéhoz f(iz6d6 viszony tudatositdsa, vagy a befogadé
aktiv bevondsaban jatszott szerepének vizsgalata. Tehat a kuratori szemlélet hat a
kiallitas fizikai terére és az abban megfogalmazott allitas narrativain keresztiil vilagosan
prébalja interpretalni maga az intézmény (kiallitotér) szerepét és allaspontjat 6nmagaval
és megjelenitett témaval kapcsolatban. ElsGsorban az intézményi, annak hozadéka
kuratori dontések eredményeképp kialakul6 elrendezés (display) a kiallitas els6dleges
kommunikaciés eszkoze, amely alapvet6en meghatdrozza a befogadas lehet6ségeit. A
kilonb6z6 bemutatasi mdédok sokrétiien szdlitjAk meg a latogatokat: orientalnak,



kapcsolodasokat teremtenek meg, vagy épp zarnak le és fednek el, valamint kiilénb6z8
politikai és esztétikai statuszokat jelenitenek meg. A bemutatasi mdd szamos politikai,
gazdasagi és esztétikai tényezd eredménye és tiikre, még ha ezek nyilvanossagra hozatala
nem is mindig kozvetlen célja. Ezeken tul a bemutatasi mod értelmezése nem sziikiilhet
az intézményi, vagy a kortars mivészeti kidllitisokra mivel a kidllitdsok terepe
napjainkban egyre kiszélesedett, gondoljunk csak a szokatlan, helyspecifikus
miuialkotasokra és projektekre, valamint a koztéri miivészetre.

A 20. szazad politikai és ideolodgiai valtozasai hatast gyakoroltak a kiallitasok vizuadlis és
tartalmi megjelenitésére: a bemutatott targyakon tul, a kuratori tevékenység
spektrumdnak kiszélesedésével, mar az emberi érzékelésre is reflektaltak, hatni akartak
anézdre, jelentéssel ruhaztak fel az installaciokat, kontextusokat kerestek és mutattak be.
Ez nagyban hozzajarult az Uj muzeoldgia ideolégidk kialakuldsdhoz, a részvételi
muzeumok, vagy épp a diszkurziv bemutatdsi médok elterjedéséhez. A modernizus
ereddjeként a 20. szazad masodik felét6l a 'white cube’(fehér kocka) modell lett a
"legdivatosabb’, amely a mlivek autonémiajat helyezte ko6zéppontba (O’Doherty 1999). A
hatvanas évek végétdl, a vilagban tortént politikai, ideoldgia valtozasok hatasaként
Ujraértelmezték a bemutatasi tereket és a holisztikus szemléleten alapul6, értelmezést
alakité, interpretativ megjelenités kezdett elterjedni. A white cube-ot néhol felvaltotta a
black cube ahol f6képp a video vetitések zajlottak (Manovich 2005). Késébb kiléptek a
‘'white cube’ keretei koziil, az installaciékban, verbdlis megjelenitésben, retorikdban
megjelent az intézményi kritikai, az 6nreflexi6. Szokatlan kiallitasi helyszinek jelentek
meg, valamint olyan témakat is bemutattak- f6leg politikai, tarsadalmi kritika-, amit az
idaig nem volt szokas, vagy nem lehetett. (Ratcliff 2000). Napjainkban a fehér kocka
régota nem a kortars miivészet els6szamu bemutatasi terepe, a kiilonleges helyszineken
megvaldsul6 kidllitdsok, a koztér, a nyitott militermek (open studio) éppugy alternativai
lettek, mint a mlivészeti helyszinekké alakitott ipari épiiletek. Mivel a ‘'white cube’ a mai
napig a magas miivészetet leggyakrabban reprezentalé eszkoéz igy a mainstream
kereskedelmi galéridk és kortdrs miivészeti intézmények tovabbra is alkalmazzak
bemutatasi modjukként.

Kuratori szemlélet

Magyarul az angol curatorial sz6t a kuratori szemlélettel tudjuk a legjobban kifejezni. Az
1960-as években, Amerikdban és Nyugat-Eurépaban jelent meg az tij muzeoldgia’ a
muzeum-tudomanyokat radikalisan atalakité szakmai mozgalom elsd és legjelent6sebb
allomasaként a kuratori praxis kialakulasa, melynek legfontosabb allitasa hogy a mizeum
egy diskurzus, a kiallitas pedig egy kijelentés ebben a diskurzusban - 14sd: Uj muzeolégia:
kiallitasi targyak metafunkciéja- (Bal 1996:153). Ertelmezése a mai napig talan a
legszélesebb teriiltet atolelé kisérlet, hiszen a muzeum és tarsadalomtudomanyok
fejlédése, valamint az azokra hato politikai és ideoldgia kérnyezet egyre szerteagazobb
tevékenységek és feladatok elé allitja a kuratorokat. A kuratori munka mara nemcsak a
kiallitas készitést és mlialkotdsok bemutatasat jelenti, hanem olyan kulturalis projektek
kezdeményezését is magaban foglalja, amelyek kevésbé miitargyak kiallitasan alapulnak,
hanem hosszabb tavi, tudomanyos, diszkurziv és edukativ jellegliek. A kurator manapsag
kezdeményezhet projekteket, egylittmiikodésre hivhatja a programban tdgabban
résztvevoket is egy hosszu tavy, komplex munka eredményeként (Bishop: 2007).

A kuratori praxis ilyen iranyu evolucioja az 1990-es évek 6ta zajlé folyamat része,
amely soran a kuratori gyakorlat egyre inkdbb meghatarozova valt, illetve egyre
szertedgazobb tevékenységeket foglalt magaba (O’Neill 2007). Ennek kévetkeztében a
kuratori munka fokozatosan konceptudlissa valt, ugyanakkor a kiallitas készités
formalizal6dott, tekintélyelviiségén alapulé gyakorlatainak a kritikdjaként is
értelmezhets. Igy a klasszikus kiallitds rendezés helyét egyre inkabb felvéltottak a
folyamat-, tudas-, és kutatasalapu kezdeményezések. Ezaltal a kuratori munka kitagitott
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fogalma a tarsadalmi és politikai diskurzusokkal is kapcsolatba kertilt, hiszen szamtalan
projekt a témavalasztasaval, kutatasi teriiletével vagy allitdsaval a tarsadalmi-politikai
valésagra szeretne reagalni, értelmezni prébalja azt és sokszor nem titkolt szandéka, hogy
hasson ra és megvaltoztassa a minket kortlvevd vilagot (Tranzit.hu, szerk: Szakacs
Eszter: 2012).

Az egyre erdsod6 tarsadalmi valtozasok nyilvan nemcsak a kiallitdsi, muzeumi
kozegre is hatottak, hanem kuratori szemléletet kovetd torténetileg meghatarozé
meérfoldkovet is megalapoztak, amely a képzémiivészetben kovetkezett be ahol 1990
koril megjelent ugy nevezett szocidlis fordulat jelentett amelyet Claire Bishop brit
miivészettorténész 2012-ben megjelent konyvében (Artificial Hells: Participatory Art and
the Politics of Spectatorship) dokumentalt igen széleskoriien. Ennek ereddjeként olyan
tipusy, a reprezentaciét alakité eszmerendszerek és gyakorlatok alakultak, ki mint a
bevonason, egylittmiikodésen alapulé miivészeti projektek és egyéb kollaborativ,
szociokulturalisan elkételezett mlivészeti programok jottek 1étre. Ekkor jelentek meg az
olyan, magyarul néha nehezen lefordithat6 és inkdbb kevert formaban hasznalt
elnevezések, mint a ’socially engaged art’, ’community-based art’, ’experimental’
‘communities’, 'dialogic art’, ’littoral art’, 'participatory’, 'interventionist’, ’'research-
based’, vagy éppen a ’collaborative art’ fogalma. Ezaltal az intézmények és a kiallitasi
gyakorlatok (curatorial) is elkezdtek rezondlni a 'Get involved!” és a”Common Affairs”
mozgalmakra.

Diszkurzivitas

A kuratori praxis fejlédéstorténete soran a diszkurzivitds megjelenése az 1990-es évek
masodik felében egyrészt tekinthet§ a kortdrs miivészetrél és annak tdrsadalmi
gyakorlati praxis valtozdasait is, igy a kortdrs miivészetben és a kuratori munkaban
megjelentek a kiilonb6z6 dematerializalt médiumok példaul el6adasok, szimpdziumok,
beszélgetések, workshopok o©ndall6 projektként torténd prezentdlasa altal. Ezaltal
fokuszba kertiltek a kiallitotérben a miivészet immanens értékeivel foglalkozo kiallitasok
szekunder értelmezést ad6, masodlagos feliiletként m{ik6dd diszkurziv események.
Ezaltal a kidllitétér olyan publikus platformma alakult at, ahol a kortdrs miivészet
tarsadalmi felel6sségvallalasa, valamint a miivészeti diskurzuson tulmutat6 tarsadalmi,
politikai és gazdasagi kérdések is teritékre Kkeriiltek. Az ,anyagtalan” médiumok
alkalmazasa a helyspecifikus miivekkel 6sszefiiggésben a hely olyan kiterjesztéseként
jelenik meg, amely a tarsadalmi kereteket, az intézményes kontextusokat, a gazdasagi és
politikai hatasokat egyarant magaban foglalja (Kwon 2008, 32-55).

Ezt a valtozast kortars mivészet diszkurziv fordulatanak is nevezi a szakirodalom, amely
egyuttal hatott az intézmény bemutatdsi moédjara, a kurdtori munka (curatorial)
gyakorlatara és olyan Uj fogalmakat vezetett be, mint az oktatasi fordulat (Wilson
2007,201-216; O'Neill,Willson 2010).

Ugyanakkor a diszkurzivitds maga utan vonta az intézmény onreflexidjat is:
mindezen valtozasok 0sszességét egy folyamatos kritikai szemlélet ala vonja.
Az intézménykritika eredményeképpen az arra nyitott kortars miivészeti intézmények
tobbrétegi feladatokat és felel6sséget felvallalo forumokka valtak ezaltal a kiallitotér a
klasszikus ,bemutatotermi” funkcié mellett az oktatas és a kutatds szamara is nyitott lett,
s6t napjainkban egyre tobb muzeum Kkifejezetten kozosségi tereket létesit, hogy egy
kulturalis k6z6sségi kozpontként funkcionaljon.

A diszkurziv felfogds, mint gondolkozasi keretrendszer a kortars miivészeti élet
szereplbire is hatdssal van, akik egyre aktivabbak nemcsak a miivészet elavult idedinak,
vagy eszkoztaranak atformalasaban, hanem a kultira tagabb tertiletét érint6 kérdések
felvetésében és a tarsadalmi felelgsségvallas tekintetében is.



Tobbszolamusag

Az 1990-es évek koriil felbukkan6 szocidlis fordulat (social turn) altal szélesebb kérben
jelentek meg a kiilonb6zd egyiittmiikodésen és bevonason alapul6é miivészeti gyakorlatok,
amely legalabb a dolog természetétdl fogva lehet6vé tették, hogy a kiilonb6zé allaspontu,
tarsadalmi statuszu csoportok nézdpontja képviselve legyenek a kiallitas, vagy miivészeti
projekt soran. Az Uj muzeoldgia posztkolonidlis diskurzusanak egyik legfébb korai
kérdése, hogy egy intézmény kinek a nevében beszél, vagy beszélhet és egyaltalan kinek
a kezében van a reprezentacio joga.

Kontaktzona

Az Uj muzeoldégia és az 0j intézményesség dekolonizacios torekvései az elméleti praxisra
is haté mdédszertani megujulédssal jartak példaul a részvételen, egytittmi{ikédésen alapul
gyakorlatok megjelenésével. Ezek a gyakorlati médszertanok olyan elméleti fogalmakat
és a kurdtori praxist alakité értelmezési keretrendszerek alakitottak, mint a
diszkurzivitas, vagy épp a tobbszolamusag. A kontaktzona (contact zone) mint muzeumi
fogalom létrehozoinak allaspontja, hogy az ezen elméleti keretrendszer alkalmazasanak
segitségével egyenl6tlen hatalmi, tarsadalmi helyzetben 1évé és eltérd torténeti hattérrel
rendelkez6 csoportok kapcsolata feltérképezhetd, els6sorban a  kulturdlis
reprezentacidhoz val6 viszonyuk szempontjabél (Wilhelm 2009, Pratt 1991, Clifford
1997).

Osszegezve a kontakzdéna egy olyan kiterjesztett tér ahol a térbeli, idébeli és hollisztikus
egyiittlét olyan tarsadalmi térben valésul meg ahol az egymadassal hierarchikus,
aszimmetrikus viszonyban all6 kulturak és azok képvisel6i demokratikus keretek kozott
talalkozhatnak. Nyilvan a demokratikussag elképzelése némiképp idealizalt, hiszen ezt
nagyban befolydsolja a mizeum beszédmoddja és annak a keretei kozott alkalmazott
kuratori szemlélet is.

Oktatasi fordulat

Az oktatasi fordulat (education) betdérése a kortars muzeolégidba nem azonos a
muzeumpedagogiaval, igaz az 1990-es évek madasodik felében terjedt el a Kkortars
miivészeti és kuratori gyakorlatban a kiilonb6z6 oktatasi formak és strukturak, alternativ
pedagoégiai modszerek alkalmazasa, ami modszertan felhasznalast, bevonasat jelentett,
amelyet ezaltal oktatasi fordulatanakis neveznek (O’Neill, szerk: Wilson 2010). Az
oktatdsi fordulathoz kapcsol6dé kezdeményezések az ismeretszerzés és tudasatadas, a
miivésze és kurator (késdbb tovabbi bevont szerpl6k kozott 1étrejovd kutatds és a
tudastermelés (knowledge production) fogalmait csoportositjak. A miitargy, targy
(installacié) alapu kidllitdsokrdl a hangstly athelyez6dott a program soran megvalésuld
folyamatokra, eseményekre, a kiallitasi kérnyezetben és az azon kivil alkalmazott
diszkurziv mdédszerekre (kutatas), illetve a pedagogiai szituaciok alkalmazdsara. Ez
legtobbszor az egylittmiikodésen, vagy részvételen alapulé miivészeti gyakorlatokban 61t
testet.

Az oktatasi fordulat koncepcidéjahoz kotheté miivek, kidllitdsok és projektek
legjellemz6bb kozos vonasa olyan Uj mddszerek keresése, amelyek lehet6vé teszik a
tudashoz val6 hozzaférés demokratizalédasat, Uj miifajok és bemutatdasi modok
alkalmazasat, a m{, a miivész, a kurator és a befogaddé kapcsolatdnak megvaltozasat,
valamint a résztvevd tényleges aktivalasat.
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Egyiittmiikodésen és részvételen alapulé miivészeti gyakorlatok

Az egylittm(ikodésen alapul6 gyakorlatok olyan nyitott kimenetelii koncepciok, amelyben
altalaban kétféle modon van lehet6ség a részvételre. Egyik f6 dga az egyiittmiikédésen
alapulé miivészeti gyakorlat, azaz kooperaci6 ahol az egylittm{ikodés
eszmerendszerébdl kiindulva a tagok Kkolcsénds haszonélvezetb6l hozzadk létre a
projektet. Masik dga pedig a részvételen alapulé miivészeti gyakorlat, ahol a szereplok
olyan feltételek alapjan miikodnek egyiitt, amelynek szabalyait az adott projektben
szereplé miivész, kurator, vagy egyéb az alkotdsba behivott résztvevd allitja fel, és a
megvalOsulas folyamatat és eredményét a résztvevdok maguk is befolyasolhatjak (O’Neill:
2010; 37-45). A meghatarozd kiilonbség a kett6 egylittmiikodést feltételezd projekt
kozott, hogy amikor az egylittm{ikodés a m( 1étrehozdsanak eszkoze (egylittmiikodésen
alapulé mivészeti gyakorlatok) a koz6sen létrehozott mlialkotas, és amikor a ml az
egylittmiikodés médiuma, azaz a relacidesztétikaba sorolhaté miivek amelynek miifaj f6
képviseldi a részvételen alapulé miivészeti gyakorlatok és a performativ kuratori
gyakorlat. (Tranzit.hu, szerk:Bedthy: 2012)

Egyiittmiik6désen alapulé miivészeti gvakorlatok

Az egylittm{ik6désen alapulé miivészeti gyakorlat azoknak a miiveknek, projekteknek
vagy kiallitasoknak az 0Osszefoglaldo elnevezése ahol a megvaldsitdsaban nem egy
személyként a mlivész és a kurator, hanem az egyiittmiikodést, mint komplex diszciplinat
megvaldsitd, a programba bevont résztvevék csoportja, kiilonb6zé, a szaktertiletiikh6z
kot6dd munkamddszerek és iranyelvek alkalmazasaval, k6zdsen létrehozott koncepcid
alapjan dolgoznak egylitt. Gyakorlatban hasznaljuk még a kollaboraci6 megnevezésen
kiviil példaul a kooperacid, interakcio, kollektiv cselekedet (collective act) és a részvételen
alapulé miivészeti gyakorlat kifejezéseket is. Ezek a fogalmak sokszor egymadssal
atfedésben levé modszereket jelolnek, igy meghatarozasuk sem egyszerii és egyértelm
és gyakran egymassal rokon jelentési(i fogalmak mentén torténik.

Részvételen alapuld miivészeti gyakorlatok

A részvételen alapulé miivészeti gyakorlat kozvetlen el6zményeit az 1960-as években
taldljuk meg, amikor a mivészek egylittgondolkodasa, az aktivista torekvéseket és
politikai elkotelez6déseket is beleértve, mindenekel6tt a tudastermelés alternativ
modjainak kereséséhez, lényege, hogy a kozos ,alkotétérben” a kurator és a miivész
egymassal folytonos dialégusban, egyenrangu felekként,(collaborauteurs)
alkotdtarsakként dolgoznak egytitt (Bishop 2012). Az ebben az id&szakban aktiv
a kollektiv szerz6ségre leginkabb alkalmas miifajokat részesitették el6ényben, mint
példaul a performanszok, kiilonb6z6 akcidk, happeningek.

Az egylittm(ikodés gyakorlatanak elterjedése az 1960-as évek végén a Kkurator
személyének megjelenéséhez és szerzdi pozicidjanak megerdsodéséhez is kothetd. Ez a
valtozas nemcsak a kiallitas médiumként (vagyis a kiallitas, mint 6nall6 alkot6i mii) valo
meghatarozasaban, hanem a kiallitasok jellegében és a bemutatdsi médok atalakulasaban
is jelent@s valtozast hozott.

Performativ kuratori gyakorlatok

A performativitas fogalma roviden ugy irhato le, mint cselekvés altali jelentéstulajdonitas.
A performativitas altalanos fogalma egy olyan komplex diszciplina amelyre eldszor az
Otvenes években a nyelvfilozéfia, az irodalomelmélet és az etnologia kezdett vizsgalni.
Kés6bb a tarsadalmi nemmel (gender) foglalkoz6 tudomanyok is hozzacsatolédtak a
fogalom értelmezésébe, amelyet a szinhazelméleti és a szociol6giai tudomanyok
napjainkban mar kulturdlis modellként pozicionadlnak és korunkat a ,szinrevitel



kulturajaként” értelmezik (Tranzit,szerk:Bedthy: 2012). A kuratori tevékenység
performativ megkozelitése értelmezheté6 a relacidesztétika munkamodszerében. A
performativitads keretében értelmezett kuratori munka célja, hogy aktivan alakitsa és
medialja a m{ialkotas mint médium és a k6zonség kapcsolatat, azon tul célja, hogy alakitsa
a kurator és a miivész kozotti kapcsolatokat is. A relaciéesztétika kdrébe sorolhaté miivek
a befogad6 aktiv részvételére szamitanak, mint példaul akar a részvételen alapuld
mivészeti gyakorlatok tekintetében. Valojaban csak ezaltal valik a 1étrehozott alkotas
megtapasztalhatdova, érzékelhet6vé. A performativ kuratori gyakorlat is ezen a modellen
alapszik, ezzel a munkamaoddszerrel 1étrehozott miivészeti projektek is az alkoté (miivész)
és a befogad6 (néz6) részvételén keresztil valésulnak meg és egy k6zos médiumban
Oltenek testet, ezaltal megkérddjelezik a kidllitds rendezés és miitargybemutatas
hagyomdanyos, tobbségében autoriter formait. A performativ kuratori gyakorlatot a
részvételen alapulé miivészeti gyakorlatoktol az kiilénbozteti meg, hogy itt els6sorban a
kurator altal meghatarozott keretrendszer alapjan torténik a részvétel. Ennek az alapjait
az Uj intézményesség? teremtette meg ahol a klasszikus kiallitas rendezésen tul a kurator
sokkal tdgabb kontextusban dolgozhat egy kidllitdson, vagy a megszokott intézményi
munkamodszerek tul is feldolgozhat egy projektet.

A miivész és a kurator egylittm{ikodése azonban korantsem konfliktusoktél mentes. A
kurator szerz6i rangjat kétségbe vonok els6sorban a kurator hatalmi pozici6janak
megerdsodését kritizaljak (Bishop 2007).

A szerz6ség kérdése

A kuratori praxis korai megjelenésekor (az 1960-as években) is szamtalan kétely mertilt
fel a kurdator munkaja kapcsan, f6leg a miivészek részérdl. Késébb, a kuratori praxis
fejlédésével, kiilondsen az egylittmi{ikodésen alapulé mivészeti projektek kapcsan
fokozottan diskurzus kérdése a szerz6ség kérdése.

A kulturdlis és tudomdanyos diszkurzusban a szerz6ség fogalmanak a posztstrukturalista
elmélet és a kisajatitason (appropriation) alapulé miivészeti gyakorlat (Buren: 2004, 26-
31) értelmezési keretrendszere adja fel a leckét. Michel Foucault szerint a szerz6ség ,egy
bizonyos funkcionalis principium, ami altal kulturank résztvev6i behatarolnak, kizarnak
és valasztanak”(Focault 1977, 124-127). Roland Barthes viszont amellett érvel, hogy az
irds és a szerz6 kozott nincs lényegi kapcsolat, az olvas6 1ép a szerzd helyébe, mint a
vizsgalat els6rendi targya (Barthes 1996, 50-55). A kisajatitason alapuldé gyakorlatok
el6segitették a mlialkotasok interpretacidjanak modernista modelljérél a posztmodern (a
diszkurziv és a szimbolikus mindségekre koncentralo) szemléletre valo attérését és a
fogyasztoi tarsadalom miikédésmodjainak elemzését a Kkurdtori munka soran
megvalosuld diszkurzivitdson keresztiil, ami hat az interpretaciéra is. A kisajatitdson
alapul6 miiveket gyakran posztstrukturalista érvekkel védik az id6rél id6re felmertl6 jogi
eljarasok soran. Azonban nem ez az egyetlen pont, ahol a jogi és a kulturalis néz6pontok
talalkoznak: a digitdlis kulturaban, ahol ,most minden intellektualis munka egyben
’szoftvertanulmany’is”, a milivek immar minden esetben az 6ket létrehozé keretrendszer
kontextusaban tanulmanyozhaték (Manovich 2011).

Kiilénoésen a részvételi gyakorlatokon paradigmaja, hogy az egylittm{ik6dés soran
létrehozott ml (projekt, konceptudlis kiallitas stb) maga az egylittm{ikédés médiuma.
Ebben az esetben kidllitas, mint m{, vagy médium létrehozo6jaként felfogott kortars
miivészeti kurator szerepe szintén vizsgalhat6é a szerz6ség fogalma mentén, hiszen a

2 Az Uj intézményesség fogalma a tarsadalomtudomany teriiletér6l szarmazik. A tarsadalomtudomanyi
diszkurzusban az intézmények egymassal és az emberekkel valo kolcsonhatdsait, az intézmények tarsadalmi
szerepét vizsgalja. Miivészeti kontextusban az 11j intézményesség, a rugalmas intézmény idedjanak eredete a
hannoveri Landesmuseum egykori igazgatojanak, Alexander Dornernek az 1920-as években Kkifejtett
tevékenységére vezethet6 vissza (Tranzit.hu:2012) .
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legegyszeriibb esetben a miivészeket miitargyak, a kuratorokat pedig kiallitdsok
szerzdjének tekinthetjiik. A kurator, mint szerz6 tételezése ugyanakkor kénnyen vezethet
a mlivészi autonomiaval kapcsolatos konfliktusokhoz is.



A MUZEUMI NYELV ERTELMEZESE A HAZAI TEREPEN

Magyarorszagon a kurdatori szemlélet szélesebb spektrumu haszndlata és annak
eredbjeként az 0j intézményesség fogalma a rendszervaltast kovetd '90-es évektdl
szemlélhet6 érdemben, igy sajnos akkor mar a nyugati szakmai példakat csak kovet6
modban tudtak a hazai szakemberek felvenni. Nyilvan ennek oka, hogy szocialista keleti
blokk orszagként a kiallitas rendezés erésen ideologizalt, moderaltabb keretek kozott
zajlott, igy a nyugati példak gyakorlati atemelése csak a 20-ik szazad utolsé dekadjaban
indulhatott el. A kilencvenes évek szabad aramlatai nemcsak a miivészeti csoportok
alkotbmunkasara hatottak 6szténzéen, hanem az intézményi praxis is elkezdett rezonalni
a szabadabb hangvételre (pl: Ludwig Muzeum, Traf6), viszont ez a valtozas kortlbeliil
2012-ig tartott. A 2010-t61 regnalé kormany a nemzetdllami berendezkedés
fundamentumaként a hagyomanyos, ‘'nemzeti értékek’ és ideoldgiak alapjan képzeli el a
magyar kulturpolitikat, ami értelemszerlien az intézmények operativ miikodésére is
hatassal volt, van ma is. A kulturalis szakmai kozeg eré6teljesen biralta és amennyire tudta
ellenallasat fejezte ki példaul a Ludwig Muzeum, Traf6 hirtelen igazgatovaltasaira, vagy
épp az Magyar Miivészeti Akadémia (MMA) koztestiiletté nyilvanitasara (Foldes:2013).

Az akkoriban Magyarorszagon feltorekvében 1év6 kuratori szakma fejlddése céljabol a
miivészettorténész, kurator és kulturdlis szakemberekbdl 4ll6 szcéna épp ekkor szerette
volna a kurdatori szemlélet fogalmait valamennyire intézményesiteni. 2012-ben a
Tranzit.hu3 alapit6, szerkeszt6i: Bedthy Balazs, Er6ss Nikolett, Frazon Zso6fia, Lazar Eszter,
és Szakdcs Eszter egy online, angol nyelven is elérhetd kuratori szétart készitettek ahol a
kiilfoldrél a hazai szcéndaba is beszivargd angol nyelvi fogalmak, addig teljesen hianyzo
magyar megfelelGire tettek javaslatot, valamint igyekeztek definidlni és 6sszegyfijteni a
kuratori diskurzus kulcsfogalmait. Online szotarprojektjiik bemutatkozé aloldalan a
kovetkezékképpen nyilatkoznak a 2012-es évek politikai torténéseirdl: ,A szétdr
ugyanakkor archivumként, illetve ,ellen-diszkurzusként” is elkezdett miikédni a
magyarorszdgi kulturpolitikai kontextusban. A projekt 2012 tavaszdn indult, amikor az
oktatdsi, szocidlis és egészségiigyi teriiletek utdn a kortdrs miivészeti és kulturdlis szférdba
is kezdtek begylirtizni a szakmai szempontokat és a demokratikus alapelveket figyelmen
kiviil hagyd, erépolitizdld, ideologikus és onkényes kormdnyintézkedések és minisztériumi
dontések. Ezek, az alapvetéen egy 19. szdzadi kultura- és nemzetfelfogdsra, illetve fogalmi
készletre épitett kulturpolitikai dontések az dllamilag finanszirozott, de mdra szélesebb
nemzetkézi kontextusba illeszkedé kortdrs miivészeti intézményrendszer teljes
dtstrukturdldsdt, illetoleg kordbbi formdjdnak megsziinését eredményezte, amelynek
kdvetkezményei ma még kiszdmithatatlanok. A szdétdrprojektben megjelené fogalmak
ahhoz a nemzetkozi diszkurzushoz és kulturafelfogdshoz kapcsolédnak, amely a jelenlegi
kulturpolitikaban marginalizalédik, amelynek ,hivatalos” bemutatdsi helyei eltiinében
vannak. Ebben a helyzetben kiemelten fontosnak tinik, hogy a szétdr elémozditsa és
nyelvileg is megformdlja a kultirdrdl, a miivészetrdl és az intézményi miikédésrol valé minél
inkdbb differencidltabb gondolkoddst is.” Ezt a par mondatot valtoztatas nélkiil szerettem
volna k6z6lni, mivel nagyszer(ien abrazolja a szakmai akkori pozitiv torekvéseit és egyben

3 A tranzit a Kkortdrs miivészet teriiletén onalloan miikodd civil szervezetek egyediilallé halézata
Ausztridban, Csehorszagban, Magyarorszagon, Szlovakidban és Romaniaban, valamint a tagabb Eurdpa
hatérain tul. F6 célja az emancipacids gyakorlatok timogatasa és megfogalmazasa, a kultira és a tarsadalom
kozotti kapcsolatok megteremtése a foldrajzok, generaciok és politikai teriiletek kézotti mozgas révén. A
tranzit tobb mint egy évtizede kritikai (és onkritikus) platform, amely megkérddGjelezi a haboru utani
eurdpai (mivészeti) torténelem kialakult kdnonjait. TAmogatta a kortars miivészeti gyakorlatokat,
elméletet és tarsadalmi diskurzusokat azzal a céllal, hogy hozzajaruljon a szolidaritas és a kozdsségépités
mai mozgdsitasahoz a cs6kkend nacionalizmus, a kulturalis esszenciaizmus, a névekv6 gazdasagi egoizmus,
valamint a tdrsadalmi és nemek kozotti egyenlétlenség Eurépajaban.
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a nihilt is, amelybe a révid progressziv évek utan kertiltek, monolégjuk végén jelzik, hogy
nem tudjak megjosolni, hogy ezek a kulturpolitikai valtozasok milyen kimenetelekhez
vezetnek a jovében.Ett6l fiiggetleniil a Tranzit sz6tdra a mai napig meghatarozo
szakirodalom a kuratori szakmaban.

2024-b06l visszatekintve 2012-be a Tranzit.hu kérdésére, miszerint milyen kimenetele
lehet a kulturpolitikai valtozasoknak, egyszeri szemlél6 tapasztalattal elmondhat6, hogy
igaz a modern miivészettel foglalkozé allami fenntartdsd, vagy kormdany kozeli
varosokban lizemeld intézmények  kiallitasai egyre progresszivebbek,
reprezentativabbak, viszont sajnos bizonyos tarsadalmi kérdések, vagy marginalis
csoportok képviselete egyszerlien ,kimarad”. Ezt az attitlidot tdmasztja ald L. Simon
Laszl6 2023-as menesztése a fdigazgatdi pozicidjardl annak okan, hogy a Nemzeti
Muzeum 2023-as Nemzetkozi Sajtofotd Kidllitdsaban megjelenitett LMBTQ+ tartalmak
sértik a kormany csalad-és nemzetbarat intézkedési érdekében hozott gyermekvédelmi
torvényét.

Ezzel le szeretném zarni a kulturpolitika hatasat az intézményesség miikodése terén és
egy rovid, torténeti bemutatasban korbejarnam az elmult tobb mint 10 év hazai
intézményi és intézményen kiviili fontosabb valtozasait.

A hazai kiallitasi kozeg rovid, kronologikus attekintése

2012-ben megnyit egykori Haggenmacher sorgyar épiileteiben az Art Quater
Budapest(AQB) kortars mlivészeti kozpont, kiallitétér, mliteremhaz.

2014-ben elindult az Off-Biendllé* amely egy fliggetlen kortars, alulrél szervez6d6
miivészeti esemény. Céljuk a programmal, hogy ujraépitsék a magyar fliggetlen
képzdmivészeti szintér alapjait, azok szerepl6inek kozos platformot teremtsenek. A
projekt allami jévahagyas nélkiili, magas szinvonali miivészeti eseményt ma hazankban
és nemzetkozi szintéren is. Weblapjukon igy definialjak a biennalét: ,Az OFF folyamatos
kisérlet, amely fenntarthatd, demokratikus intézményt képzel el és valésit meg a civil
szférdaban. ,,

2015-ben létrejon a Kortdrs Dizdjn Féosztdly az Iparmiivészeti Mizeumban. Az
részleg létrehozasaval az intézmény egy régi addssagot torlesztett, hisz hazankban a
design megitélése még napjainkban is peremteriiletként miikoédik. Céljuk annak a
kortarsgytjtési kulturanak a feltamasztdsa, amely az intézményben csaknem 100 évre
megszakadt. A gyljtemény létrehozasan tul a design értelmezését elGsegitd szemlélet
kialakitasa a szandék, hogy a mizeum tjra a kortars szovet meghatarozo része legyen, és
a jelenben, kontextusaiban is relevans tartalmakat kozvetitsen.

2015-ben Oltai Kata fliggetlen kurator megalapitja Magyarorszag els6-és egyel6re

Ve

2021-ben Queenie Rosita Law hongkongi ingatlan befektet6 megalapitja a Q
Contemporary> maganmuzeumot az Andrassy ut egyik impozans épiiletében. Webes
felliletiikon, ugy nyilatkoznak, hogy fébb kiildetésiink, hogy hozzajaruljunk a kortars
miivészet megértéséhez és megbecsiiléséhez Budapesten, kiilonésen a fiatalabb
generaciok tekintetében. A kozép- és kelet-eurdpai posztkommunista éra hatalmas
tarsadalmi-gazdasagi valtozasaira reagalé miivészi tehetségek felndvekvd generacioja
altal inspirdlva gyijteményiik, kiallitasai és kisérd programjai a helyi és regionalis
miivészek tAmogatdsara szolgalnak. Ezzel egy impozans, a klasszikus magas miivészeti

4 https://offbiennale.hu/
5 https://qcontemporary.con/




kozegben kommunikalé intézmény alakul, ahol nem titkolt cél a nyugati miivészet-
mecenatira modell megvalositasa az alapit6 anyagi helyzetén keresztiil.

2021-ben létrejon Kézép-Eurdpai Miivészettorténeti Kutatdintézet (KEMKI)S a
Szépmiivészeti Mizeum tagintézményeként. Az intézmény kutatdsi fokusza a 20. szazadi
és kortars miivészet torténete, amely a 19. szdzad magyarorszagi mlivészet torténetével
egészit ki. Miikodése harom egységének osszehangolt munkajara épiil az Archivum és
Dokumentaciés Koézpont (ADK), az Artpool Miivészetkutaté Kozpont (Artpool) és a
Kutatasi Osztalyra.

2022-ben nemzetkozi jegybanki gyakorlatokra tdmaszkodva megalapitja a mar
kozel 1000 mitargyat szamlalé gylijteményét a Magyar Nemzeti Bank, MNB
Arts&Culture 7 néven. A gylijtemény darabjai a bank kiallitéterében ujrarendezett
kiallitasokon elérhet6k, valamint elindult a miivek aktiv hazai és nemzetkozi bemutatasa,
fé6képp az allamhoz koéthet6 kulturintézményekben és kulturdlis projektek keretében.

2023-ban az V-ik kertiletben megnyilik a Szentandrdssy Istvan Roma Miivészeti
Galéria, amely kordbban a Balndban ideiglenes miikodott, fenntartoja és miikodtetdje a
Gandhi Gimnazium Kézhaszni Nonprofit Kft. Ugyanebben az évben a Roma Parlament a
8-ik kertileti épiiletében megnyilik a Bura Kdroly Galéria. A két galéria miikddtetdje
kozott nincs parbeszéd, vagy szakmai konszenzus, ez is ramutat a kisebbségek
vitaterepe lesz. Megjegyzendd, hogy 2006-ban megnyitott a Kortars Roma Galéria, amely
az akkor még kulturalis tarcahoz tartozd, Magyar Miivel6dési Intézet (MMI) szervezetén
belil miikédott, a galéria ezen a néven és miikodési formaban nem sokaig marad fent.

2023 6szén, a Févarosi fenntartasi BTM Budapest Galéria szervezésében elindult
a FLASZTER, azaz els6 Budapesti Koéztéri Kortdrs Miivészeti Bienndle, amely a
koztereket érinté intézményes keretek kozott, célzottan megvaldsuld bienndalék terén
régdbta varatott magdara. Palyazni a Budapest150 tematika alatt kotetlen témakkal lehetett,
igy az alulrél szervez6d6 miivészeti projektek szines skalaja mutatkozhatott be.

Osszegezve: az allami kulturalis beavatkozasok péld4aul a mizeumi-negyed gondolataval,
vagy a MNB gy(jtemény létrehozdsa terén pozitiv szandékot észlelhetiink, igaz
indokoltsagukat és transzparens finanszirozasukat sok szerepld kritikaval illeti. Sajat
véleményem szerint a muzeum-negyed mogott értékelem a szadndékot és az MNB
gyljteményét azért tamogatom, mert igy legalabb szamos magyar kortars miitargy nem
magankézbe keril és a miitargykolcsonzésen keresztil lehetdség nyilik azok hazai és
nemzetkozi kozcélu bemutatasara. Az OFF és Flaszter 1étrejotte pedig esszencidlis valasz
arraareprezentacios hiatusra, ami tényleg nemcsak kikopott, hanem eltlint az intézményi
kozegbdl, mint példaul az tarsadalmi-, és politikai reflexiok, margindlis csoportok
képviselete és helyzetliik bemutatdsa, megértetése. A targyalt miivészeti projektek
kapcsan fényre dertl, hogy igaz sok esetben csorbult demokratikus reprezentaci6é az
intézményi kozeg demagdg szemléletére reagalé szakmai ’ellenkultira-térekvések’
példaul az OFF, vagy a Flaszter egy olyan, a hazai miivészeti szintérrdl régéta hianyzo
iranynak adtak teret, mint a k6éztéri, vagy a hely specifikus miivészet. Nyilvan, ez el6tt is
léteztek koztereket érintd projektek példaul Sugar Janos plakat-projektje a ’90-es
években, vagy a 2000-ben indult koztéri plakatkiallitas az ARC, amely kozérzeti
kiallitasként irja le magat. Ez val6ban helyt all6, hiszen évente kiirdsra kertil6 palyazataik
mindig az adott hazai korszellemre reagalnak és aktivan tematizalnak politikai
kérdéseket is a kiallitasaik alkalmaval. A kezdeményezés 23 éve toretlenlil minden évben
megvaldsul. Ertelemszertien az OFF Biennalé, vagy a Flaszter keretében megval6suld
kiallitasok, események egy joval komplexebb kuratori diszciplina megvaldsitasat teszik

¢ https://kemki.hu/

7 https://mnbarts.hu/
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lehetdvé, mint az ARC Kiallitas keretei. Itt azok a nemzetko6zi szintéren, az Gj muzeologia,
mint fogalom megalakulasa 6ta demokratikus keretek kézott megvaldsul6 kuratori praxis
érint6 moédszertanok, mint példdul a diszkurzivitds, tobbszélamusag, részvételiség,
interpretacid, vagy oktatasi, szocidlis fordulat keretrendszerei valéban érzékelhet6ek.
Non-profit szintéren a Liget Galéria képvisel hasonlé progressziv szemléletet, valamint
pozitiv példaként emlitem a magat hibrid galéridsnak aposztrofdlé Bence Pétert, a
Longthermhandstand Galéria és az 'Everybody Needs Art’ kezdeményezdjét, aki a
kereskedelmi galérids gyakorlatokon tul nyiltan aldoz non-profit kulturdlis projektek
létrehozasara, valamint milivészkore - a divatos woke trendet keriilve- reprezentdlja a
marginalis csoportokhoz tartozo alkotdkat is, vagy jelenlétiik peremtertileteket mutat be.



A KORTARS KOZTERI MUVESZET BEMUTATASA

Nemzetkozi attekintés

A koztéri miivészet érzékelése és fogalmi bevezetése el§szoér Amerikaban, Eszak- Nyugat
Eurdépaban tortént meg. Az angolszasz street-, vagy urban art megnevezés meglehet6sen
széles spektrumban haszndlatos, ide értendd mindennem( koztéri alkotds, a
hagyomanyosnak mondhat6 emlékm{ivektdl egészen a kéztéri dizdjnon, tarsadalmi célu
megmozduldsokon keresztiil az omladoz6 vakolatokon megjelené street, vagy urban art
alkotadsokig. A kortars miivészet terepén el6szor a Claire Bishop altal bevezetett szocialis
fordulat -mint torténeti esemény - soran jelennek meg elGszor az urbanus tereken
megvaldsuld kortars kozosségi, részvételi mivészeti aktivitdsok, amelyek egyrészt
kritikaiakként rezondalnak a klasszikus intézményi kiallitdsokra és a korszellem aktuadlis
problémadira. Tehat ekkor mar élesen elhatarolhatdé az ortodox, hagyomanyos
emlékezetkultirahoz kothetd koztéri események és az Ujmuzeoldgia praxishoz hasonlé
kortars koztéri gyakorlat. A kortdrs fokuszi Kkoztéri miivészet teoretikus
megkozelitésével és fogalmi keretének kijel6lésével Suzanne Lacy amerikai miivész és
szakiré 1995-ben megjelent ,Mapping The Terrain: New Genre Public Art” cimi
kotetében foglalkozott részletesen ahol egyben bevezette a ‘new genre public art’fogalmat
is (Lacy 1995). A kotet mar vildgosan értelmezi azokra a valtozdsokra, amelyek a koztéri
miivészetet, vagy legaldbbis a ‘90-es évek utdn megjelen6 progressziv kortars hullam
aramlatait kijelolik. Az 0j tipusu miivészet fogalmat a kés6 60-as évek Ota vezették be a
teoretikusok azokra a miivekre, amelyek kiilonb6z6 médidkat kevernek, és ezeken
keresztiil kutatnak experimentalis tartalmak irant. Ekkor jelentek meg azok a fogalmak is
mint a socially engaged art, community arts, issue based art, new genre public art stb.
Lacy ugyanakkor szinte kizarélag a kozosségi miivek kontextusaban alkalmazza a
fogalmat, feltehet6leg ezért, valamint a konyv aktivista hangvételébdl kovetkezd
objektivitasdeficit miatt a nemzetkozi szakirodalom is csak részben haszndlja az
elnevezést (Horvath 2012;22).

Amerikaban a kés6i hatvanas évek koriil a varosszocioldgia és az antropologia
figyelme a lokalis folyamatokra helyez6dott, féképpen a modernista varos struktira
kritikajaként. Richard Sennet amerikai szociolégus, varoskutaté elészor 1970-ben
részletesen koritiljarta a kérdést vaskos kotetében a ,The Uses of Disorder: Personal
Identity and City Life” cim{ publikaciéban. A koényv az 1968-as amerikai és eur6pai
diakfelkelés utan irodott és javaslatot tesz a varos, mint fogalom ujragondolasara,
valamint az osztaly, a varosi élet és az identitas kapcsolataira. Mivel ezek a kritikus pontok
gyakran vezetnek megosztottsaghoz, mint példaul a koézéposztaly kiilvarosokba
koltozése, ezzel kétségbeejt6 helyzetbe hozva a belvarosokat. Sennet gondolatai még ma
is érvényeseket épitészek, tervez6k és varosi gondolkod6k szamara. Eurépaba a 20.
szdzad vége felé fordult radikalis figyelem a varos Kkulturdlis Kkarakterének,
atmoszférajanak az értelmezése és kutatasa felé. Ekkor mar a klasszikus materialis
kotédésli - épitészet, kozlekedés- megismerésen til a cél a varos milyenségének,
érzékszervekkel felfoghaté valdsaganak komplex megismerése, és ennek a karakter
profiljanak a megrajzolasa.

Osszességében elmondhatjuk, hogy a koztéri mlivészet kortars kontextusai a mai napig
tobb fogalom Aatfedésében értelmezhetéek, de mindegyik a tdrsadalmi tér
fogalomrendszerén beliil valésul meg:

— egyrészt megfigyelhetéek a kortars miivészeti gyakorlatok helyspecifikus, a
klasszikus kidllitdsi gyakorlatok terepén tilmutat6, azok bemutatasi médjaiban
nem értelmezhet6 kozteriiletekre megvalosulé miivészeti és, vagy kulturalis
gyakorlatok formajaban,

— masrészt, olyan varostervezési programok esetében értelmezhets, amelyek
tulmutatnak a klasszikus politikai reprezentacién alapul6 varosfejlesztéseken és a
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kérdést egy olyan komplex diszciplinaként szemlélik ahol a tér az anyagi-
materialis jellegén tul holisztikus jelentéssel is bir. Valaszokat keresnek a ,hogyan
lesz térbdl hely” paradigmara és a teret hasznaldk egylittes bevonasaval alakitjak
és fejlesztik azt. A bevonds sordn gyakran kulturalis, mlvészeti programokat
haszndalnak eszk6zként, vagy azok gyakorlatain keresztiil medidlnak a résztvevék
kozott.

Koztéri miivészet Magyarorszagon

Hazankban a koztéri miivészet kortars megjelenését Osszességében az 1990-es utan
tudjuk érdemben ’letapogatni’. A rendszervaltas el6tti politikai kozeg az
allampropagandista, ideologikus, autokrata érdja nem a kortdrs koztéri projektek
melegagya volt. Ha meg is valdsultak azok efemer, partizanakciok voltak egy-egy
miivészcsoport egylittmiikodésében, amelyeket nem dokumentaltak. A '90-es évek
szabadsaga mivészek, vagy miivész kollaboraciok formajaban mar érdekes formaban
felitotte a fejét. A legels§ érdemi, intézményesitett elmozdulas 1993 oktdberében
Budapest koéz- és nyilvanos terein megvaldsitott Polifénia-projekt (Bencsik,
Mészoly:1993). A, Polifénia manifesztacié” a neokonceptualis hazai miivészet legnagyobb
eseménye volt akkoriban - azéta is -, amely eredetileg a M{icsarnokban keriilt volna
megrendezésre, de nagyszabasu koztéri projektté valt, és megvalosuldsanak maédjaval
végll radikalis intézménykritikat is képviselt. A szovjet blokk hirtelen 6sszeomlasa egy
kilénos szabadsag szelét hozta Magyarorszagra, a megszokott szocialista rendszert a
kapitalizmus valtotta, amely ujfajta berendezkedést igényelt az allamhaztartas
tekintetében és 0j tipusu demokraciak kialakitasat vonta maga utan. Ezzel egyiitt jart a
tarsadalmi normak gyokeres felboruldsa, a k6zéletben gyakoriabbak lettek a blinesetek,
megjelent a korrupci6. Nemcsak Magyarorszagon, hanem egész Eurépaban jelentds
tarsadalmi, politikai és féldrajzi valtozasok mentek végbe. A Polifénia palyazati kiirasakor
is ez foglalkoztatta a szervez6ket - Bencsik Barnabdas, szervezd; Mészoly Susanne,
kurator-, hogy értelmezzék a hazankban és kozép-kelet Eurépaban lezajlott tarsadalmi
valtozasokat a mivészet tarsadalomra gyakorolt hatasanak kontextusaban. Ahogy a
kiirasban szerepelt: ,A Kuratérium olyan pdlyamunkdk koziil vdlogat, amelyek a miivészet
tdgan értelmezett illetékessége jegyében reflektdlnak a Magyarorszdgon és a kozép-kelet-
eurdpai térségben az elmult években lezajlott és jelenleg folyamatban levé valtozdsokra, az
e vdltozdsok dltal felvetett kérdésekre és konfliktusokra - miifaji megkétittség nélkiil ”
(Bencsik, Mészoly:1993; 18). A 2000-es évek elejéig szamtalan koztéri miivészeti alkotas
reflektalt a radikalis tarsadalmi valtozasokra, de 6sszességében mind miivésztél indul6
kezdeményezések voltak (Tatai, szerk: Petranyi, 29-30).

Valamelyest intézményesitett - tehat nem mivész altal szervezett, valamilyen
cégformahoz kotott szervezet pl: NGO- kezdeményezés az ARC kozérzeti palyazat és
kiallitas, amely egy plakatmiivészeti éves happening, 2000 o6ta minden évben
megrendezik a szervez6k és a korszellemet aktudlisan foglalkoztaté kérdéseket vetik
gorcsO ala egy-egy Kkiiras alkalmaval. 2008-ban indult a ‘radar alatt meghtuz6dé’” Placcc
Fesztival, ami egy nagyszabast, véleményem szerint egy sokkal jobb sorsa érdemes
kezdeményezés, de mégiscsak rétegprojekt maradt. Az Artopolis Egyesiilet 2008-ban
inditotta el a nemzetkozi fesztivalt, melynek f6 kiildetése a rendhagy6 helyszineken
létrejovd alkotdsok, a helyszin specifikus miivészeti torekvések magyarorszagi
népszerlsitése és létrejottiik inspirdlasa 2023-ban, a program 15-ik évforduldja
alkalmaval fesztival helyett plattforma alakul. 8

Jelentds valtozas - f6leg ha valoban folyamatosan megrendezésre kertiil- a Budapest
Torténeti Tar intézménye, a Budapest Galéria altal megrendezett Flaszter, els6 Budapesti

8 A Placcc Fesztival az alabbi weboldalon érhetd el: https://placce.hu/category/aktualis-upcoming/




Kortars Koztéri Biennaléé amely programjai, szervezeti megvaldsuldsa valoban
Ujrarajzolta a kiallitasokrol valé gondolkozas eszméit mivel a biennale keretein beliil
megvaldsult projektek szépen reflektdltak a nemzetkdzi, progressziv kuratori
modszertanokra.
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ESETTANULMANYOK

Ebben a fejezetben a hazai koztéri projekteket mutatom be a kuratori szemlélet gyakorlati
és fogalmi keretrendszere néz6pontjabdl, amely egyben aldtdmasztja azt is, hogy a koztéri
mivészet milyen valtozasokat eredményezet a kiallitasi praxisokban azaz, hogyan irta
felil a muzeumnyelvét és milyen 4j megjelenési formakat alakitott ki, vagy irta feliil a
meglévo fogalmak értelmezési keretrendszerét.

Az elemzés targya a Jozsefvarosi Onkormanyzat 4ltal az utébbi években progressziven
képviselt részvételiségen alapuld varosfejlesztés gyakorlata és annak hozadékaként
realizalhatd kulturalis tarsadalmi tér 1étrejotte, valamint a Flaszter, azaz az 1. Budapesti
Kortars Koztéri Bienndle amely az alulrél jové kezdeményezéseket sikeres implementalta
egy intézményi projektbe.

Kulcsszavak:

#kuratori szemlélet #diszkurzivitas #részvételiség # egylittmiikodés #tobbszolamusag
#kontaktzona

Hogyan lesz a térbdl hely? J6 gyakorlatok J6zsefvaros varosfejlesztésében.

Jézsefvaros 15 éves Kkertliletfejlesztési stratégidja 2004-ben 1épett hatalyba, amely egyben
a keriiletet 11 negyedre osztotta fel, amely meghatarozta azok arculatat, kifejezetten a
varosfejlesztési program tekintetében is. Az Onkormanyzat Keriiletfejlesztési
elképzeléseinek gyakorlati lebonyolitdja a 100%-0s Onkormdnyzati tulajdonban 1évé
Rév8 Jbézsefvarosi Rehabilitacios és Varosfejlesztési Zrt. Az elmult 2 évtizedben
Budapesten a 8-ik keriilet kétségkiviil szamos nagy volumenti és nagy publicitast kap6 -
negativ, pozitiv- varosrehabilitaciés programok helyszine. Az ezredfordul6 utan jelentds
urbanisztikai valtozasok kezdddtek a Csarnok-, Corvin-, vagy a Magdolna negyedben és az
ott lezajlott fejlesztéseket éles kritikaval illette a szakmai koézeg is, hiszen a
nagyberuhdzasok soran a peremszélre sodrédott emberek, kisebbségek kiszorultak
egykori életteriikbdl, azaz az adott kertiletrészbdl és néhol a lakhatasuk is kérdéssé valt a
megvaltozott életkoriilményeik miatt. Ezeken tul a varosrészek és egyben a lakhelytlik
jelent6s megvaltozasa, vagy épp megsziinése a szociokulturalis haléjukat is radikalisan
érintette. Ellenben a Palota negyed és a Brody Sandor utca kulturalis rehabilitacidja,
varosi szovetbe torténé integraldsa pozitiv példaként emlithetd.

2019-ben qj Onkorményzati vezetés Keriilt Jézsefvaros élére, ahol a

varosfejlesztési kérdések megoldasanak gyakorlatait szélesebb diszciplinaként szemlélik
és mar a Nyugat-Eurdpaban jol miikodd, gyakorlatban bevalt modszertanokat vonnak be
a Kkeriiletfejlesztésbe. Osszegségében elmondhatd, hogy Joézsefvaros 2019 elétti
kerliletvezetése is jelentds valtozdsokat és pozitiv elmozdulast ért el a negyedek
fejlesztése tekintetében és nyilvan bizonyos urbanisztikai program csak hosszu évek utan
valtja be a remélt igéreteket, amihez a jelenlegi szemlélet nagyon jol illik.
A 2019 6ta regnalé Onkormanyzat vezetése olyan tipust szellemi nyitottsagok képvisel,
amelyben valéban megvaldsulnak a demokracia és a valds részvételiség aspektusai.
Szeretném leszogezni, hogy elemzésem hatterében egyaltalan nem all fent politikai
nézetelfogultsag, véleményem szakmai észrevételeken alapul, valamint a Palota
negyedben lakom hosszl évek 6ta. Szembet(ind, hogy egy-egy fejlesztési, vagy dontési
kérdésben nagy hangstlyt szentelnek a felek tényleges bevondasara, igy nemcsak a helyi
lakosok, hanem az adott tertiletet valamilyen formaban hasznalék csoportjai is - példaul
a vallalkozék-, is meg vannak szoélitva, valamint az interakciok sordn a megfeleld
mediaciora is figyelmet szannak igy a felek kozotti érdekkiilonbségek is csokkentek.
Elmondhat6, hogy kiemelt figyelem helyez6dik a transzparenciara illetve a valds
tarsadalmasitasra és az alulrél jov6 kezdeményezések érdemi kezelésére.



Véleményem szerint Budapesten a kozosségi, részvételi koltségvetés ° fogalmat
Jézsefvaros valdsitja meg a legrentabilisabban és demokratikusabban, ahol a civil szféra
véleményének figyelembe vétele szakmai érdekek mentén torténik és a tényleges,
részletes tajékoztatds is nagy szerepet jatszik.10 A részvételi koltségvetés lényege az
alulrél jové kezdeményezések 'kihangositasa’, ez a tipusti médszer egy olyan folyamat,
amely soran a kozosség tagjai kozvetleniil befolydsolhatjdk a kertileti 6nkormanyzati
koltségvetés egy részének felhasznalasat. Az elmult évek bevonasa soran olyan projekt-
javaslatok kertiltek befogadasra és keriiltek megvalésitasra, vagy épp kialakitas alatt
vannak, mint példaul kozosségi kertek, jatszoterek, kozosségi pont kismamak, roma
kozosség, vagy nyugdijasok szadmadara, vagy épp a progressziv mikroparkok. Online
fellileteiken széleskorlien kommunikalnak a lakossaggal, de a bevondas széles skalajan
valosulnak meg kozteriileteken lezajlé kulturalis programok, amik reflektalnak, egy-egy
negyed torténetére ezzel a valés emlékezetkultira tekintetében komoly feladatokat
latnak el. Az Onkormanyzat tulajdondban 1évé kozosségi hazak példaul a Kesztyligyar
programjai Uj kontextusba helyezik a kozmiivel6dés fogalmat, hiszen kiemelt szakmai
figyelemmel kezelik a kertileti kisebbség, a roma ko6z6sség és kultira gondozasat. A civil
0sszefogasnak kedvezd klimat kinal J6zsefvaros, hiszen az Auroéra, Golya aktivitasi is jol
rimelnek a kertilet k6z0sségi életére és az utébbi idében szamos Uj helyszin létesiilt:
Turbina, Nyolcésfél.

Részvételiség és varostervezés

Mivel a kidllitasi nyelv és annak kuratori szemléletet érintd aspektusai megfigyelésem
targya ezért ratérek a konkrét példak bemutatasara.

Fentebb emlitett fejlesztések kapcsan a bevonas soran felmeriil kérdés, hogy ezek a
varosfejlesztési gyakorlatok szinte igy miikddnek, mint egy kortars, progressziv kiallitas
rendezés. Kezdjiik példaul az oktatdsi fordulat, fogalmat, ami egy projekt esetében az azt
megel6z6 kutatds szakmai szerveztek bevondsaval torténik, példaul a BME Urban Future
Lab-jall , vagy egy kozosségi pont létrehozasat a téma gondozasaban érdekelt civil
szervezet javasolja és az 6 kozremiikodésiikkel valdsul meg annak létrejotte.

De nézziink egy, vagyis kett6 konkrét példat a Csarnok negyed ikonikus terén, a Rakéczi
téren ahova becsatornazédik a Bacsé Béla és Vig utca.

Taktikai urbanizmus

Itt be is vezetek egy Uj fogalmat, amit a kertiletfejlesztésért is felelds alpolgarmester, Radai
Daniel gyakran emleget, mégpedig a taktikai varosfejlesztés. A taktikai urbanisztikai
aktivitasokat gyakran a hivatalos teriiletrendezési eszk6zok alternativajaként irjak le.
Magaban foglal olyan fogalmakat, mint a varosok iires teriileteinek Ujrahasznositasa,
életre Kkeltése ideiglenes modellek létrehozasaval, vagy a figyelem felhivasara egy
elhagyott tertiletre, amelyeket tjra birtokba lehetne venni. Olyan folyamatot értelmeziink
alatta, ami a cselekvésroél szol, a varoslakdok és a varosi tereket hasznalok, civil szervezetek
altal befolyasolt fejlesztésekre utal. Megvaldsitasa soran eldszor rovid tavu, alacsony
koltségli és méretezhetd beavatkozasokat alkalmaznak a hosszu tava valtozasok

% A Jozsefvarosi Onkorményzat a 2024-es koltségvetésében 180 millié forintot kiilonitett el erre a célra. Az évrél
évre ismétl6do folyamat keretében a lakossag altal javasolt, majd megszavazott projekteket valositja meg az
Onkormanyzat. Az eredmények kovethetdek példaul az erre létrehozott projekt-weboldalon:
https://reszvetel.jozsefvaros.hu/reszveteli-koltsegvetes/ €s szamos offline feliileten.

10 Jozsefvaros kiilon weboldalakat szentel egy-egy program példaul a részvételi koltségvetés:
https://reszvetel.jozsefvaros.hu/reszveteli-koltsegvetes / ; vagy az egyes fejlesztésekre (kiilon negyedekre
bontva) : https://www.csarnoknegyed.hu / , https://rev8.hu/projektek/ vonatkozé tajékoztatasnak, online
bevonasnak ahol a program elejétdl a befejezésig, eredményekig pontosan végigkovethetd és kommentelhetd
egy-egy projekt.

' BME Urban Future Lab: https://urb.bme.hu/kutatasok/urban-future-lab/
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elésegitése érdekében. Altaldban 1-3 éves probaidészak alkalmaval (trial) megvalésul a
lakossag korében tortén6 bevezetés és tesztelés, az eredmények kiértékelése, ami
megalapozza a hosszu tavu fejlesztést.

Egyik manapsag leggyakoribb formdja a forgalomcsillapitdssal kombinalt
teriiletfejlesztés, azaz a felesleges betonnal boritott feliiletek példaul elzart utcasziget és
parkoldk felszabaditasa és varosi hasznositisa. A parkolok kérdése hihetetlen
fesziiltségeket okoz a lak6kban, hiszen megsziinik a komfortjuk azzal, hogy nem tudnak
egy nagyvarosban a hazuk eldtt parkolni. Ellenben a progressziv varosfejlesztés pedig a
demokratikus koztérhasznalatot hivatott elsegiteni ahol javul a térhasznalok egészséges
élettere. Targyi fesziiltség feloldasara is szamos részvételi, kulturdlis projekt alternativa
létezik példaul a mikro parkok, de errdl kés6bb szamolok be részletesen.

Bacso6 Béla utca

A Bacs6 Béla utca fejlesztése 2021-ben indult azzal a kifejezett szandékkal, hogy
felesleges aszfaltfelliletek helyett, hogyan vehetik vissza a varoslakdk a tereket és
élhetnek aktiv kozdsségben és egészséges, zold varosi kornyezetben, valamint a
pandémia okozta karokat szerették volna mérsékelni a vallalkoz6k tekintetében, hogy
nagyobb teraszokon tudjanak értékesiteni. Els§ korben megsziintették a parkolast és
atmend forgalmat, majd k6zosségi bevonas keretében az aszfaltra infografikai elemeket
festettek fel és mobil Gilébutorok keriiltek kihelyezésre. Ezek mellet pedig megindult egy
aktiv k6zosségi-kulturalis részvételt tamogatd program kavalkad ahol a gyermekektdl az
nyugdijasokig szélitottdk meg a térhasznaldkat. A 2021-es tesztid6szak végén kérddbives
kutatds formdajaban mérték fel a lakék és a vallalkozok véleményét ahol 90%-os
egyetértés mellett elddlt, hogy az utca véglegesen sétaldutca legyen. 2022 tavaszatol mar
mobil névénydézsdkat is telepitettek, valamint folyamosan zajlottak a kozosségi,
kulturalis programok, amelyek soran a hosszu tavu tervek ismertetése és véleményezése
is lezajlott, igy 2024 janudrjatol elindult a végleges sétaloutca megvalédsitasa.

1. abra: Bacsé Béla utca, probaidészak. 2. abra: Bacs6 Béla utca, Bacso Bar
Fot6: Nagy Daniel Fot6: J6zsefvaros Onkormanyzat



Egy ViGabb utca

A Vig utca a Rakoczi téri csarnok mogotti utcaszakasz. Fejlesztése a 2022-es évi részvételi
koltségvetésre beérkezett civil javaslat alapjan indult el. A révidtavd tesztidészak 2023
0szén valosult meg ahol k6zdsségi programokkal-szomszédsagi piknik-, aszfaltfestéssel
és utcabutorokkal prébaltak ki, hogyan lehet masképp haszndlni az utcat. Mobil z6ld
szigeteket hoztak létre magas dagyasokbdl, valamint Kkisérleti jelleggel, gyalogos-
kerékparos zonaval egészitették ki. A lakossagi vélemények felkutatasahoz és
értékeléshez és Onkénteseket is vartak, akiknek felkészit§ képzést biztositottak, a
tobblépcsds kutatas 2024 tavaszan zajlik, ahol arra keresik a valaszt, hogy milyen legyen
a jov6ben egy ViGabb utca.

Mikro parkok 12

Ismételten egy részvételi koltségvetésnél javasolt projekt 2022-bdl ahol J6zsefvaros
kertileti intézményekkel és szervezetekkel egylittmiikodve 6t mikroparkot hozott létre.
A koz0Osségépités és a részvételiség terén fontos szempont volt, hogy legyen a kdzelben
egy olyan k6zosség, aki gondozza a mikroparkot, és a megvalésitas nagy részben az
igényeik alapjan késziiljon el. Azon tul ezek a mikroparkok kozterek, tehat nemcsak a
partnerszervezetek szamara késziilnek, hanem barki hasznalhatja majd a tereket.

Mi az a mikropark?

Az elsé mikropark egy egyszer 6tletbdl indult San Franciscoban még 2005-ben: egy
miivészeti iroda munkatarsai egy délutan parkoldjegyet valtottak és kitelepiiltek
egy parkoléhelyre ahol kis flives részt alakitottak ki iil6butorokkal. Az 6tlet annyira
népszer lett, hogy megkereste 6ket a varosvezetés, hogy hogyan lehetne minél tébb
mikroparkot létrehozni a varosban. Ezutdn a kezdeményezés népszer(i lett
nemzetkozi szinten is. A mikroparkok picik, és nem helyettesitik a hagyomanyos,
nagy zoldfeliileteket, ugyanakkor egy kis élhet6 teret képeznek a varoslakéknak,
biztonsagosabb, érdekesebb utcakat hoznak létre és elviselhet6bbé teszik az egyre
valtozékonyabb id@jarasi viszonyokat mindenki szamara. A mikropark vagyis
parklet a jardarész, vagy parkoléhely Kiterjesztésével megvalésitott teriilet.
Altaldban mobil zoldfeliilletekkel és tl6alkalmatossagokkal ellatva, illetve
kiegésziilhetnek a varosi mobilitast segitd funkcidkkal, mint példaul a bicikli-vagy
roller tarolé, viszont fontos, hogy minden esetben koéztérként funkcionalnak.

A mikropark-projekt keretében a Lehet6ségek tere kiallité feliiletre tartott igényt. A
tervezésbe bevonta sajat kozosségét, és négy workshopot is tartottak velik. A
workshopokat megeldzden kitelepiiltek a Molnar Ferenc térre, hogy felmérjék a tér
adottsagait, tapasztalatokat szerezzenek annak hasznalatarol és kikérjék az arra jarok és
a szomszédsag véleményét a tervrél. A mikropark tervezéje Lérincz Aron, aki a MOME-n
végzett formatervezéként. Diplomamunkdaja egy mikropark rendszert kidolgozasa, amit
el6szor Jozsefvarosban alkalmaztak a projekt soran. Masik érdekes példa a Csarnok
negyedben létestult mikropark ahol a tervezésébe a Szazszorszép évodat és a Nem adom
fel kavézot vonta be az Onkormanyzat. Az dvoda szdmadra a szines kozeg és jatékos terek
voltak fontosak, igy a park kis épitménye egy mini épiileteket formaz, amelyek olyanok,
mint bent az oviban 1év§ fahazak, mert ezeket nagyon szeretik a gyerekek. A Nem adom
fel kavézo pedig latassériilt embertdrsaink szamadara szeretett volna érzékenyito
programokat tartani, ezért a mikropark belsejében egy labirintust lett kialakitva, ahol ki
lehet probalni a fehér botos kézlekedést.

12 A jozsefvarosi mikroparkok kialakitasarol tobb informacio a fejlesztés beszamoldjaban talalhato:
https://jozsefvaros.hu/otthon/hirdetotabla/hirek/2023/12/elkeszultek-a-jozsefvarosi-mikroparkok/
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A mikroparkok létrehozasa ismét egy jo példa arra, hogy hogyan lehet 6sszekapcsolni és
kozos nevezdre juttatni kiilonb6z8 embercsoportokat, kozosségeket. A parkok
megnyitdsa alkalmaval szdmos k6zosségi program zajlott le, példdul A Nem Adom Fel
Kavézé és Etterem és a Szazszorszép Tagévoda munkatdrsai kozosen lefestették az
aszfaltot, végezetiil egykdzos énekléssel avattuk fel a parkot. A Biztos Kezdet Gyermekhaz
egy szabadtéri dalol6 foglalkozés keretében tinnepelt, a Népszinh4z utcai a KOME és a
Pneuma Szov pedig a ,Népsziasztok!” rendezvény keretében kozos f6zést és filmezésre
invitélta az érdekl6d6ket az utcaban.

3-4. dbra: Mikro park J6zsefvarosban (bal); kiallas a Teleki téren a Teleki Tang6 projekt keretében,

Flaszter, I. Budapesti Kortars Koztéri Biennale

Budapest Févaros Onkorményzata kezdeményezésére a ,Budapest 150” cimfj, Pest, Buda
és Obuda egyesitésének 150. évforduléjat iinneplé programsorozat részeként 2023.
szeptember 22. és oktéber 23. k6zott FLASZTER cimmel rendezte meg a BTM Budapest
Galéria az 1. Budapesti Koztéri Kortars Miivészeti Biennalét. Az egy honap alatt Budapest
tiz helyszinén mutatkozott be a 10 projekt, ami szamtalan interaktiv programmal is
kiegésziilt. ,A koztéri eseménysorozat célja, hogy kortars miivészeti produkciékkal hivja
fel a figyelmet Budapest elfeledett torténeteire, Uj lehet6séget adjon az emlékezésre, a
varos mas szempontd megtapasztalasara, lathatatlan kozosségek bemutatasara és Uj
kapcsolatok teremtésére. A koztér kozosségi jellege ma vagyak és elvarasok tlitkozdje:
sokszor azt érezziik, hogy épp a “k6z” szorul leginkabb ki a kéztérrdl. Ahhoz, hogy ez ne
kovetkezzen be, sokféle médon kell hasznalatba venniink a varost, kapcsolédni multjahoz
és alakitani jelenét. A kortars miivészeti példak ehhez fliznek javaslatokat.”- olvashatjuk
a Budapest Galéria oldalan. A biennalé palyazati felhivasat 2022-ben tette kozzé a
Budapest Galéria, fokusza nem volt kotott, tulajdonképpen a jelentkezé miivészek
Budapest 150 éves torténelmére reflektalhattak, ami a megval6osult a programok kapcsan
elég Gszinte lenyomat mai tarsadalmunk kdorképérdl. A kiirds valoban lehetdvé tette az
alulrél jové kezdeményezések szabad kitérését, hiszen olyan témakat tematizalnak az
egyes ’kiallitdsok’ amelyek tényleg ritkan fordulnak el§ a kortars miivészeti
intézményekben. Beszédmddjuk kiilonleges, 0j szempontokat mutatnak be és a
részvételre, valamint a program megvaldsulasnak helyszinére, vagy arra a tarsadalmi
térre, amiben az értelmezhet6 (kontaktzdéna) ujraértelmezik a fogalmakat.

A tobb, mint tiz helyszinen lezajlott eseménysorozaton koéztéri miialkotasokat
tekinthettiink meg helyspecifikus megoldasokkal amelyeket performanszok, események,
kilonleges kozosségi interakcidk kisértek.

Antal Balazs ,Flilke” cim{i projektje az iiresen all6 homlokzati fiilkéket képzémiivészeti
alkotdsokkal toltse fel, a ,Mozgdsban a kornyék” a 9-ik keriilet terein a tanc erejével
probalta az utca emberét kozelebb segiteni a varosi térhez. A Common Jam projekt
létrehozo6i 10 éve foglalkoznak konzekvensen a koztéren termd, illetve a koztérrdl



hozzaférhet6 gyimolcsok szedésével és feldolgozasaval, amit az eseménysorozaton tobb
workshop alkalmaval jartak korbe az érdekl6d6kkel. Sugar Janos kicsit megismételte
magat az , Elnézést” soran, a bocsanatkérés fontossagara hivta fel a figyelmet a Blaha Lujza
térre kihelyezett ukran-magyar nyelvii tablajaval. A fauszodak torténetét feldolgozo
projekt otletével a Varos és Folyé Egyesiilet a Dundban torténé fiird6zést, valamint a
varosi ember folyéhoz kothetd viszonyat mutatta be. A , Jdtszéutca?!” 2 helyszine- Barat
utca és Matyas tér- pedig a jatszoutcak létjogosultsaganak a jatszoterekkel szembeni
hagyomdanyanak ujrateremtése és egyben ujradefinidldsara tett Kkisérlete, illetve a
koztérhasznalatot és a gyerekek jatéktevékenységére vonatkozé elképzeléseit
kérdéjelezte meg. A projekt egyébként egy érdekes kérdésre vilagitott ra, hogy a
gyermekek érdemi bevondsa vajon hogy torténhet meg objektivan és mi a gyerek valédi
véleménye és mi, ami a sziil6i mintakbdl, vagy véleményekbdl ered. Petranyi Luca Margit
szigeten megvaldsult ,alkotdsa” a keresztény vallast, a sportot és a feminizmust hozta
kontextusba a ,Futas Szent Margittal” cim{ projektében, a témat mindenképpen érdemes
lenne tovabbgondolni, mert nagyon érdekes feliités volt.

A tovabbiakban harom példaértékii alkotast, médiumot mutatok be részletesen,
amelyeknél széles spektrumon értelmezhetd a kuratori szemlélet kulcsfogalmainak
maradéktalan megvaldsuldsa a nem-heteronormativ identitdsu, a roma kozosségek és
hajléktalansag bemutatasa terén.

Emlék, ami lehetett volna

Horvath Gideon helyspecifikus alkotasa a Il.kertileti kevésbe ismert Elvis Presley park
szokbkutjaban valésult meg. Nem sokan tudjak, de a park évtizedek 6ta fontos biztonsagi
helyszine (safe space) a meleg cirkalas (cruising) szubkulturajanak. A mtalkotas reflektal
anem-heteronormativ kapcsolatok szerepl@ire és azok problémaira. A m{ivész a tobbségi
tarsadalom kiiloénféle elnyomdasi mechanizmusai és annak torténeti maultjanak
feldolgozasa, megjelenitése érdekelte. A helyszin is kifejezett része a miialkotasnak,
hiszen ez a varos olyan félreesd szeglete, amely a szexualis kisebbségek napjainkban is
él6  kirekesztett helyzetének és az ebb6l fakadé lemonddsoknak és a
kiszolgaltatottsaguknak az emlékhelye. A park elrejtett szokékutjaba installalt méhviasz
szobrokkal és a kapcsol6do eseményekkel a be nem teljesiilt kapcsolatoknak, a fel nem
vallalt és elhallgattatott szerelmeknek allit emlékmiivet.

A szokokut installacidja mellet a miivész tobbszor szervezett “titkos” eseményeket a
parkba, amelyrél a facebook eseményen keresztiil értesiilhettiink és regisztralhattuk
magunkat. Arésztvevik személyes, soha be nem teljestilt emlékeire épit a bevonas, amely
a mivésszel kozos tarlatvezetés mint performativ alkalom soran valik kézzelfoghatéva. A
regisztracié soran a miivész egy valaszlevélben arra kérte a jelentkez6t, hogy irja le egy
olyan be nem teljesiilt vagyat amit megigér, hogy be fog teljesiteni, ezt a vagyat
szimbolizalé szét egy méhviasz korongra nyomta amit a résztvevé eldonthetett, hogy
bedob-e a szokokutba. A projekt azértis volt nagyon érdekes mert egy kiilonos esztétikai
és fogalmi érzékenységgel valosult meg, ami egy marginalis csoport tagjat képezd ember
- a miivész- képes volt a tobbségi tarsadalom résztvevd felé nyitni és bevonni 6ket egy
kozos értelmezési terepre. Ahogy fogalmaz ,A “massag” mindannyiunké, mindannyian
éreztik mar magunkat idegennek vagy kiviilallénak.” A projekt arra is ravilagit, hogy a
normativ rendtdl eltér6 kozosségek tapasztalata nem egy extrém, kiilénleges, vagy masok
szamara nem érzékelhet6 események oOsszessége, hanem alapvet6 emberi igények és
vagyak, amelyek a févaros 150 éves torténelme alatt soha nem teljestilhettek be igazan.

Ha mindenki meghallana
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Az egylttmiikdédésen alapulé installacio egy nagyon alulreprezentalt és fontos témat
mutat be az intézményi kdzegbdl ugyszint szinte teljesen hidnyzik: a holokauszt roma
aldozatainak allit emléket. Az installacié és annak létrehozasat megel6z6 bevonas az
emlékezés felelGs és aktiv kulturajanak, az elbeszél6 és objektiv torténetirasnak, valamint
az interdiszciplindris mivészetekkel val6 elbeszélésnek a lehetdségeit kivanja
feltérképezni.

A médium létrehozdsa magyar és nemzetkézi roma szervezetek széleskor(
egylittmiikodésével és kutatasaval valosult meg. A médium egy hanginstallacio, amely egy
részvételi és performativ m{, ami az aktiv emlékezés gyakorlatara fokuszal. A ko6zosségi
bevondas soran a kutatbmunka eredményeképpen ugynevezett emlék-6rz6kon keresztiil
ma €él§ emberek irtak leveleket olyan roma személyeknek, akiket a Porajmos -a romak
népirtasa a holokauszt idején-, soran a masodik vilaghaboruban meggyilkoltak. A projekt
arra is ravilagit, hogy az aldozatok életrajzar6l csak nagyon fragmentdlt, hidnyos
informaciok allnak rendelkezésre és csak toredékek maradtak fenn roluk. Az installacio
célja, hogy visszaszerezze emlékiiket, és hangot adjon elképzelt torténeteiknek és
életiiknek. A leveleket mai roma kozosségek aktivistai, alkotdi, vagy tamogatoi irtak és a
felolvasas utjan rogzitették. A megirt levelekkel l1étrehozott archivum célja, hogy hidat
képezzen a mult és a jelen kozott, és 1étrehozzon egy teret a k6zos gyasznak és az aktiv
emlékezésnek. A médium az elnyomdas megsziintetéséért folytatott kiizdelemben a
kozonséget arra invitdlja, hogy valjon szovetségessé azaltal, hogy elkotelezi magat a
multra val6 emlékezés mellett, és személyes felel§sséget vallal a szolidaris jov6ért. Az
installacio foldbdl kinové fémoszlopai, és a rajtuk fekvé parabolikus betontalak a szerz6k
hangjat szorjak szét a mez6n, vagy varosi kéztereken. A hanginstallaciét eddig harom
eur6pai orszag négy varosaban mutattak be. Ideiglenes, vandorlé és érzékeny
emlékmiiként az elnyomas kitorolt és elfeledett helyszineit jeloli. Fotok: K. Takacs Marton

5. abra: Horvath Gideon ,performansza” 6. dbra:Ha mindenki meghallana
Fot6:David Kristok Fotd: K Takacs Marton



Eletvitelszerii

Kelemen Krist6f és Torok Timea projektje egy ugynevezett miiemlék, olyan a
mindennapjainkban jelenlévd és teljesen észrevehetetlen témat tematizal mint a
hajléktalansag kérdése. A hajléktalan emberek sajnos minden nap atlépiink, elforditjuk a
fejlinket és koézomboOsen tovabbsétalunk, esetleg még fintorgunk is. Az 6 hangjuk
hallatszik a legkevesebbet varos torténetében. Az alkotok célja, hogy a lakhatasi valsag
orszagos méretl figyelmet kapjon. 989. november 28-an az addig a palyaudvarok félreesd
vonatkocsijaiban meghuz6dé embereket egy Uj rendelet nyoman az utcara kényszertltek
ezzel allami szinte is intézményesitették a hajléktalansagot. A kiszolgaltatott emberek
Blaha Lujza téri aluljaréban tartott sztrajkjuknak készonhetéen sziiletett meg Budapest
ma ismert hajléktalanellaté rendszerének alapja.

Az alkotok egy efemer, performativ 'emlékmiivet’ terveztek ismét a Blaha Lujza téri
aluljaréban, az egykori demonstracié helyszinén, hajléktalansagban érintettekkel,
lakhatdsi szervezetek dolgozéival és aktivistaival. Az esemény egyszerre szerette volna
példazni az 6nszervez6dés és a szolidaritas cselekvésbe fordulasat, hogy az utcan lako
embertarsaink helyzete hangsulyosan jelen legyen k6zosségi emlékezetiinkben. A projekt
alapjat azok az idedlis jovOképek adjak, amelyeket a résztvevékkel kozosen, a jovékutatas
modszerével (backcasting) hoztak létre a szervezdk. A hajléktalansag soran tapasztalt
apatia és kirekesztés mellett ugyanolyan erds a szolidaritds és a segité szandék is a
magyar tarsadalomban, és performativ emlékm{ ennek kihangositasa felé tett 1épéseket.

6. abra:Eletvitelszer(
Fot6: Csoszé Gabriella
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KONKLUZIO

1. Altalanosan elmondhaté, hogy kultdrpolitikai térekvések kapcsan elt(int a nem
nemzetallami eszmébe ill6 témak reprezentacidja az allami, vagy kormany kozeli
intézményekbdl. Ez legf6képpen az dnkritikus politikai témak bemutatasat, radikalis

2. Ertelemszer(ien az intézménykritikus, vagy a demokratikus bemutatds keretei
atkertltek egy teljesen ismeretlen kozegbe, alternativ szervezddések terepére.

3. Azt viszont Kkijelenthetjiik, hogy a koztéri miivészeti -valamely modon-
intézményesitett projektek nem a politikai valtozasok kovetkezményei, de az is
alatamaszthato, hogy a Budapest Galéria szervezésében megvalosult Flaszter

4. Az is kijelenthet6, hogy hazankban a politikai helyzet —partbeallitastol fiiggetleniil-
olyan arrogans keretek 6ltott, hogy az nem all meg a privatszférank hataran, hanem
az agyunkig jon, igy egyre nehezebb a nemzeti témak, vagy épp a felvilagosultabb,
elfogadébb kérdésekben objektiven szemlélni egy kiallitasi anyagot, kulturalis
produktumot. Egyszeriien szinte eltlint az objektiv tarsadalomkritika.

5. A kuratori szemléletre és praxisra,- ugyan ugy, mint a személyes életiinkre-erésen
hatassal vannak a tarsadalmi, ideolégiai valtozasok.

5.1. Egyrészt a nemzetkozi elméleti keretek nehezen értelmezhet6k egykori poszt
szocialista orszagként, amire raiil a kapitalizmus szabad szele és jelentds moralis
valtozasokat hozott, majd 2010-t6l egy jobboldali, konzervativ szemléletii
nemzetallami ideoldgia.

5.2. Masrészt a minket koriilvevd vilag nemhogy halad, hanem robog, mar a
szingularitas hataran vagyunk. Az informaciék olyan mértékben halmozodnak fel,
hogy az az egyének szdmara mar attekinthetetlen.

5.3. A hazai tarsadalmi, politikai és a globalisan érzékelhetd technol6gia nyomas
mellett tul vagyunk egy pandémidn amit érdemben nem sikeriilt feldolgozni, vagy
némiképpen értelmezni, valamint a szomszédos orszagban haboru zajlik ami
vilagméret(i hatasokban érzékelhetd.

6. A valtozasok kapcsan elmondhato, hogy az egyének szamara fontos lett a kollektiv
felel6sség, valamint a nagy globalis trendektdl valé elszakadasként térekednek 6nallé
identitasuk megélésére tehat ujfajta, biztonsagos tarsadalmi helyeket, helyzeteket
keresnek.

Ez altal azt gondolom, hogy a kuratori gondolkodds mdédszertanaban a tdrsadalmi tér
objektiv értelmezése lenne indokolt mivel példaul a civilek életét befolyasolo koztéri
fejlesztések abszolut peremteriiletet képeznek, amik mar tulnytdlnak a szocialis- és
edukativ fordulat modszertanan, vagy a koztéri miivészeti aktivitasok értelmezési
terepén. Valamelyest ugy értelmezheté mintha a két mozgalom eredményképpen -
szocidlis fordulat-koztéri aktivitasok- valdsult volna meg, de ettdl fliggetlentil ezt cafolom,
mert Osszegségében ez egyének tarsadalom igénye. Valamint az alulr6l jovo
kezdeményezések esetében, mint példaul a Flaszter is észrevehetd, hogy ahol nem
iranyitott, valamely ideoldgian alapulé kuratori szemlélet a médium, vagy kiallitas
eredete teljesen mas hangnemben, bemutatasi mdédban érzékelheté a projekt, sokkal
Oszintébben reagal az egyén szempontjara és a befogadds moddszertandra. Nyilvan
mondhatnank azt, hogy akkor hazaban nem jok a kuratorok és nem tudjak jol bemutatni
a kiallitott kultarat, amiket kétlek. En csak azt allitom, hogy érdemes lenne atgondolni
rendszeresen a kuratori elméleti keretrendszert a gyakorlati praxis tekintetében, hogy
szakmailag még aktualis id6ben értelmezhet6 és feldolgoztatd legyen.
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