Rembrandt bibliai targyu festményei

l. Bevezetés

Az emberek kiilonb6z6 modokon viszonyulnak a miivészetekhez. Egyeseket teljesen
hidegen hagy, mas laikusként is tud elismerden szdlni rdla, esetleg tetszik is neki, st egyenesen
rajong érte. Engem gyermekkorom ota komolyabban érdekelt a képzd-és zenemiivészet.
Ereztem, hogy mindkett6hdz van vonzalmam, csak szorgalmas munkaval, tandraim
segitségével ki is kell bontakoztatnom a képességeimet, hogy majd a késdbbiekben
pedagdguskeént segitsek a didkjaimnak, amennyiben esetleg hasonl6 uton kivanndnak haladni.

Vildgosan kell latni, hogy az alkotd6 miivész és az alkotast érté miikedveld kozott
hatalmas a kiilonbség. Ki a miivész? Mikor lehet valakit ezzel a kifejezéssel illetni? A miivész
az én olvasatomban is az, aki egy képzett €s inspiralt személy abban a miivészeti 4gban, amelyet
képvisel, amelyben értéket alkot. Alkotasaiban dnmagat adja, a kozonségére hatdssal tud lenni
munkajaval, a nézdiben olyan erds érzelmeket indit, mely akar allapotuk maradand6 valtozéaséara
is késztetheti azokat.

Kicsoda a miikedvel6? Talan egy kicsit ,.kiilonc”, aki az 4tlagosnal hamarabb és jobban
észreveszi az értéket valamiben, vagy valakiben. Van némi tehetsége ahhoz, hogy a sziirke
hétkdznapokbdl is kihozzon valami szépet, éppen ezért mas — jo értelemben — , mint az
atlagember. Jomagam is latom azt az ,Istenadta tehetséget”, amit akar egy hires szobrasznal
vagy festonél tapasztalok. Misztikus élményeket képesek 4tadni, kozvetiteni, amikor
alkotasaikat szemlélem. A festészet igen kozel all hozzam ¢és Rembrandt van Rijn
munkdassadgaval megismerkedve ez az érzés még inkabb felerdsodott bennem. A szinek és
fényhatasok magaval ragadnak, egy-egy alkotds mondanivalojat, a szereplok belsé érzelmi
allapotat olyannyira képes lattatni a vilagos, meleg szineivel, hogy az elsé benyomas utan szinte
mar nem lehet rajuk nem emlékezni.

Tanulmanyaim sordn sok festd élettdrténetével ismerkedtem meg. Koziilik ismét
Rembrandt-ot emlitem meg, aki azért is all annyira kdzel hozzdm, mert foként bibliai témaja
munkai kiilonos hatassal voltak ram. Ezek a képek foként lelkileg vonzanak, felismerem és
megértem az lizenetet, melyet a miivész akar k6z61lni. Gyermekkorom 6ta olvasom a Szentirast.
Ez a kotddés és a festészet altal szemléltetett, igén alapul6 kapcsolat alapozta meg a dontésemet,

amikor a dolgozatomnak a ,,Rembrandt bibliai targyt festményei.” témat €és cimet valasztottam.
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Valojaban egy sokkal nagyobb ,Miivészt” is ismerek, pontosabban probalom egyre jobban
megismerni, akinek alkotésait csodalva szemlélem akkor, mikor a teremtett vilagot szemlélem.
A naplementék latvanyakor is ugyanez az érzés kerit hatalméaba. Az Ur a Legnagyobb Miivész!

Utolérhetetlen festdi technikdval dolgozik! Barcsak egyre tobben vennék ezt észre!

A kérdés viszont az, hogy hogyan csodédlkozzon erre ré az, akit ez a ,,téma” kevésbé
érdekel, mert esetleg kisgyermekkorban, az iskoldban sem torekedett ra senki, hogy az ez iranti
érdeklodést felkeltse!? Azt tapasztalom, hogy a gyerekek nem kellden motivaltak abban, hogy
kiprobaljak sajat magukat az abrazolés, festés teriiletén. Egyre kevesebben nyitottak erre, mert
sok olyan inger éri Oket, melyek azt hitetik el veliik, hogy ezt puszta idépocsékolasnak
tekintsék. Egyaltalan nem tartjdk hasznos idotoltésnek, a bibliai témakat illetéen pedig
kiilondsképpen nem. De kivételek persze mindig vannak. Ulnek azért az iskolapadokban ma is
olyan tanulok, akiknek igenis van érzékiik a festészethez, vonzédnak a miivészet eme agahoz,
¢és készek tanulni is ezért. Vagyaim kozott szerepel, hogy a didkjaimban ezt a ,hamisan
megfestett képet” helyreallitsam. Hogyan lesz ez lehetséges? Az orakon a kozds hang
megtalalasa utdn szeretném a festményeken abrazolt bibliai torténeteket igy elmondani, hogy
Osztondzve legyenek arra, hogy esetleg ecsetet ragadjanak és a torténet felolvasasa utén
alkossanak. Biztos vagyok abban, hogy batorsdguknak megelégedés lesz a jutalma.

A dolgozat témajanak kidolgozasahoz kutatdbmunkat végeztem. Tobb rajztanarral
beszéltem err6l a témarol, akiktél megtudtam, hogy pl. Rembrandt-rél, munkassagarol
mélyebben nem tanulnak a gyerekek. A mester neve csupan emlités szintjén meriil fel. Az
altalanos iskola felsé tagozatan tanuld didkok esetében sokkal inkabb indokolt ugyan a
Rembrandt-ismeretek atadasa, hiszen nem tanulnak més olyan festordl, aki a fény-arnyék hatast
jobban érzékeltetné a miiveiben, mint 6 maga. Rembrandt a kiilonféle torténeteket, szereploket
valdsaghiien jeleniti meg. Szeretnék egyike lenni azoknak a pedagdgusoknak, akik Rembrandt-
ot mint a kor egyik legzsenialisabb festOmiivészét, ezzel egyidejlileg pedig mint egy nagyon
komoly vallasos embert mutatjak be.

Ehhez a legjobb modszer a miivész legemblematikusabb munkdainak a bemutatasa.



I1. Rembrandt és kora
A 17. szazad Hollandia szamara a felemelkedést hozta el. Erds, szilard kiilpolitikat

folytatott, amit az eurdpai nagyhatalmak politikailag eldsegitettek. A gazdasagi fellendiilése
igen rovid id0 alatt ment végbe, igy lett Eurdpaban vezetd hatalom. Foldrajzi fekvés
szempontjabol is elényds adottsagai voltak, mert az Atlanti-Ocean, a Balti-tenger és az Eszaki-
tenger jelentds kereskedelmi utvonalai a teriiletén taldlkoztak. Ennek a kereskedelmi elényeit
az orszag maximalisan ki is hasznalta (Kovacs, 2016: 125-126).

A  mindennapos nyelvhasznalatban a ,Németalfoldi Kiradlysagot” holland
tartomanyként vagy a hollandok és flamandok szoéhasznalata alapjan ,,Nederland”-nak
neveznek, gyakran Hollandiaként emlegetik, még a kiilfoldon ¢éldk is. Hollandia ténylegesen
Eszak- és Dél-Hollandra osztott tartoméanyoknak a neve, amely a 16. szizadban az Egyesiilt
Tartomanyok gazdasagi és kulturalis kozpontja volt. Amikor ma az egész orszagot a Hollandia
névvel illetjiik, igazabdl az orszadg egy részének a megnevezésével tessziik ezt. Flandria és
Hollandia teriiletének az irodalmi nyelve azonos, ez pedig a németalfoldi nyelv. Tobb, mint
htsz millié ember beszéli ezt a nyelvet. Tobben, mint az dsszes skandinav nyelvet egylittvéve
(Gera, 1984:5).

Amikor Eurdpa lakossaga katolikus €s protestans taborra valt szét, ez a ,,szakadas”
Németalfoldon és tobb kisebb orszdgban is igen erds valtozast hozott. A mai Belgium teriiletén
¢16k tulnyomo részt katolikusok maradtak. Nem ugy az északi tartomanyokban ¢él6k, mert 6k a
spanyol befolyds alatt levé katolikus hiibéruraik ellen fordultak, ¢és a gazdag
kereskeddvarosokban €16k zome attért a kalvinista protestans hitre. Az északi tartomanyok
(Groningen, Drente) és az Egyesiilt Néderlandi Tartomanyok Koztarsasaga nevii uj allam
legfontosabb kereskeddvarosa, Amszterdam, teret engedett a német gyokerli lutheranus hitnek
1s. Kiilonbség volt a Hollandiaban €16 protestans kereskeddk és a hataron tali uralkodok izlése
kozott. Az életrdl valo felfogasuk inkdbb az angol puritanokéhoz hasonlitott: 6k keményen
dolgozd, szerény ¢és takarékos emberek voltak, akik hitiiket buzgon gyakoroltdk. Nem értettek
egyet a déliek gondolkozasaval, sét elitélték az ott ¢lok tulzd, mértéktelen pompajat. Mégis
valamelyest engedtek ebbdl a merev életszemléletiikbdl, amikor tehetdsebbek lettek, és a
biztonsdgukat megalapoztak. Ugyanakkor a 17. szazadban €It holland polgarok idegenkedtek a
katolikus Eurdpaban uralkodo barokk stilustol.

Az 1650-es években Amszterdam polgarai ugy dontottek, hogy 0j varoshazat épitenek
— mert mar megtehették —, amely utalni fog az elért eredményeikre, sikereikre, és kifejezi
nemzeti biiszkeségiiket. A varoshazat megépitették, egyszerti, mértéktartd diszekkel, minden

tulzastél mentesen, jol lehet ez az épiilet tobb szinttel rendelkezett, mint a varos tobbi
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épiilete.(Szilagyi Gy., MTN NYE-ZEI el6adas, 2020 november.) A zenében a 17. szédzad elején
még a késo reneszansz vokalis miivészete volt a meghatarozo. A kdlvinista gyiilekezetek pedig
egyre-masra inkabb a genfi Zsoltaroskonyv (1562) dallamaival ismerkedtek, melyek szintén a
reneszansz termékei voltak. A festészetben talan a legjobban éreztette hatasat a protestantizmus.
Angliaban, Németorszagban a kdzépkorban a képzOmiivészet viragzott, de most hanyatloban
volt. A festdi, szobraszi palya teljesen elveszitette népszeriiségét. Németalfoldon a
kézmiivesség hagyomanyainak Orzésére igen nagy hangsulyt fektettek, mégis ekkor a festdk
olyan témakbol kellett, hogy valasszanak, amivel a polgartarsaik vallasos meggy6z6dését nem
sértették meg (E.H., 1983: 331-332).

A holland nép korében ismert volt ez a mondés, miszerint Isten alkotdsa a vilag, a
hollandok alkot4sa Hollandia. Utrecht polgarai ettdl is tovabb mentek allitasukkal, mert az volt
a véleményiik allitdlag, a holland kereskedd annyira merész, hogy Isten is csak egy eladhato
portéka. Mivel nem tudja széllitani, csak ezért nem adja el. Walter Raleight-tdl valo az a
mondas, hogy aki vezeti a kereskedelmet, magaénak tudhatja a vilag 0sszes gazdagsagat, vagyis
a vilagot. Ezek az allitdsok vel6sen foglaljak Gssze a 16. és foként a 17. szdzadi holland
torténelem  jellemvondsait. Hollandia helyzete, vezetd szerepe felértékelddik, szinte a
vilaggazdasag csomopontjava valik a korai ujkorban, amikor ,,Eurdpa észak felé¢ vonul”. A 17.
szazadtol mar az Ibériai-félsziget is veszit jelentdségébol, de Dél-kelet Anglia Hollandidval
egyitt megerdsodik. A nemzetkézi tényezdk is pozitivan befolyasoltdk az Egyesiilt
Tartomanyok sikereit: 1étrejott az Eszaki-tenger és a Balti-tenger partvidéki kereskedelmi
szovetség, az in. Hansa-varosok szovetsége, idokdzben Spanyolorszag és Portugalia tengeri
befolydsa meggyengiilt, ugyanakkor Anglia folyamatosan megerdsodott. A
gazdasagpolitikaban ekkor még nem vezettek be véddvamokat, €s a nagyhatalmak
fenyegetésétdl sem kellett tartani. Ez volt az a torténelmi korszak, amikor Hollandia virdgkorat
¢lte a kereskedelem, ipar, miivészetek, valamint tengeri, katonai hatalom vonatkozasdban is

(Uilaky, 2017: 15).

I1.1. Europai barokk festészet a 17. szazadban

A barokk festészet alkotoi egy adott id6ben lejatszodo eseményt vagy latvanyt mutatnak
be, amit akar csak egyetlen alak megjelenitésével, vagy egy tajkép megfestésével dbrazolnak.
A képeket a lendiiletes vonalvezetés jellemzi. A barokk festészet kedveli az erds fény- és az
arny¢€k ellentéteket. A kor miivészei igyekeztek a valdosagabrazolason tal az érzékelés hatarait

kitadgitani, amikor a szemet megtévesztd latvanyt allitanak a nézelddo elé. Magénak a ,,barokk”



kifejezésnek a vizsgalatanal azt valdszinisitik, hogy a portugal barruca sz6 — ami szabalytalan
formaju gyongyot jelent — és az olasz baroccd szd6 — ami jelentését tekintve szintén
szabalytalan, nyakatekert jelz6t takar —, hozhato Osszefiiggésbe a barokk kifejezéssel. Nem volt
ismeretlen a barokk sz6 mar a XVI. szazad végén sem, de igazédn a XVII-XVIII. szdzadban valt
ismertté, ekkor mar gyakran hasznaltdk. A ,szabalytalan”, ,érthetetlen” vagy ,,szokatlan”
fogalmak szoros 0Osszetartozast mutattak vele, ezért talaljuk mar a korabeli szotarakban,
enciklopédiakban meg a barokk kifejezést. De a stiluskorszak lényegét sokkal inkabb
megismerhetjiik a miialkotasok és elméleti irasok elemzésekor (Kelényi, 1985: 11).

A tarsadalmi valtozasokra a miivészetek koziil — meglepd modon — leghamarabb a
barokk festészet valaszolt. A békés, nyugodt hangulat utan megjelennek a heves mozdulatok,
tulfiitott indulatok, erds érzelmek, onkiviileti allapotok az alkotdsokon, igy a festészet sokak
altal elismert és szeretett miivészeti ag lett. Hangsulyos lesz a nagy ellentétek kifejezéseként a
szinek kontraszthatasa, a fény-arnyék gyakori alkalmazésa, hogy a kompozicid ellentétes
iranyu {6 vonalait kifejezhesse a miivész. A freskofestok a rendelkezésre allo teret vég nélkiilivé
teszik, és ugy tlinik, hogy a mennyezet az égbolttal érintkezik. Jellemzd, hogy csupan a kiemelt,
fontos részleteket dolgozza ki a festd, a kép teljes feliiletét erdteljes ecsetvonasokkal mar
részleteiben nem. Rembrandt nemcsak a németalf6ldi barokk egyik legismertebb festdmiivésze,
hanem vildgviszonylatban is az. O az a miivész, aki mestere volt a fény-arnyék alkalmazasanak
a miveinél, de 6 az is, aki pazar fényben ¢és a legnagyobb homadlyban élt. Sajat tapasztalataibol
meritett, amikor bibliai t¢ém4ju festményeket alkotott. Testkozelbdl tudta, mi a szegénység és a
nyomor. Munkdssagat jelentds emberismeret €s emberiesség jellemezte. Technikai tudasa
hozzasegitette, hogy a szlikségben 1évOk iranti egylittérzését, az igazsagszeretetét, belso lelki
viladgat zsenialisan abrdzolni tudja. Sokan probaltdk utdnozni Rembrandt fény-arny¢k jatékat,
vagy az aranylo szindrnyalat hasznalatat, de utolérni maig senki sem tudta (M. Kiss, 1973: 68-
69).

Részben hasonld, vagy teljesen azonos vondsokat ismertek fel tobb festonél, akik a
barokk korszakban éltek és dolgoztak. A katolikus orszdgokban ebben az iddszakban nagyon
sok fresko késziilt, melyek Osszefiiggd dinamikus latoméssa formaljak a kupoldkat, a
mennyezeteket, szinte figyelmen kiviil hagyva eredeti rendeltetésiiket. S6t, a festd mintegy
megbdviti, kitolja a teret a valésagnal, ahogy hasznalja ecsetjét a kompozicio szerkesztésekor.
Azt latjuk, hogy a megnovekedett tér végtelenjébe a festd mesteri modon abrazolja az ég kek
szinét, a mennyei vilag szereploit, akik kapcsolatba keriilnek az egyhéaz hiiséges tagjaival ugy,

ahogy azt az ellenreformacié megfogalmazta.(Lyka, 1944: 214)



A reneszénsz és a barokk mivészetét azok az akadémidk tudjak Osszekotni, akik
Italidban fonogattdk a szalakat. Michelangelo da Caravaggio az egyik legjelentdsebb olasz
festd, akinek munkéssagardl egyértelmiien elmondhatd, hogy realista volt. Vezéralakja volt
azoknak az olasz festoknek, akik torekedtek munkéjukban a valdsagot abrazolni. A képein mar
nem lehet 1atni a reneszansz ,,sz€p emberét”, hanem sokkal inkdbb a nép korében megtalalhato
tipusokat festett meg. ,,Szt. P4l megtérése” cimet viseli az egyik fdmiive. (Roma, Sta. Maria del
Popolo) (Lyka, 1977: 230).

A XVII. szazadi francia barokk festészetben ezt az iranyt Georges de la Tour képviseli,
aki szintén tobb vallasos témaju képet festett, amelyek koziil kiemelhetd: Szent Jozsef alma
vagy akar Jézus sziiletése.

A reneszdnsz Ota Anglia az egyetemes festomivészet torténetében nem szerepelt
onalldan, mivel a szigetorszdg festdmiivészeinek eurdpai szinvonalat kiilfoldi mesterek
képviselték. Anglidban a XVII. szdzadban Van Dyck flamand fest6 inditotta el azt a folyamatot,
melynek nyoman a festdémiivészet jellegzetes angol aga fejlodott ki. Van Dyck mivei koziil vald
a sokak altal ismert ,,Samson és Delila” cimi festmény (Dr. Dombi, 1958: 256).

A spanyol festészetet is meg kell emliteni, mert a barokk korszakban igen jelentds volt,
egyértelmiien beazonosithatd a spanyol stilus. Az id6k folyaman ez a miivészet utolérhetetlen
lett.

De nem mindig volt az, hiszen a XVI. szdzad masodik felében a festok nagy szdmban
nem eredeti spanyol szarmazéasuak voltak, hanem az orszagban maradt mas nemzetiségliek. A
spanyol kiralyi udvar, a Birodalom italiai, napolyi bdviilése idején, eldszor olasz festoktol kért
képeket, vagy olasz festoket szolitott meg. A legismertebb jovevény El Greco (Domenikosz
Theotokopulosz) (1541-1616) krétai szarmazasu festd, a spanyol manierizmus képviseldje, aki
nagyon egyéni modon alkotott, festészeti stilusa teljesen eltér mas festok stilusatol. Vizionarius
lelke segitette elviselni a spanyol teriileten megmutatkoz6 ,,ellenallast” miiveivel szemben, mert
azokat teljesen idegenszerlinek tartottak. Egyik f6 miive: ,,Krisztus a keresztfan” cimi képe,
melyen a bibliai torténet szerepldi igen karcsu alakok, hosszan megnytjtottak, az arc kicsi €s
keskeny, a szem tengelye és a szdj gyakran ferdén van abrazolva. (Madrid, Prado) (Lyka, 1977:
238). A spanyol barokk festészet talan legnagyobb alakja Diego Veldzquez (1599-1660) sevilla-
1 festd volt. Vallasos képei koziil kiemelhetd: Krisztus Marta és Maria hazaban.

Hollandia a 17. szazadban az ,,aranykorat” ¢€lte, fellendiilt a polgari élet, délen pedig —
a flamand teriileteken — iranyit6 hatalommal az arutermel6 feudalisok birtak. A festdk alig
gyOzték kielégiteni a polgarsag és a nemesség igényeit. A kastélyokat, a palotakat hatalmas

festmények tették még szebbé, de a tehetds kispolgarok is igyekeztek festményekkel disziteni
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otthonukat, melyeken foként a nép egyszert ¢€letének egy-egy pillanatat 6rokitették meg. A
gazdagabb otthonokban a csalad tagjairdl készitett arcképeket rendeltek a miivészektdl. A céhek
is rendeltek képeket a székhazukba, melyek leginkdbb csoportokrél késziiltek. Egész
Eurdpaban a festokultara itt volt a legelterjedtebb ¢s legaltalanosabb. Németalfoldon a XVII.
szdzadban olyan fest6oridsok emelkednek ki a kisebb-nagyobb festok koziil, mint Rubens,
Rembrandt és Van Dyck, akiknek miivészete, munkassdga az egész emberiség kulturajara
hatassal volt, mert annak egyik legmaradanddbb és legszebb része az 6vék (Dr. Dombi, 1958:
245).

Peter Paul Rubens (1577-1640) — a festd géniuszok egyike — miivei ma is csodalatra
méltoak. Fiatalon, 21 évesen festette az antwerpen-i Székesegyhaz felkérésére a két szarnyas-
oltart. Az oltarképek cimei: ,,A kereszt felallitasa” és a ,,Levétel a keresztrol”. Keresett és jol
megfizetett miivész volt, aki jo anyagi koriilmények kozott élt. Sajat keresetébdl épittette meg
a palotdjat, mely épiilet ma ,,Rubens Muzeum” néven ismert és Ugy is funkcional. Rubens
minden muve a barokk stilus szerinti hibatlan, tiszta alkotas. Rembrandthoz hasonléan Rubens
is a sz¢€les ecsetvonasokat kedvelte (Herendi, 1996: 222-223).

Nemcsak a kortars festokre volt nagy hatdssal Rubens, hanem a spanyol, francia és a
német festOkre is, ugyanakkor téle fliggetleniil is alkottak festdk, akik 6nalld egyéniségek
voltak. Rubens egyik tanitvdnya Van Dyck volt, aki fiatal festoként nagyon kotodott
mesteréhez, mégis ki tudott alakitani uj, egyéni stilust. Rubens az egyhézi targyu alkotédsainal a
barokkra jellemzd modon nagy lendiilettel, és mély atéléssel abrazolta a torténeteket, mig Van
Dyck inkéabb az olasz idealokhoz igazodott (H. Takacs, 1972: 17).

A XVII. szazadi miivészeket altalaban tarsadalmi megbecsiilés 6vezte. A nagy mesterek
ugy is viselkedtek, mint a nagyurak. Gazdagon berendezett ¢€s felszerelt miitermekben
dolgoztak és az a lakokornyezetiik latvanyossaga lett. Azok a sikeres miivészek, akiknek
megrendeldi a kiralyi, nagy fejedelmi udvarok voltak, hatalmas 6sszegeket kaptak munkéjukért,
amibdl elkelden éltek, tehetdsek lettek. A barokk miivészek koziil Bernini €s Rubens kapott
legmagasabb elismerést. Bernini a papa udvari miivésze volt, mig Rubens festd és diplomata is
volt, akinek festményeiért kisebb vagyont fizettek. A miivészek kdzott volt olyan is, aki nemesi
cimet szerzett. A francia mesterek a X VII. szdzadban a Kiralyi Akadémianak voltak a tagjai. De
ez azzal jart egylitt, hogy a festonek a megbiz6 szandékat, izlését kellett kiszolgalni. Kialakult
az a fajta fliggdségi viszony, melyben a festd munkajat nem festdi szempont szerint itélték meg,
mert az mar csak a megrendeldi tartalom kozvetitdjéve silanyult.

Mas volt a helyzet Hollandiaban. A fest6 tovabbra is kézmiives megjeldlést kapott, ebbdl

fakadéan munkainak jovedelemezdsége is sokkal szerényebb volt. A miialkotast az alapjan
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véleményezték, hogy az megbizhato és jol elkészitett mii legyen, vagyis a festmény ténylegesen
a mivész alkotdsa, és nem a segédek munkaja. A holland miivész aszerint dolgozott, ahogy azt
a piac kivanta. Leginkdbb a polgari tarsadalomhoz tartoz6 megbizok hataroztak meg egy-egy
mu témajat, a feldolgozas modjat. Ezért torténhetett meg, hogy Rembrandt egyéni stilust késoi
korszakat az elutasitas és anyagi kudarc kisérte, mivel képeit sajat izlése szerint festette és nem
a polgéari igény alapjan (Kelényi, 1985: 20-21).

A korszak kapcsan a magyarorszagi barokk festészetrdl is meg kell emlékezniink. A
hazai festészetet a barokk korban az jellemezte, hogy a megrendeldk a helyi kismesterek
képzetlensége miatt kiilfoldi festoket részesitették elényben a hazai muvészekkel szemben.
Hazankban a torok uralom utdn a helyredllitas iddszaka kovetkezett. Megrongalodott
templomok, épiiletek vartak felujitasra. A kor festdi irdnyzata — a barokk — nalunk is hoditott.
Minden templomi berendezés koziil a fooltar kapott kiemelt szerepet, hiszen az épiilet eszmei
kozpontja volt, mely megujulés utan kialtott. Esterhdzy Miklds nddor tdmogatasaval 1637-1640
kozott megéplilt a nagyszombati jezsuita templom. A templomi fooltar architekturaja Balthasar
Knilling bécsi dcsmester és Veit Stadler nagyszombati fafaragd kozos munkdja. Ismeretlen
mester munkdjat dicséri a fooltar oltdrképe, amelyen Jézus megkeresztelését latjuk. Ez a
torténet Kereszteld Janos életének legkiemelkeddbb jelentdséggel bird eseménye. 27 figurat
latunk a képen, melyek méretiiket tekintve majdnem teljes életnagysaguak. Ikonografiai
szempont alapjan egy Osszetett képi program szerepldi. Tobbszintes oltararchitektirat latunk,
ami keretet ad a torténetnek. Aranyozott, gazdagon diszitett, csavart oszlopok négy szintre
tagoljak a kép jeleneteit. Az Otestamentum nagy alakjai adjék az alapjat az oltarnak, az
apostolok és az egyhazatyak rajuk épiilnek, aztan a jezsuita szentek, majd a négy evangélista
egylitt szerepel a magyar szentekkel. A kompoziciét a legfelsd szinten a Magyarok
Nagyasszonya, Szliz Maria, Szent Mihaly féangyal és Szent Marton alakja teszi teljessé.
Ismeretlen festd készitette a Patrona Hungariae-oltaron talalhato jelenetet is, amelyen a miivész
négy magyar szentet abrazol megrazo erével. Szent Adalbert, Szent Marton, Szent Laszl6 és
Szent Imre alakjat latjuk a képen, akik a Patrona Hungariae felirata pajzsot tartva maguk eldtt
felfogjak az 6ket tamado torok nyilakat. Felhdk valasztjak el 6ket a mennyei vilagtol, de mi,
szemlélok, mégis latjuk azt, amikor Szent Istvan Szliz Maéria védelmébe ajanlja
Magyarorszagot. Arr6l a meggy6zd6désrdl vall az oltar, hogy az egyhaz meglatta, milyen nagy
erd rejlik a nemzeti multban, a hagyomdnyokban és ezt feltétlentil fel is hasznalja a nemzet el6tt

allo sorsdontd kérdések megoldasaban (Igaz, 2007: 28. 31).
I1.2. Hollandia festészete



Amikor az ember a holland festészetrél elmélkedik, valdsziniileg sok olyan név jut
eszébe, melyekkel mar talalkozott. Hol? Példanak okaért a budapesti Sz&épmiivészeti Muzeum
allandoé anyagaban is racsodalkozhat ezen neves festOmiivészek alkotdsaira, ugy mint Frans
Hals, Jan Steen, Rembrandt van Rijn festményeire. Az a k6z0s benniik, hogy mindegyikiik a
holland torténelem legdicsébb korszakaban, az in. Aranykorban éltek, alkottak. Ez az idészak
nagyjabol a 17. szazaddal esik egybe. A Caravaggio-i italiai ihletettség hatasara és a reformacio
kalvini 4ganak kdszonhetéen nagyon sok miifajban kiemelkedé alkotasok sziilettek. Ezek koziil
az alkotasok kozilil talan a legnépszeriibbek a jobbmodua polgarokrol késziilt arcképek,
csoportképek, valamint torténelmi (bibliai €s mitologiai-) jelenetek, karakterfejek, tajképek
(szérazfoldi, tengeri, csatajelenettel ill. anélkiil), hézbelsdkrél — akar a legrendetlenebb
allapotban is — késziilt képek, ugyanezen polgarsag tarsasagi jeleneteinek abrazolasa,
csendéletek, viragfestmények, de az épiiletek kiils6- és belsd architekturai, igy pl. a legaprobb
részletekig kidolgozott, szinte a fénykép pontossagu, templombelsdk is, stb., egyszoval
gyakorlatilag minden, amit ez a jomodu polgarsag rendelt, ill. megfizetett, a festdémiivészek
szinte iparagga valt tevékenysége volt, az europai miivészettorténet talan parjat ritkitod korszakat
eredményezvén.

Hollandidban a festészet elismertségét a tarsadalomban, a vallési életben bekdvetkezett
valtozasok is befolyasoltak. Europa katolikus és protestans taborra torténd elkiiloniilésének
hatdsa a Németalf6ldon is igen erdteljesen érzékelhetd volt. Ez abban nyilvanult meg, hogy
Németalfold északi tartomdnyai (nagyjabol a mai Hollandia teriilete) megelégelték a katolikus
hitbérurak - a Spanyol Birodalom - wuralmat ¢és fellazadtak elleniik. A gazdag
kereskeddvarosokban €16k nagy része ezért attért a protestans hitre. Hollandia hataran tal €16
protestans kereskeddk izlése ugyanakkor nem mindenben volt azonos a hataron beliil €16
kereskeddk izlésével. A hatarokon beliil €16k életfelfogasa pedig tobb kdzds vondst mutatott az
angol puritanokéval: hitiikhoz ragaszkodtak, sokat dolgoztak, megfontolt, takarékos,
ugyanakkor észszerlien gondolkodé és ligyesen kereskedd emberek voltak. Kritikaval illették a
délieket, mert tilzoéan fénylizéen é€ltek. A protestans kozosségek leginkdbb a portréfestést
kedvelték. A tehetds kereskeddk szerették volna magukat megdrokittetni egy portrén, vagy
legalabb egy csoportképen, hogy képmasukat ilyenformén az utédaikra hagyhassak. A
hivatalokban dolgozé valasztott eloljarok, varosatydk fontosnak tartottdk, hogy a hivataluk
jelvényeire festessék ra sajat arcképiiket (E.H., 1974: 331-332).

Ha a holland festészet jellemzo6it akarjuk egy csokorba szedni, legeldszor azt kell
latnunk, hogy a korszak elsé szakaszanak legelismertebb, legkdzkedveltebb miifaja a portré

volt.



Nemcsak egyénekrél, hanem csoportokrol is késziilt portré (Id. Rembrandt [Ejjeli Srjarat] c.
képe). A polgarsag onérzetének kifejezésére csoportarcképek késziiltek, és ez jelentdéségében
mar azonos szinten volt a torténeti témaju életképekkel. Ennek a miifajnak egyik legkivalobb
képviseldje a haarlem-i Frans Hals volt, aki zsenialitasa €s miiveinek nagy szdma ellenére mégis
szegényhazban végezte. Abban a korban az olyan miivészek alkottak maradandot, akiknek
szellemi 0nallosagat nem befolyasolta a faji és az id6beli kotottség, akik tobbet akartak lattatni
a képeikkel, mint a természetes valdsag, akiknek fontos volt a 1élek és a sziv kapcsolata. Ok
azok, akik ugy dolgoztak, hogy a sziikséges targyi lehetdségeken til az é€letrdl, valamint az
emberrdl alkotott felfogasuk komoly meggy6zddéssé, formald erévé tudott valni. Természetes
valahol az, hogy az ilyen tehetséget kevesen értik meg, ami el6idézheti az ebbdl fakadd szomort
végzetet. Megfigyelheté mindezek utan, hogy a bels hatalmas eredmény ¢és a kiils6 6sszeomlés
sokszor egyiitt jarnak. Frans Hals végzetes belsd és kiilsd 6sszeomldsdnak megraz6 vallomésa
azok a csoportképek, melyeket ¢élete utols6 éveiben festett. (pl. Az aggastydnok
menedékhazanak eloljaroi és eloljarondi c. képe, 1664, Haarlem, Muzeum). Ezeken a miiveken
latni azt, hogy a kozelgd halal a megfaradt 1¢lekbdl — a zsenialitast persze megtartva — szinte
minden 6romot és kedvességet kiol. Mennyire mas volt a miivész korai képeinek sajatja!
Azokrol a derli, a vidamsag, a felfokozott életkedv, a pillanatnyi 1ét és kedély lenylig6zo
elevensége koszon vissza. Hals nagyon értett ahhoz, hogy az abrazolt jellemeket a szemlélével
hogyan lehet kontaktusba hozni. Neve egyértelmlien kothetd az életvidam, lendiiletes
csoportarcképekhez, melynek nagy mestere volt (Hekler, 1933: 138).

Az arisztokratak festdjeként ismert Anthonis (eredeti flamand irdsmdédban Antoon) van
Dyck az a festdomiivész, aki az udvari, eldkeld, nemesi stilust fejlesztette ki. O az arisztokratak
vilagat festette meg, nem ugy, mint Frans Hals, aki képein a polgarok mindennapjait abrazolta.
Van Dyck igyekezett hangsulyozni a vilagi tekintélyt, mert szdmara az egyet jelentett a belsd
méltosaggal. Elismertségét annak kdszonhette, hogy a testi-lelki értékeket idealizalas mentesen
mutatta be, ugyanis felismerte az abrazolt személy eldnyos tulajdonsagait, elbiivolé oldalat és
azt tettetés nélkiil meg is festette. Van Dyck az egészalakos portréival elsésorban a nemesi
vonasokat, arisztokratikus tulajdonsagokat volt képes talan a legjobban kifejezni, igy ezek a
portrék nagyon kozkedveltek voltak. A kép kozepén mindig a modellt latjuk, aki magas, kecses
alkatt, csillogd ruhdban, egyértelmiien jelzi a tarsadalmi hovatartozasat. A hattér, a kdrnyezet
nem konkrétan behatdrolhatdé helyszint mutat, de a marvany oszlopok, a diszes barsony
fliggdnyok mindenképpen érzékeltetik a jomodot, az ismertséget, a hirnevet. Kifogéstalanok az
arcvondsok, tetszetdsek és rezzenéstelenek. Van Dyck nem torekedett arra, hogy modellje

személyiségét mélyen megismerje, mert szellemi nagysagot, izgalmas, gazdag pszichikumot
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nem talalt benne. Igaz, nem is kereste. Sokkal inkabb jellemezte portréit a konnyedség, a
valasztékossag, és a kozvetlenség (Kelényi, 1985: 175-177).

Rubens egy sokoldali festomiivész volt, akinek munkassdgarol egy szoban
Osszefoglalva eldszor is az mondhatd el, hogy igen termékeny. Nagyon sok képet festett sajat
magarol, a csaladjardl, amelyeket gy ismeriink, mint miivészarcképeket. Isabella Brandt volt
az elso felesége, akirdl készitett portréképe szinte sugérzik attdl a meleg érzelemtdl, amivel
Rubens telve volt. A kép kdzéppontjaban a holgy arcat emelte ki a milivész vilagitd fehér
szinnel, majd a nyak ¢€s a kéz puha forméjat sargas tonusokkal hangsulyozta. Rubens fontosnak
tartotta az 6ltozet aprolékos kidolgozasat is, amikor a csipke mintazatat, a ruha anyagszertiségét
kiemelte a csillogd szinekkel. A mélybarna szinli hattér az arcmas szépségét még gazdagabba
teszi. Sokan azért is ismerték el miivészetét, mert a képeinek tulnyomo része nagyméretii volt.
Ezt latjuk a mitologiai targyu képeken ugyantigy, mint mas hatalmas vallasos targyu
kompozicidkon. Igyekezett a megrendeldk igénye szerint megfesteni azok életoromét,
nagysagat, hatalmassagat, gazdagsagat, vallasossagat, és ehhez minden festéi eszkozt
alkalmazott. Legismertebb és legnevezetesebb képsorozata ma a parizsi Luxemburg palotaban
talalhat6, mely képsorozat Medici Mdria és I'V. Henrik firenzei hadzassagkotését orokitette meg.
A 25 festménybdl 4ll6 sorozat bemutatja, hogy a fejedelmi eskiivék akkor milyen pazar
pompaval voltak megrendezve. Szemiink eldtt elevenedik meg a képeket szemlélve a szereplok
biliszke magatartasa, elkeld, igen gazdag ruhazatuk, melyet Rubens a festdémiivészet magas
fokéan ad tudtunkra. Ez értendd arra, ahogy az alakokat a valosdgosnal nagyobb méretaranyban
latjuk. Rubens munkéssaga alatt tobb hasonlo képet festett. Ugy ismerjiik 6t, mint a flamand
barokk festok koziil a legnagyobbat (Dr. Dombi, 1958: 245-248).

Rembrandt van Rijn azért is volt az akkori kor géniusza, mert 6t munkai téméaja
megvalasztasanal a valo élet inspiralta. A formasag, a kotottség tavol allt téle. Ez magyarazza
azt, hogy képeinek bensdséges hangulata, 1égkore hatassal van a szemlélére, és nyomot hagy
benne. Képeihez a festdi eszkozok teljes tarhazat hasznélta. Ezt a rézkarc munkdinal is
felismerhetjiik, amikor igazadbdl vonalrendszereket alkalmazott. Rembrandt elismerte ugyan a
D¢l miivészetét, ennek ellenére miiveinél nem torekedett arra, hogy a formékat, épitészeti
elemeket 0sszerendezze. Annal inkabb figyelt a fény és a homaly (s6tétség) kontrasztjanak
hasznalatara. Képeinek azért volt olyan nagy hatasuk, mert nagyon jol alkalmazta a homaly és
a fény egymasba valo athatasat, egymasba villandsat.

Ez az 0sszhatas uralni tudja a hangulatot, és beteriti a kép nagy hanyadat. A hangulat
hol elevenséget, tiizességet araszt, vagy szinte teljesen megsemmisiil. Ezért nincs éles kdrvonal,

alaposan megmintazott, kidolgozott forma, hiszen a kép mondanival6ja ezek nélkiil is érthetd
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és vilagos. O az a festd, aki a bibliai témaju képeivel, lirai munkaival kozel hoz a néz6hoz egy
olyan j vilagot, amelyen megéri elgondolkodni. Egész kozelrdl ismerte a nehéz sorst emberek
mindennapjait, megfigyelte ezeket az élethelyzeteket, ezért alakjai sokszor a megfaradt,
megviselt, megtort oregek (Lyka, 1977: 250-252).

A 17. szazadban a politikai és gazdasagi ¢let fellendiilése a polgarsag jolétét alapozta
meg a kontinens legels6, hét provinciabol allo koztarsasdgaban. Nagyon sok festd dolgozott
ekkor Hollandidban, akik minden képzeletet felilmulé képmegrendelést kaptak. Hollandidban
ezidotajt nem csak a tehetésebb réteg, hanem a feltorekvé polgarsag is nyitott volt a
festOmiivészet szinte minden miifajat reprezentald ,,szépre”. Késziilt is szamos remekmi,
foként a portré €s a zsanerkép miifajaban. Kiilonds ajandéka ennek a kornak az, hogy tobb festd
ugy alkalmazta a fény-arnyék technikat, hogy a képein lattatni tudta a ,,belsé embert”, vagy

miivein felsejlett egy ,,masik vildg”, ami talmutatott a lathataron.

I1.3. Rembrandt életpalyaja

Harmen Gerritszoon van Rijn holland molnéar ember Leidenben ¢élt csaladjaval az 1600-
as évek elején. Ez az id6 - a torténelem megallapitasa szerint - Hollandia ,,Aranykora”, amikor
is kizarélagos kereskedelmi kapcsolatokat épitettek ki a Tavol-Kelettel. 1606. julius 15-én
Harmen Gerritszoon van Rijn csalddjaba jabb fiugyermek sziiletett, aki tehetségével koran
kittint testvérei koziil. O volt Rembrandt Harmenszoon van Rijn, akit a keresztnevén ismert
meg a muvészvilag. Az ifji Rembrandt kivételes képességeire a tanarai is felfigyeltek.
Leidenben kezdte a klasszikus tanulmanyait. 14 éves kora eldtt mar sziildvarosa egyetemén
tanult, pedig valdjaban a rajzmiivészet érdekelte. Ezért 1619-ben el is kezdte ennek a tanulasat
Jacob van Swanenburgh leideni festd keze alatt. Pieter Lastman volt a kdvetkezd mentora,
akinek miihelyében folytatta, majd fejezte be a tanulmanyait.

Rembrandt mesterétdl, Lastman-tol elsdsorban azt figyelte meg, hogy a torténelmi
epizodokat precizen, aprolékosan abrazolja, dolgozza ki hatalmas vésznain, ugyaniigy, mint a
kép hatterét. Ez Rembrandt kivancsisagat a ,,szakma” irant csak fokozta. Rovid id6 mulva sajat
mitermet nyitott, igy 1625-ben elérkezett annak az ideje, hogy megvalositsa a terveit, az dlmait.
Nem minden kortarsa volt ilyen kitarté a kitlizott cél elérése szempontjabol. Sokan ugyanis a
megélhetésiiket biztosabbnak lattak, ha az Indiaval (és foként Dél-Kelet Azsia régioival) torténd
kereskedelmi projektben részvényesként vesznek részt. Rembrandt is vagyott arra, hogy

jomodban €ljen, de ennek fedezetéiil csupan néhany ceruzat, mint tulajdondban levo rajzeszkozt
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tudott felmutatni. 1630-ban édesapja meghalt, de ¢élete végén meggy6z6dott arrdl, hogy a
jomodot fia tényleg megvaldsitotta, mivel igen tehetséges festo lett beldle (Eperjessy, 2014: 5).
Amszterdamba 1631-ben koltozott, és rovid idon beliil kedvelt portréfestd lett. Tobb
képrendelést kapott, a varos kozismert polgara lett. Szinte azonnal megkeresték egy rangos
megbizassal az 1j lakohelyén, és elkészitette elsd csoportportréjat, amely a ,,Dr. Tulp
anatomiaja” cimet viseli. Ez id6 tajt — a 16. és 17. szdzadban — hagyomanya volt annak, hogy
évente a bonctan témakdrében megrendezésre keriiltek olyan eldaddsok, amelyek nyitottak
voltak a kilso érdeklodok elott is. Sokan érdeklodtek, sokan kivancsiak voltak ezekre.
Rembrandt csoportportréja bemutatja azt az orvosi beavatkozast, ami ténylegesen megtortént,
amirdl korhlien beszamoltak az akkori sajtokban. A festd ezzel a munkdjaval egyrészt a
megbizoja szaktudasat ismeri el, de lehetdséget ad arra is, hogy ,.képet kapjon” a szemlél6 az
erkolesrdl, a biinrdl, ugyanakkor a biintetésrdl is, de leginkabb arr6l, milyen nagyszeriien
Osszerendezett az emberi test. Tudni kell azt is, hogy a képen lathatd holttest egy kivégzett
blindz6é.
Az anatomiai csoportportré miifajnak jol lehet tobb évtizedes hagyomanya volt, de Rembrandt
azt a sajat zsenijébdl teljességgel megujitotta. Elddei ugy dolgoztak, hogy egymas mellé
helyeztek 6nall6 arcképeket, de Rembrandt az eseményben rejlé megrazéd alkalmat felismeri,
¢s azt Osszefliggd torténetté alakitja. Latjuk a képen, hogy az orvos kalapot visel, kordtte az
orvoscéh tagjai vannak, félkdrben 4llnak és fesziilten figyelik a foalakot, mikdzben
kézmozdulatokkal tartjdk fenn egymadssal a beszédes kapcsolatot. Fontos megfigyelni a
k6zombos hatteret is, mellyel a milivész a csoport egységét, a torténet zartsagat hangsulyozza.
Az alakokat Rembrandt szobraszi, vagy ha igazan stilszerlien akarndnk megfogalmazni,
,»sebészi” pontossaggal festette meg (Kelényi, 1985: 165-166).

1634. jinius 22-én hazassagot kotott Saskia-val, kalvinista szertartas szerint. Felesége
gyonyorll nd volt, akit muzsaként imadott. Minden diszes ruha csak hangstlyozta kifogastalan
kiilsejét, a nd nem mellékesen miivelt is volt. Sikeres miivész férje mellett, az asszony anyagi
joléte is biztositva volt, igazan gazdag ¢letet élhetett. A tragédidk egész sora viszont mar igen
hamar rakdszont a fiatal csaladra. Az els6 harom gyermekiik a sziiletésiik utan nem sokkal
meghalt. Csak a negyedik gyermek, Titus élte meg a felndttkort. Az ifji feleség tobbszor volt
agyban fekvé beteg, és ereje egyre csak fogyatkozott. Allapotan nem valtoztatott semmi: sem
az orvosi kezelés, sem a pihenés, sem férje szerelme. 1642. junius 5-én Saskia végrendelkezett
¢€s par nap mulva, 30 évesen tiidévészben meghalt (Cabanne 2006: 70. 114).

Rembrandt miivészetének elsd szakasza 1642-ben az ,Ejjeli Grjarat” festményével

befejezddott. A kép megrendeldje az amszterdami 16vészegylet, mai értelmezésben egyfajta
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polgardrség, volt. A festd magat az esemény abrazolasat sokkal fontosabbnak tartotta, mintsem
a résztvevok arcképeinek egységes kidolgozasat. Azt a momentumot abrazolta, amikor a fekete
ruhdban 1év0 Cock csapatkapitany utasitja tarsait az induldsra. Mindenki engedelmeskedik a
parancsnak ¢€s teszi a dolgat: a dobos a dobot pergeti, a zaszlos a zaszl6t emeli fel. Nyiizsognek
a szereplok. A megrendeldk nem voltak elégedettek a kész képpel, €s soroltak a kifogasukat:
szerintiik a hadnagy ¢és a kapitany alakjat talsdgosan kiemeli a festd, mig a tobbieket egyaltalan
nem teszi felismerhetdvé. Itt jegyezziik meg csondben, hogy a holland Aranykorban szinte
iparagga ¢s arucikké valo festészetben a csoportképek szerepldi aszerint lettek a képeken
elrendezve, ki mennyit fizetett. A fény-arnyék kontraszt hasznalataval és a foszereplok
méreteiben is hangsulyozott kiilonbséggel a mellékszereplok alakja valoban elhomalyosul
(Imrehnée, 2013: 73).

A sok keserliség utdn vigasztalddni probalt, ezért a portréfestészet helyett egy ideig a
tajképfestészetben keresett nyugalmat. De nemcsak azt talalta meg, hanem Gjabb szerelmét is,
Hendrickje Stoffels-t. Hendrickje és a miivész fia mikereskedéként a mester képeinek
eladasaval jutott bevételhez, amibdl Rembrandt is részesiilt. gy tudta magat fenntartani.
Rembrandt csoportképei igazi gyongyszemek voltak, de mégsem kapott értiik annyit, amennyi
jart volna neki, és amennyibdl tokéletesen megélhetett volna. Majd szerelmét, Hendrickje-t is
elveszitette, Ujra magara maradt. Megélhetése valsagos volt, de ez az éallapot a miivészetén
nemhogy rontott, hanem egyre inkdbb javitott. Miivészete egyre kitisztultabb és tokéletesebb
lett. Ismerte a varos szegénynegyedét, és azoknak az embereknek az életpillanatait festette meg,
akikkel Amszterdam nyomornegyedében taldlkozott (Dombi, 1960: 249).

Rembrandt, lelkiiletében hasonlitott Shakespeare-hez, mert volt érzéke ahhoz, hogy
felismerje, kiben milyen 1¢lek lakik, és ez egy adott helyzetben hogyan nyilvanul meg annal a
személynél. Ugy tudjuk, hogy Rembrandt szorgalmas bibliaolvasé volt, hiiséges protestans
felekezeti tag. Amikor egy-egy bibliai eseményt tanulmanyozott, igyekezett azonosulni a
korabeli légkorrel, €s probalta elképzelni, hogy azok az emberek az adott esetben milyen
magatartast tantsithattak. Eppen ezért konnyen ki tudta fejezni egy-egy torténet lelki tartalmat,
a testbeszédre nemigen volt sziiksége. Egyaltalan nem jellemz6 ré, hogy teatralis, szinpadias
abrazolo lett volna. A b3j, a kellem 6t semmiben nem befolyésolta, s6t az igazan rut kiilsejli
alakok is tobbszor megjelennek miivein. Egyetértett Caravaggio gondolataival. Fontossagi
sorrendjében az igazsag €s az dszinteség utan talaljuk csak a szépség és a nyugalom fogalmat.
Mi a szépség? - kérdezhetjiik. A tapasztalat azt mutatja, hogy Rembrandtra is jellemzd volt,
hogy sziikséges latni, sok mulik azon, hogy kinek milyen fogalmai vannak a szépségrol

(Gombrich 1974: 339-341).
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Munkai alapjan Rembrandt-ot, mint a kereszténység szoszolojat szokas jellemezni.

Nincs hasonl6 korabeli miivész, akire ez az allitds ennyire igaz lenne. A bibliai torténeteket
képein gy abrazolja, hogy a természetfolotti lizenet a mivészre egyedi modon jellemzo
fényhatasokkal ,,at is jon”. Teszi ezt ugy, hogy a bibliai jelenet mindenki szdmara érthetd lesz,
hiien adja vissza a Szentirasban olvasottakat, mert a lelkiallapot és a sziv mély érzéseit is
lattatja. Egyszoval a latvany megragadja a kép szemléldjét, aki azonosulni tud a szereplokkel.
Kollof mondja réla, hogy a Biblia eredeti megfogalmazasat mintegy a holland prozaba {ilteti at,
¢s a Kelet csodai a festo elképzeléseiben tigy jelenik meg, mint egy holland hétkdznapi térténet.
Ezt a felfogast akkor értjiik meg igazan, ha ismerjik a hithii protestans hollandok
gondolkozasat. Ok ugyanis Ggy vélekedtek, hogy 6k Isten valasztott népe, akik akar harcok aran
visszanyerik orszaguk fiiggetlenségét. A Nyolcvanéves haboru és a spanyolok elleni Holland
habora eseményeit analogiaként elsdsorban Oszovetségi tematikaju, kiizdelmeket dbrazold
képeken festtették meg.
Ezért a bibliai események szamukra egyet jelentettek sajat népiik torténelmével. Krisztus és az
Osatyak ¢letének festményeken abrazolt jelenetei - mint igaz torténelmi események —
meggy0dzddésiik szerint annak a kifejezése, amelyek nemzetiik politikai €életébdl vett torténetek,
a mindennapi €letiikbdl vett zsanerkép témak is kifejeznek (Eisler 2006: 21-22).

Eletének utolsd szakaszdban Rembrandt szamos Onarcképet festett. Mintegy szaz
festményen lehet nyomon kovetni €letrajzat, mert ezek a festmények megmutatjak az €életében
¢s munkéssagaban végbement valtozasokat. Fiatalkori probalkozdsai utdn mar mint elismert
arcképfestdt lathatjuk: diszes ruhdban, aranylanccal a nyakaban, finoman megszépitve, ahogy
az egy eldkeld személyhez illik. KésObb elhagyta ezt a fajta tettetést, nem akart szerepet
jatszani, ezért a szazad 50-es éveitdl arra torekedett, hogy az igazi énjét ismerje meg, €s azt
abrazolja képein. Elengedte magatol azt a szandékot, hogy tigy ismerjék az 6narcképeirdl, mint
aki orok, véltozatlan egyéniség. Felvallalta a valtozasokat, és kész volt onmagat Gigy abrazolni,
amilyennek az adott pillanatban ténylegesen érezte. 1657-ben késziilt ,,Onarckép” munkaja
egyértelmiien errdl tesz tanusagot, mert jollehet a mlivész arcvonasairol leolvassuk, milyen
belsd energiak feszitik, de mar a bizonytalansagra , kétségre utalo jelek is latszanak rajta. A 60-
as évek festményein az egyediill maradt miivészt latjuk, aki blcstzni késziil az élettdl,
ugyanakkor azt is észrevessziik, hogy ezt méltosaggal teszi. Elfogadja az isteni dontést, és a
teljes lelki béke jeleit ismerjiik fel (Kelényi 1985: 169).

Rembrandt nagyon sok témdban festett képeket, amelyekkel kiilonféle érzelmeket
kozvetitett. Személyesen jarta be Amszterdamban a szegények altal lakott varosrészeket, és az

életiikr6l, mindennapjaikrol feljegyzéseket készitett. A helyszinen rajzolta le a hazakat, hogy
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valosaghiien tudja majd azokat ecsettel megjeleniteni. A rajzaiban, rézkarc munkaiban feltiind
modon emelte ki a latott valosag 1ényegét. Ezt abrazolta azon a képen is, melyen a t4j kdzepébe
egy rozzant hazat rajzolt. A fehér és fekete szinek kiegyenlitddnek a képen. A fehér szinii papir
¢s a megrajzolt fekete szini formak, melyekbdl néha a fény bizonyos részeket elnyel,
kaprazatossa teszik a rézkarcot. Tobb igényes Osszedllitast, arcképet, tajképet karcolt vagy
maratott rézlapra. Ezek a lapok nem egyszerii rajzok, hanem festdiségiik folytan a fekete-fehér
mivészet paratlan alkotdsai, melyek hitelesen tdmasztjdk ala a miivész munkéssagat (Dombi
1960: 251).

Amikor idds korara teljesen egyediil maradt, mert hliséges tarsa — Hendrikje Stoffels —
¢s egyetlen fia, Titus is meghalt, rdadasul a festoket fenyegeté vaksagtol vald félelem is
ranchezedett, az alkotdéi munkat akkor sem hagyta abba. Ekkor késziilt onarcképei azok a
remekmiivek, melyeken gy latjuk 6t, mint aki az emberi értelem és sziv titkait kutatja, talan
gunyos az arckifejezése, de mégis megbeékélt a sorsaval. Mérhetetlen szegénységben halt meg
1669. oktober 14-én. Az altala készitett festmények, rézkarcok ma tobb milliot érnek (Artner
1968: 71).

II1. Mielemzés
I11.1 Oszivetség

Rembrandt van Rijn az ,, Abrahdm dldozata” cimii képet 1635-ben festette vaszonra,
olajfestekkel. A kép mérete: 193cmx132,5 cm. Mifaja: vallasi kép. A festményt ma
Szentpétervarott, az Ermitazs Miizeumban 6rzik.

Rembrandt 1635-ben Amszterdamban ¢élt, ahol ebben az idében képeihez mar nagyobb
méretll vasznat hasznalt. Festoi stilusa annyiban valtozott a korabbi évekhez képest, hogy ekkor
inkabb a sotét, mély tonusokat alkalmazta. Leginkabb egyéni €s csoportos portréképekre kapott
megrendelést, de feladatanak tekintette a bibliai jelenetek megfestését is. Kiilondsen a dramai
torténeteket bemutatd képei hordoztak olyan iizenetet, ami arra késztette a néz6t, hogy batran
gondolja tovabb a torténetet, és értse meg abbol a ra is érvényes lizenetet. Miivészetére
jellemzd, hogy gondolkodott és gondolkodtatott.

Hollandidban ez id6ben a protestansok torekvése az volt, hogy a katolikus egyhazat
meg kell reformalni, ezért fontos volt szdmukra, hogy a templomokban melldzzék a freskokat,
a bibliai témaju képeket. Rembrandt nagyon jol ismerte a Biblia leirasat azokrél az
eseményekrdl, melyeket miivein dbrazolt. Szerette a Szentirdst olvasni és alkalmazni. A
zsidosagot is ismerte, mert husz éven keresztlil Amszterdamban zsidd negyedben lakott. Tantja

volt a zsidosag életének, kulturdjanak, de fOképp sajat hitbeli latasa miatt kiildetésének érezte,
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hogy a Biblia iizenetét kozvetitse. Mivel a templomokban erre mar nem volt igény, a csaladi
hazak vagy kastélyok diszitésekor képei annal keresettebbek voltak.

,,Abraham 4ldozata” — a kép cime. Ezen a cimen az okeresztény kortol ezt a mozzanatot
abrazoljak az alkotasok, de a képen szigortian véve nem egy aldozatbemutatést latunk, hanem
egy lehetséges aldozatbemutatas utolsd el6tti mozzanatat. Amikor Isten a fiat kérte, Abraham
engedelmesen odaadta, és fidval egyiitt képletesen Onmagat is. Bemutatta ragaszkodasat,
bizalmat, hitét az Urban. A jelenet megdobbentd és félelmetes. Féként az elvart emberaldozat
miatt ilyen.

Ahhoz, hogy jol értsiik a torténetet, meg kell ismerni a Biblia ide vonatkoz6 kontextusat. Ennek
a torténetnek a részletes leirdsat a Mozes elsé kdnyve 22. részében talaljuk, az elsé verstdl az
19-es verssel bezardan.

Megtudjuk, hogy Isten olyan céllal, hogy probara tegye Abraham hitét, egy furcsa és
megddbbentd parancsot adott neki. Azt kérte téle, hogy a megigért fiut — Izsékot - a Morija
hegyen égd aldozatul aldozza fel Neki. Mi volt erre Abrahiam valasza? Esetleges belsd

2

vivodasarél nem ir a Biblia. Abraham nem kérdezett semmit, ,,csa engedelmeskedett.
Mindent el8készitett, hogy masnap eleget tegyen Isten parancsanak. Szolgékat vett maga mellé
¢s a fiat — Izsékot, illetve a tlizifat, ami az aldozat elégetéséhez kellett. A Morija hegyhez 3 napi
gyaloglas utan értek el. Ott a szolgdkat Abraham megallitotta, és a hegyre mér csak ketten
mentek fel. [zsdk valamit nem értett utkozben és meg is kérdezte az apjatol: mindent vittek
magukkal a szertartashoz, csak épp az aldozatot nem. Az hol van? De Abrahdam megnyugtatta,
hogy az Ur majd gondoskodik arrdl is. A hegyen elkészitette Abraham az oltart, arra ratette a
fat, majd megkotozte fiat és a fara tette. Mar éppen le akarta vagni, amikor Isten angyala
kozbeavatkozott. Raparancsolt Abrahamra, hogy ne bantsa a fitit, mert Isten elStt a tettével
bizonyitotta hitét, bizalmat és tiszteletét. Ezutan a hegyen latott Abraham egy bokorban
fennakadt kost. Azt fogta meg, vagta le és bemutatta aldozatul az allatot az Istennek. Majd
masodszor is kialtott az angyal az égbdl és megerdsitette az Abrahamnak tett isteni igéretet,
hogy gazdagon megaldja és utédait megszaporitja. Mindezt azért, mert Abraham hallgatott
Isten szavéra, és engedelmeskedett is annak. Ezutan szolgiival egyiitt Abrahdmék hazatértek.

Ennek az Oszovetségi torténetnek harom szerepléje van: az angyal, Abrahdm, Izsak. A
torténet kiilsd térben zajlik, helyszine az Olajfak hegye és a Sion hegye kozott talalhaté Morija
hegy. Egy nagyon mozgalmas torténetet latunk, a szereplok mozdulatai, testtartasuk, az
ellentétes szinek hasznalata mind ezt igazoljak.

mennyei magassagbol érkezd vilagossdg a torténet hdrom szerepldjét megvilagitja,
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legteljesebben Izsakot. 1zsdk, a megkotozott aldozat a kép alsé harmadéban lathatd, arcat
Abraham a kezével teljesen eltakarja. Talan azért, hogy ne lassa, amikor az apja lestjt ra? Ne
okozzon neki lelki fajdalmat is? Vagy ezzel tett utalast arra, hogy gyermeke ugyanolyan
engedelmes, mint 6? Nem tudni. A néz6 szeme el0szor 6t latja meg, a legvilagosabb szinekkel
a festd 6t abrazolja, igy emeli ki és hangsulyozza alakjanak fontossagat. [zsak egy sziilGtiszteld
fia, aki engedelmesen, aldzattal és szo nélkiil fogadja el apja cselekedetét, mert bizik benne.
Ismerte apja hitét, az Istennel vald bensdséges kapcsolatat, és ezért még ebben a helyzetben
sem kételkedik benne.

Abrahamot a kép kozéps6 harmadaban latjuk. A fényesség leginkabb az arcara vetiil, és
homlokanak barazdai arulkodnak belsd érzelmeirdl. Megdobbenést latni rajta, ahogy az angyal
megallitja tettében, és kozvetiti az isteni parancsot. Ennek nyomatékositasara a bal kezét fel is
emeli, a jobb kezével pedig lefogja Abraham lesujtani kész jobb kezét. A kés rogton ki is esik
Abraham kezébdl, de még esés kozben is a pengéje Izsak torka felé mutat. A megnyilt ég, az
isteni kiildott latvanya megrendit volt, de ez is csak erésitette Abraham hitét.

Akép felsd harmadaban az angyal alakja van a szemiink el6tt, aki atszakitja a foldi, sotét
vilag fatyolat, és a mennyei vilagbol hajol le, hogy éppen idében megéllitsa Abraham kezét.
Hatarozott lizenetet ad at, amit Rembrandt hatarozott kézmozdulatok abrazolasaval is
kifejezett.

A torténet dinamikajat a szereplOk tekintete is érzékelteti. Izsak tekintetét nem latjuk,
hiszen Abraham a kezével teljesen eltakarja. Az angyal Abrahamra néz, amikor megszolitja, és
Abraham rémiilten figyel az angyalra. A szerepldk testtartisa hasonldan erdsiti a kép
dinamikajat. Kiilondsen az angyal erdt sugdrzoé mozdulatai. A felemelt keze, és a visszatarto
keze elégséges az emberaldozat meghiusitasahoz.

Sotét szinek uralkodnak a képen, kiilondsen a hattér kidolgozasanal. A festé hasznalta a
barndk, a fekete, az ¢j kék, a sotét bordo és zold szineket. Abraham mogott a hattér csak sotét,
és ez a sOtét sotétiti Abraham ruhajat is, de még az angyal oldalanak azt a részét is, ami a
sotétség felé fordult. Dobbenetes a kontraszt, mert a masik irdnyban mar az angyal ruhgja is
fehér, és a szarnyai belsd oldala is vilagos szintiek.

De amikor a szereplOket dbrazolta, kiemelvén ket ki a torténetben, a vildgos, meleg
szineket hasznalta. Féként Izsak alakjanal latjuk ritmikusan ismétlddni a fehér és sarga szint,
mig az angyal és Abrahdm arcanak és a kezeknek, valamint a kép bal felsé részén érzékelhetd
mennyei vilagossagnak dbrazolasahoz az darany sargat és annak arnyalatait hasznalta. A harom

szerepld alakja, mozdulatai apro részletességgel vannak kidolgozva.
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A kép jobb sz¢élén a hattér félelmetesen sotét, a lila szin és arnyalatai segitségével viszont
lattatja a miivész a sotét erdt is. Részleteiben nincs kidolgozva a hattér, elmosodott format
latunk.

A kép tere izgatott és fesziilt hatast kelt, erdteljesen dinamikus. A megfestett pillanat
talan csak a masodperc tort részét rogziti.

Rembrandt van Rijn holland barokk festd 1642-ben festette a ,, David és Jonathan” cimi
képet olajfestékkel fa feliiletre. A festmény mérete 73 x 61,5 cm. Ma a szentpétervari Ermitazs
Muzeumban 6rzik ezt az alkotast. Miifaja: vallasi kép.

A barokk festészet jellegzetességei kozé tartozik a lendiiletes vonalvezetés, a heves
mozdulatok és tulflitott érzelmek dbrazolasa. A X VII. szazadban sokak altal elismert és szeretett
képzémiivészeti ag volt a festdomiivészet. Azzal is magyarazhatd a népszeriisége, hogy a
reformatus egyhaz ebben az iddben mar megtiltotta, hogy templomaikat festmények diszitsék.
Ragaszkodtak a hofehér falakhoz. Az egyhaztol nem kaptak megrendelést a festok, de ajomodu
polgaroktol igen. Ok aranylag kisebb méretii képekre adtak megrendelést, hogy az otthonaikban
el is tudjak helyezni azokat. Gyakran kérték viszont, hogy a festd bibliai témaju torténetekrol
készitsen képet.

A barokk kor festéi koziil méltin emelkedik ki Rembrandt van Rijn. O volt az a miivész,
aki egyszeriien fejezte ki, és mutatta meg masok szdmara az emberi l¢élek harcait, kiizdelmeit,
amikor nehéz helyzetbe kertilt. Azért tudta olyan hitelesen abrazolni az érzelmi viharokat, mert
sajat maga is atélt - élete masodik felében kiilondsen - sok-sok tragédiat. Gyermekei korai
haléla, szeretett felesége elvesztése — 1642-ben - mind-mind olyan események voltak az
¢letében, ami formalta 6t, a belsd vilagat. Mélységesen egyiitt érzdve tette masok nyomorusagat
latva. Nagyfoku bibliaismerete viszont segitett neki abban, hogy kijojjon ezekbdl a viharokbol.

A ,,David és Jonathan” cimii kép hangulata nagyon szomoru. Két férfialakot latunk a
festményen kozépen, akiket be is tudunk azonositani a kép cime alapjan: Davidrol és
Jonathanrol van sz6. Kettejiik kozott olyan szeretetkapcsolat volt, ami csak az igaz baratokat
jellemzi. Egy olyan taldlkozas jelenetét latjuk, ami arra készteti a néz6t, hogy jarjon utana, €s
tudja meg, mi az oka annak a hatalmas keserliségnek ¢és banatnak, ami miatt egyikdjiik a masik
mellkasara borul és sir. Torténetiiket megtalaljuk a Biblidban, Samuel elsé konyvének 20.
fejezetében, a 35-42 versekig terjedd szakaszban. Jonathan Izrael elsd kirdlyanak, Saulnak volt
a fia. A filiszteusok allando ellenségei voltak Izrael népének. Koziiliik vald volt az hatalmas
Goliat, aki csufolta Izrael népét és annak Istenét. Senki nem merte vallalni a harcedzett férfiak
koziil, hogy megviv Gdliattal, egyediil David, a pasztorfill. Isten nevét hivta segitségiil, és

gy6zott az Orias ellen. Saul kirdly ennek 6romére nem engedte haza Davidot, hanem az
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udvardban adott neki helyet. Isten minden harcban Déviddal volt, gyézelmet adott neki az
ellenségei felett. Jonathan, a kirdly fia igaz baratja lett Davidnak, szinte sszeforrt kettejiik
lelke. A nép is magasztalta Davidot a gy6zelmes csatakért és dicsérték az Istent. Egyediil Saul
lett irigy Davidra, mert azt gondolta, hogy David népszertisége kovetkezményeként Izrael
tronjat is meg fogja kaparintani. David soha nem szolgalt rd erre a rossz indulatra, mégis Saul
elkezdte 6t gylillni, és tobb alkalommal az életére is tort.

A képen lathat6 jelenet kiils6 térben jatszddik, helyszine nem messze Jeruzsalemtdl az
Ezel nevii k6 kornyéke. Azt latjuk, hogy Jonathan elmondta baratjdnak a félelmetes hirt:
menekiilnie kell, mert Saul kiraly halélra keresi. A baratoknak ez az utolso talalkozasuk, el kell
valniuk egymastol. Milyen nehéz szivvel, megkeseredett 1¢lekkel teszik ezt! Rembrandt az
érzelmek érzékeltetésének a nagy mestere! A szeretet és a banat, a fény €s a sotétség kontrasztja
egyértelmiien felismerhetd a festményen.

A képnek nincsenek mellékszerepldi. Mindkét szerepld foszerepld, az eldtérben allnak.
Alakjukat a kdzponti tengelytdl enyhén jobbra abrazolja a festd, meleg szinekkel emeli ki 6ket.
Jonathant szembdl latjuk, amint keblére oleli sird baratjat. Oleld testtartasa sokat elarul
karakterérdl, bels6 lelki vilagarol. Arckifejezésében a banat és szomorusag jeleit latjuk. O nem
sir, mint David, a konnyeit befel¢ hullatja. Jonathan lelkében sir, mikdzben mélyen
elgondolkodik: Mit tehetne még Davidért? Mindent megtett, védelmezte a kirdly elétt, de a
kiraly itéletét nem tudja megvaltoztatni. Arcvondsai Rembrandtéra hasonlitanak. Bal kezével
teljesen atdleli baratjat és ebben az Olelésben leolvassuk tekintetérél, mennyire sajnélja a
torténteket. Rembrandt a fehér és az aranysarga szinekkel festette meg Jonathan eldkeld
ruhazatat, a zold és eziistos barna szinekkel diszes kontdsét. A barokkra jellemz6 moédon minden
részlet alaposan ki van dolgozva. A kontds himzésének mintajat is latjuk ugyanigy, mint
Jonathan karjan a ruha reddzetét, vagy a palastja diszes szegélyét. A kép bal felsd részénél az
égboltozat fel6l mintha a vildgossag sugarai elérmnék a szereploket, és ezért latjuk
mindkettdjiiket enyhén megvilagitva. Davidot hattal &dbrazolta a festd, megroggyant
testtartassal, ami tiikr6zi a lelkében dulé zaklatottsagot. Sir, s6t zokog. Jonathanra borul,
kezével eltakarja az arcat. Latjuk izmos testalkatat, de felismerjiik, hogy milyen toérékeny a
lelke. Déavid fiatalember, még nem tud Ggy uralkodni az érzésein, mint Jonathan. A barokk
festok gyakran hasznaltdk azokat a meleg szineket, amelyeket Rembrandt is hasznalt David
alakjanak abrazoldsandl. a rozsaszin, az aranysarga, a vords €s a barna szinek arnyalatait. Az
aprolékos kidolgozottsagot David alakjanal is megfigyelhetjiik, amikor latjuk az arannyal
diszitett ruh4jat, az oldalan fiiggd kardot. Jobb oldalan, a 1dbanal a festd nyilvesszoket dbrazolt.

Ezeket Jonathantol kapta David, amikor Goliatot legydzte. Fizikai mozgést alig latunk a képen,
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de a lelkekben duld érzések vihara igen csak dinamikus. Szemiink a két szereplot 1atja szinte
folyamatosan, és benniink is egyiittérzést valt ki a kép mondanivaldja. Az, hogy ,,bajban
ismerszik meg a barat.” Jonathan és David igazi baratok voltak. Teljesen azonosulni lehet a
banatukkal.

Rembrandt ismeri ezt a fajdalmas érzést. Tudja, milyen elvesziteni azt a személyt, aki a
tarsa volt, akit Oszintén szeretett. Saskia, gyermekei anyja a mii keletkezése el6tt halt meg.
Rembrandt festdi nagysdga abban is allt, ahogy bele tudta érezni magat a szereplok lelki
allapotaba. Erzéseikkel azonosulni tudott.

A kép uralkodo szineivel a festd utalt a torténet fajdalmas hangulatara, ezért hasznalta a
sziirkét, a kék szint - a hattér megjelenitésénél. A két szereplot viszont kiemeli a vildgos szinek
hasznalataval, igy teljes lesz a kontraszt a fény és a sotétség abrazolasanal. A barokkra jellemz6
modon a hatteret széles ecsetvondsokkal toltotte ki, a formék elmosddva latszanak. Mégis
beazonosithato a kép bal fels6 részében Jeruzsalem egy kis részlete, épiileteivel
A kép tere nem zsufolt, mégsem kelt dertiis hatast.

Az ,,Abraham aldozata” cimii alkotasa hasonld mély érzelmeket lattat, de az a torténet
Isten és az ember szeretetkapcsolatat mutatja be. ,,David és Jonathan” cimii képe ellenben az
ember €s ember kozotti barati szeretetkapcesolatrol szol. Ezekre a kapcsolatokra vigyazni kell,
6vni és védeni. Rembrandt élete soran sodrodott az ilyen kapcsolatokba, €s nem egyszer kellett
atélnie az elvalas fajdalmat.

Rembrandt van Rijn 1654-ben festette a ,, Bethseba David kiradly levelével” cimli képet
olajfestékkel, vaszonra. A kép mérete 142 x 142 cm. Mifaja: bibliai kép. Az alkotds ma
Périzsban, a Louvre Muzeumban tekinthetd meg. Rembrandt 48 éves volt, amikor ezt a képet
festette. Elettorténetébdl tudjuk, hogy ekkorra csaladi tragédidkon volt til, mert meghaltak a
sziilei, felesége, 3 gyermeke. Kapcsolataiban azért mégis vagyott a boldogséagra, kereste az
oromforrasokat. Ozvegyként létesitett élettarsi kapcsolatot szobalanyaval, akivel kozos
gyerekiik is sziiletett. Valldsos, bibliat ismerd és szeretd emberként nem tudjuk, voltak-e belsd
harcai ezek miatt. Felismerte-e a helyreéllas lehetdségét? A Szentirds vilagosan fogalmaz a
hazassag szentségének témajaban ugyanugy, mint az élet mas fontos kérdéseiben. A ,, Betsabé
David kiraly levelével” cimii kép alapjan kovetkeztetni lehet arra, hogy 6t is foglalkoztatta ez
a gondolat.

A kép egy nét abrazol ruhatlanul, aki befejezte a flird6zést. Szolgaloja olajjal a labat
késziil megkenni. A né mindekdzben kezében tart egy papirt, irassal lefelé. A kép hangulata
merengd, mélabus. Ki a né? Melyik torténetnek egy mozzanata az abrazolt jelenet? Errdl a

Biblia Oszovetségi konyve beszél, Samuel masodik konyvéboél a 11. rész versei. Ott olvasunk
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arrol, hogy David kiraly harcba kiildte az ammonitdk ellen az embereit, de 6 maga otthon
maradt. Pihent, sétalgatott palotaja tetején, amikor észrevette, hogy az egyik kozeli haz tetején
fiirdik egy nagyon szép kiilsejii nd. Szolgaitél megtudta, hogy Betsabé az, a hettita Urias
felesége, egyik katondjanak a neje. Urias akkor is éppen a harcmezon volt, igy a n6 egyediil
volt otthon. A kiraly magahoz kérette, majd egyiitt volt vele. Ebbdl az egy ¢éjszakas kalandbol
megfogant egy gyermek. Betsabé errdl rogton értesitette David kiralyt, aki ugy akarta eltussolni
a torténteket, hogy hazarendelte Uriast a harcmezOrdl. Arra szamitott, hogy a férj egyiitt lesz a
feleségével, €s akkor azt lehet majd mondani, hogy téle szarmazik a sziiletendé gyermek. De
Uriés betartotta a torvényt és harcol6 férfiként nem érintette a harc ideje alatt feleségét. David
ezért mas ,,megoldason” torte a fejét. Leitatta Uridst, hogy mégis hazamenjen, de ennek sem
engedett a katona. Majd azt talalta ki David, hogy a hadsereg parancsnokanak levelet ir, amiben
kéri, hogy a kovetkezd titkozetnél allitsa Uriast a katondk elsd soraba, hogy biztosan elessen.
Ezt a levelet a kiraly elkiildte Urias otthonaba. Ez a levél van Betsabé kezében. A Biblia arrél
is ir, hogy ezutan Uriast a felettese az arcvonalba allitotta, az ellenség pedig az iitkdzetnél az
elsOk kozott levagta.

A festményen latott torténet helyszine Jeruzsalemben Urias otthona. A hangtalan jelenet belsd
térben jatszodik. Két szerepldje van a torténetnek. Betsabé a kdzponti alakja a miinek, akit a
kép jobb felében abrazol a festd. A szolgédldja a mellékszerepld. A nézé tekintete rogton
Betsabéra iranyul, hiszen az alakja meg van vilagitva a képen balrdl érkez6 vildgossadg miatt. A
fényforrast nem latjuk a képen, barmi is legyen az. De azt latjuk, hogy Betsabé ruhatlan testét
valoban gyonyoriinek abrazolta Rembrandt, hitelt adva ezzel a torténetnek. A fehér és az
aranysarga ritmikusan visszatérd szinek, melyekkel kiemelte a festd a n6 alakjat. Fejét enyhén
jobbra tartja, tekintete maga elé réved. A levél tartalmat megismerhette, ezért gondolkodik el
mélyen, és lesz melankoélikus a latvanya. Latjuk rajta, hogy az eseményeket nem 6 irdnyitja,
hanem elfogadja és engedi sodortatni magat. Inkabb engedelmes, mint ellenkedd egyéniség. A
kép mozgalmassagat jelzi, ahogy a bal kezére tamaszkodik, keze alatt lathato a fiirdé kendgje.
Annak reddzetét ugyanlgy aprolékosan abrazolta Rembrandt, mint a szemben lathato
kontdsének mintazatat, a gylirédéseket. Betsabé eldtt idds szolgaloja térdel és teszi a dolgat:
csendben, aldzattal keni meg urndje 1abat. Eldrehajlo testtartdsa, csukott szdja érzékelteti a
szolgai engedelmességet, ami jellemzi ezt a tarsadalmi réteget. Tekintete hozzajarul a kép
dinamikdjédhoz, mivel arra néz, amit tennie kell. Ruhdzata so6tét, hideg szinli. A két szerepld
abrazoléasanal, a sotét hattér megfestésénél latjuk azt a kontrasztot, ami a vilagos €s sotét szinek
egymas melletti alkalmazasabol fakad. Ezzel a kép lizenete, a szerepldk lelkiilete még inkébb

hangsulyos lesz.
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Rembrandt miivészetének sajatossaga, hogy a kép hatterét elmosddva, sotét szinekkel
abrazolta. Ennél a képnél is ezt latjuk. A flirdd helyiség épitészeti elemeibdl szinte semmit nem
lehet beazonositani, csak sejteni lehet azt.

A festd az 1650-es években ¢€lénk szineket is hasznalt munkaihoz. Ez utal arra, hogy az
¢let veszteségei okozta sebek kezdtek gyogyulni benne, és gyogyult a miivész lelkivilaga is.
Ezen a képen azt latjuk, hogy a fehér, sarga, piros, bordd, kék, sziirke és fekete szinek mind
megtalalhatok. Mégis a kép uralkodd szinei a barndk , aranylo okker, bézs, és a kékesfekete,
amit csak a hattér megjelenitésénél hasznalt.

A barokk korszak festomiivészei kozott senki nem tudta olyan hitelesen abrazolni az
ember belsO érzelmeit, mint azt Rembrandt tette. Miivei ezért is felbecsiilhetetlen értékkel

birnak ma is. Elete soran hatalmas mélységeket kellett atéInie, tragédidkat feldolgoznia.

I11.2. Ujszovetség

Rembrandt van Rijn holland festé 1626-ban festette a ,,Jézus kilizi a pénzvaltokat a
templombol” cimi képet. A festmény méretét tekintve a kisebbek kozé sorolhatod, mivel a
mérete 43x33 cm. A Biblidban az Ujszovetségben talalhaté torténet abrazolasat olajfestékkel
készitette fa alapra a miivész. Jelenleg a festmény Moszkvaban lathato, a Puskin Mizeumban.
1626 Rembrandt életének az az idészaka, amikor mar sajat miitermében dolgozott, elismert és
keresett miivészként. Hivatasat kivaldo szakmai tudassal gyakorolta, és ez annak is volt
koszonhetd, amit Pieter Lastmanto6l — leideni mentoratdl — tanult. Lastman-tol azt latta, hogy a
festményein a torténelmi epizddokat precizen, aprolékosan abrazolja, gondosan ligyel a
részletek kidolgozasara. Rembrandt festményei ennek hatdsara ugyan kisebb meéretiiek, de
annal inkabb részletgazdagabbak. Témajukat tekintve fOként vallasos torténetek a Szentiras
alapjan.

A torténelembdl tudjuk, hogy a XVII. szazadban sok miivész Hollandiaban akkor latta
biztosabbnak a megélhetését, ha az indiai kereskeddkkel iizletel, a miivészettel viszont felhagy.
Rembrandt nem igy gondolta, és miiveivel igazolta is, hogy nem jart téves uton. Legalabbis
¢lete elsé felében ez bizonyosan igy volt, hiszen jomddban €lt, nagyon sok képmegrendelést
teljesitett.

Ezen a festményen elsé pillantasra heves indulatokat latunk. Olyan reakcidkat, melyek
egy ,.tettenérés” soran biztosan eljonnek az emberbdl, mert annak hirtelensége miatt az

érzelmeket megjatszani nem lehet. A leleplezddés, megszégyeniilés fogalma jut esziinkbe a
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képet szemlélve. Latunk haragot, dobbenetet, félelmet, riadalmat, kozonyt. Rembrandt nagy
mestere az érzelmek hiteles abrazolasdnak. Mi okozza ezt az érzelemvihart?

Ennél a torténetnél az alap probléma a pénz mérhetetlen szeretete. Tudjuk a torténet
elézményeibdl, hogy mindent megtettek a kereskedok, pénzvaltok a haszonszerzés érdekében.
Vagyonuk gyarapitdsa miatt készek voltak szentségtelen dolgokra is. A jeruzsalemi templom
udvara azért volt jo hely nekik az iizletelésre, mert ,,valladsos cselekedetként” tudtak beallitani
a kalmarkodasukat. A pénzvaltok és arusok elhitették magukkal és méasokkal is, hogy 6k ,,csak”
megkonnyitik az aldozatbemutatas folyamatat azzal, hogy az aldozati allat rogton, toliik
beszerezhetd, és a templomadd megfizetéséhez is lehetdséget kinalnak barkinek arra, hogy
zsido6 pénzre atvalthassa a romai pénzét. Azt, hogy kozben milyen haszonra tesznek szert, nem
kiirtoltek ki. Ezt a blinds gyakorlatot leplezi le Jézus, és tesz rendet a templomban. Az allatok
megkotésénél hasznalt kotélbdl korbacsot készitett, és azzal kilizte, eltakaritotta Oket a
templomudvarbol. Hogyan teszi ezt? Errél, és a torténet tovabbi részleteirél az Ujszovetség
mind a négy evangéliuma beszél. A Maté evangéliuma 21. részében, a Mark evangéliuma 11.
részeében, a Lukacs evangéliuma 19. részében és a Janos evangéliuma 2. részében.

A kép miifajat tekintve vallasi kép. Formai szempontbodl ez egy nyitott kompozicid. Erre
utalnak a széttarulkozé formak: pl. a karok. Ezt erdsiti a bal felsd sarokbdl a jobb alsdba vezetd
atlo, amely a fejeken keresztiil huzodik. Nem egy széles, teljes tablot latunk, hanem egy jelenet
kivagott részletét.

A jelenetben Jézus a kozponti szerepld, az arusok, a pénzvaltd és a tobbiek a
mellékszereplok- Jézus joggal haborodott fel, és indulattdl fiitve minden illetéktelent kizavart
onnan. Jézust a kép bal felso részén talaljuk — €s nem kdzépen -, j6l lehet 6 a kozponti szerepld.
Arcarol, osszerancolt homlokardl egyértelmiien leolvashaté az indulat, amit a jobb kezében
taldlhat6 korbacs is nyomatékosit, amint azzal éppen lestjtani késziil. A kompoziciot ugy
festette meg Rembrandt, hogy a kép nagyobb feliiletén helye legyen a mellékszerepldk esetében
1s a mozgasnak, a dinamikanak. Jellemzd ismérve ez a barokk stilusnak. Jézus alakjat a kép
fels6 részében latjuk, mig a tobbi szerepldét a képnek inkabb az also részében. Igy bontja két
részre a képet a festd: az istenire és az emberire.

A néz6 nem tudja nem észrevenni azt, hogy a kép bal felsé iranyaban valamilyen
fényforrasnak kell lennie, ami megvilagitja a mellékszerepldket, és azok reakcidira iranyitja
tekintetiinket. A fényforrast nem latjuk, de azt igen, hogy a fénysugarak fentrdl érkeznek.
Honnan? A Biblia megvalaszolja a kérdést: a Vilagossag Atyjatol, csakis Istentdl jon €s johet.
Mit tesz ez a Vilagossag? Milyen hatéssal van arra, akit elér? A képen Rembrandt ezt mutatja

be. Van, akit megddbbent, példaul a fekete ruhas férfit, a pénzvaltot, akit a kép bal also részében
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latunk. Van, akit menekiilésre késztet, mint a kép kozépsé részén lathatd, portékajdhoz
ragaszkodo arus esetében. Ugyanakkor van, akit nagyon zavar a fényesség, megriad t6le. Ezt
az érzelmet olvassuk le a kezét maga elé emeld, piros turbant viseld férfialak arcardl. Valdszinii
farizeus (képmutat6, okoskodo, magat valldsosnak feltiintetd ember) lehet. A kép jobb also
részénél a festd olyan egyszerii zsido embert abrazolt, aki nem veszi észre a fényességet, pedig
0ré is vetiil. Ez az ember arra fokuszal, hogy minden pénze — a szdmara legfontosabb - darabra
meglegyen. A miivész ellenben lattatni akarta azt a szerepldt is, aki jelen van ugyan a
torténésnél, de igyekszik meglapulva, csendben kioldalazni. Ot a kép jobb felsd részében
talaljuk, amint vallan viszi a legolcsobb aldozati allatnak szamité madarak kalitkajat.

Rembrandt az érzelmi megnyilvanulasok tekintetében igen mély beleérzé képességgel
rendelkezett. A képen ezeknek az érzelmeknek, lelki vilagoknak az aprolékos kidolgozasat
szemlélhetjiik. Az arcokrol, a barazddkrol —minden leolvashatd. Tokéletes, lendiiletes
vonalvezetésu kép.

Rembrandt munkéssagara jellemzé volt a nyers Oszinteség, a tettetés hianya. Rembrandt
van Rijn ismerte a Bibliabol, hogy a fény mindig zavarja a sotétséget, mert az ravilagit annak
gonosz cselekedeteire, és ennek egyenes kovetkezménye a konfrontdlodas. De a hatdroknak
soha nem szabad Osszemosodni, mert a vildgossagnak semmi kdze nincs a sotétséghez. A
kompozicié kiemeli azt az ilizenetet, amit Rembrandt at akart adni a nézdének is: az isteni
vildgossag mindig lerantja a leplet az elleplezett, sotét dolgokrol.

Rembrandt festészetére jellemzé a mély, meleg szinek haszndlata, és az erdteljes
kontrasztok alkalmazéasa. Tobb mas festményéhez hasonloan ezen a képen is kivaldan hasznalja
a mondanival6 kifejezésére a vilagossagot, a fényességet. A fehér szin ritmusa érzékelhetd,
visszatérden alkalmazza azt a sarga szinnel vegyitve. A piros szint tobb szerepld dbrazolasanal
is hasznalta, de ¢éles kontrasztként rogton mellette a fekete, vagy sotétkék is dominans. Mivel
még mas szinekkel is dolgozott — sziirke, barna -, a kép szinhangulata igy gazdagnak mondhato.
Milyen is lehetne egy vasari forgatag? Szines. A festo a sotét szinfoltokkal érzékelteti a sotétseég
cselekedeteit. Ezekbdl villannak ki a megvilagitott, vilagos tonusu format. A sotét €s vilagos
egyensulyba keriil. A formdk mélységét a formahatarok sajatos kontirozasa erdsiti: hol
hatarozott, hol elnagyolt.

A kép hattere nincs olyan részletezden kidolgozva, mint a torténet szerepldinek alakja.
A héttérben egyértelmiien felismerhetd a templom csarnokanak egyik diszitetlen, kiilsdségektdl
mentes oszlopa. Nem latunk a jeruzsalemi templom pompajabdl semmit, mely arra utal, hogy
Rembrandt a néz6 figyelmét nem akarta elvonni a kozponti mondanivaldordl. A sotét hattér és a

leleplezett cselekmény igen éles kontrasztot képez.
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Rembrandt van Rijn holland festd 1632-ben festette a "Haromkiralyok imaddsa” cimi
képet. A festmény mérete 43x33 cm. A Biblidban az errél sz016 torténetet az Ujszovetségben
talaljuk meg, a Maté evangéliumaban. A miivész Un. grisaille (a francia ,,gris” = sziirke szobdl)
technikaval készitette el6 a kép feliiletét, azaz csak egy szin tonusait hasznalta fel, ehhez papirt
¢€s vasznat hasznalt. Jelenleg a festmény Szentpétervarott lathatd, az Ermitazs Muzeumban. A
kép miifaja: vallasi kép.

Rembrandt 1632-ben mar Amszterdamban élt, ahol rovid idon beliil a varos kdzismert polgéra
lett, kedvelt portréfestd. De szivesen festett bibliai jeleneteket is, ami szintén novelte hirnevét.
Ekkor még nem volt hazas.

Ez 1d0 tajt Hollandia 6nallo allam lett, és elkezdddott az orszag aranykora, ami a gazdasagban,
kulturalis kapcsolatokban, katonai vonalon és a miivészettel dsszefiiggésben is fellendiilést
hozott. A festoktl mar a kevésbé modos polgarok is rendeltek képeket, nemcsak a gazdagok.
Leginkabb portrékat, vagy a hétkoznapi élet eseményeit kérték rendelésiik alapjan
megorokiteni.

A Haromkiralyok imadésa cimi képen Rembrandt azt a bibliai torténetet abrazolja, amit
az Ujszovetségben, a Maté evangéliuma masodik fejezetében talalunk. Jol lehet, a Szentirds
nem nevezi a személyeket kirdlyoknak, s6t azt sem emliti, hogy harman voltak. Roluk ugy
tudunk, mint tudés, bolecs emberekrol, akik Napkeletrol érkeztek, ezért mondja a Biblia 6ket
napkeleti bolcseknek. Arrol olvasunk a torténetben, hogy Jeruzsadlembe napkeletrdl harom bolcs
indult el Betlehembe. Oket a hossza Gton egészen Betlehemig egy csillag vezetett, ahol a
jovendolés szerint megsziiletett a zsido nép kiralya. Ok mindenképpen tanti akartak lenni a
jovendolés beteljesedésének, ezért vallaltdk a hossza utat. Amikor a kis Jézust a jaszolban
megtalaltdk, hodolatuk jeléiil leborultak eldtte, és ajandékokat tettek le elé: aranyat, tomjént €s
mirhat.

A kép hangulata aldzatrdl, tiszteletrdl, imadatrol beszél. A bolcsek hittek a profétai
szonak, és tudtak, hogy a gyermekbdl nem akarki lesz, hanem egy fejedelem.

Maté evangélista irdsa szerint a torténet helyszine az a haz, ami f616tt a csillag megallt.
Haz, istallo? Az a hely, ahol a kisded megsziiletett. A festményen Rembrandt tagas haznak
abrazolta a helyszint, sok szerepldvel. A Biblia nem ir arr6l, hogy sokan ott voltak a gyermek
Jézus koriil. Szemiink els6 pillantasra a fdszerepldket latja meg. Honnan tudjuk, hogy kik azok?
Rembrandtra jellemz06 az, hogy vilagosabb tonusokkal festette meg az alakjukat, kiemelve ezzel
a kép mondanivaldjaban betoltott kozponti szerepiiket. A kép jobb alsé szélénél talaljuk Mariat,
Jézus anyjat, aki figyelmesen a hozza sz6106 kirdly szavait probalja kifiirkészni, kész bemutatni

gyermekét az eldtte térdeld egyik bolesnek. Ebben a megnyilvanulasdban Marianak itt is az
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alazatos jelleme mutatkozik meg, ami egész ¢letét jellemezte. Elotte térdel az idds tudos, aki
tudomanyt ¢és Istent tisztel6 magatartassal hajlik meg a gyermek Jézus el6tt, tisztelete jeléiil
még a fejfeddjét is levette. Azzal, hogy a kezét hodolattal Gsszeteszi, ezt fejezi ki. Rajtuk kiviil
hangsulyos a masik két bolcsnek is az alakja, akik koziil az egyik a kép kdzéppontjaban, allo
helyzetben van eldttiink. Bal kezét tiszteletet parancsoldéan emeli meg, csendre intve a
,»zajongokat.” Mivel a kompoziciot illetéen Rembrandt 6t festette kozépre, az & szerepe a
leghangsulyosabb a kép iizenetét illetden. Tdle jobbra lathatd a harmadik bolcs, aki tdmjénes
szelencét tart a kezében. Ezzel fejezte ki a mlivész, hogy a sziiletés helye legyen szent, mert a
Szent van kozottiik. Tisztuljon meg a kérnyezet!

Latunk a képen tobb mellékszereplét is. Ok a napkeleti bolesek kiséretének tagjai,
szolgak. A képen kett6-harom katona alakja biztosan felismerhetd a kép bal fels¢ harmadaban,
illetve a kép jobb kdzepén, elmosddva a hattérben. A kép kozEépso részétdl egy kissé balra talan
a mirhas edényt tart6 leany fél térdre ereszkedett. Maria mogott Jozsef alakja is megjelenik.
Meghajlott testhelyzete az 6 esetében is mélységes alazatrol tantiskodik. A hattérben tobb alakot
latunk a kép mindkét szélén. Mintha egy tomeg résztvevoi lennének, akik kivancsian szemlélik
a nem mindennapi torténetet. Vannak koztiik katondk is, a landzsdjuk meg-megvillan.

Rembrandt a kompozicid elrendezésénél a ,,vezetd” bolcset a kép centrumaba helyezte,
mint aki feliigyeli és vigyazza az eseményeket. O néz egyediil szembe a nézével. Hatarozott
mozdulata €s rezzenéstelen arckifejezése masoktol is tiszteletet parancsol a zsidok kiralya el6tt.
Ezt anéz6tdl is ,,elvarja”. A tovabbi szerepldk oldalra néznek, vagy a masikra, a kép bal oldalan
latszo bolces viszont felfelé néz, az ég felé.

A kiradlyok érkezése este tortént, ezért a festd a hattér abrazolasanal sotét szineket
hasznal, feketét, barnat, sziirkét. Az alakokat is csak elmosddva latjuk ott, meg azokat az
allatokat is, amelyek akkor ott lehettek. Rembrandt ennél a képnél is — mint a ,Levétel a
keresztrél” cimii képnél — széles ecsetvondsokkal festette meg a hatteret. A kép bal felsd
részénél viszont a fényesség sugarait latjuk. A betlehemi csillag fénye ravilagit a torténet
kozponti szerepldire, igy emeli ki Oket. A fehér és a sarga fény valtakozéasa, ritmikus
ismétlédése eszkoz a festd kezében, hogy kiemelje ezeket a szerepldket. Az uralkodd szinek
meleg szinek: a barna, az aranysarga €s a fehér, illetve a barna szin vildgos arnyalatai. A hattér
sOtét szine és a csillag fényessége adja azt az erds kontraszt hatast, ami a barokkra, és
Rembrandt festdi stilusara is igencsak jellemzd. A kép eldterében zajlo mozgalmas esemény —
a gyermek Jézus elotti tiszteletadas — minden szerepldjének alakja aprolékos pontossaggal van

kidolgozva, az arcuk abrazoldsandl, testtartisuk formalasanal a benniik fesziil érzelem
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egyértelmiien felismerhetd. Rembrandt szinte azonosult a szereplokkel, azért tudta
lelkidllapotukat ennyire hitelesen megjeleniteni.

A képpel a festd nagyon fontos tizenetet abrazolt. A gyermek Jézusban a zsidok kiralyat,
a Messiast ismerték fel a bolesek. Ok, akik egy pogany orszagbol jottek, akiknek nem volt
istenismeretiik, de igaznak tartottak a jovendoléseket, ezért megadtak a leendd zsido kirdlynak
azt a tiszteletet ¢s imadatot, ami megilleti 6t. A kép szemlél6je sem tudja magat kivonni a neki
szegez0do, szinte magatol felvetddod kérdés alol, hogy vajon 6 maga mit tenne, ha ott lenne?

A kétkedo Szent Tamas” cimi képet Rembrandt van Rijn 1634-ben festette fa
hordozora, olajfestékkel. A festmény mérete: 50x51 cm. Moszkvaban, a Puskin Muzeumban
lathaté. Mifaja: valléasi kép.

A festményen Jézus haldla, és feltdimadésa utdni eseményt latunk, amikor is Jézus
masodik alkalommal jelenik meg a tanitvanyai kozott. Elsé alkalommal Tamés nem volt jelen,
de a masodik alkalomnal mar igen. Hogyan tortént a talalkozas? Milyen érzelmeket valt ki a
tanitvanyokbol ez a hihetetlen esemény? A festmény valaszt ad a kérdésekre, mert Rembrandt
mestere az ¢rzelmek hiteles abrazolasanak. A képen dobbenet, csodalkozas, dmulat azaz
kiilonféle emberi érzés tiikr6zddik, ami a tanitvanyokon és az asszonyokon trra lett. Rémiiletiik
teljességgel érthetd. A nagypénteki események napok oOta félelemben tartottak dket, most pedig
a keresztfara szegezett mesteriik teljes ¢letnagysagban eldttiik all. Hogyan lehetséges ez? Ilyet
még Ok nem lattak. Jézus akarta, hogy Tamdsbol minden kétely eltinjon, és helyébe a
feltdimadas 6romhire koltozzon. Kész volt megmutatni a sebeit, s6t megengedte, hogy azokat
meg is érintse a kételkedd tanitvanya. Erre viszont mar nem volt sziikség, Tamas hitt a szemének
és a fiilének.

A Biblia hdrom evangéliuma — Maté, Mark és Lukacs - irnak errdl az eseményrdl. Ugyanakkor
csak a Janos evangéliumaban (20, 24-29) olvasunk arrdl, hogy Jézus masodik megjelenésekor
a mar ott jelenlévd Tamast is meg akarja gydzni a feltdimadasarol.

A festményen abrazolt torténet, helyszine az a haz, ahol a tanitvanyok korabban is 6sszegytiltek.
A jelenet fokuszaban Jézus és Tamas van, 0k a foszereplok. A sotét hattér sejteti, hogy Jézus
megjelenése késo este, vagy ¢éjszaka torténhetett. A kép kozépso részénél latjuk Jézust, mellette
Tamast és a tanitvanyok csoportjanak egy részét, az éjszaka ellenére teljes vilagossagban. A
fényességet Jézus hordozza, a feje koriili sugarak egyértelmiien jelzik ezt. Aldzatos,
szeretetteljes jellemének igazoldsaként tiirelmesen é€s készséggel megmutatja Tamasnak a
sebhelyét. Bal keze feldl all Tamas, a masik foalak. Jézus fénye Ora vetiil leginkabb, ezért

Tamasnak is a Jézushoz kozeli oldala vilagosan kidbrazolodik. Tamas arckifejezésén latszik,
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hogy szégyelli magéat a hitetlenkedése miatt, felemelt kezeivel érzékelteti, hogy minden korabbi
kételkedését visszavonja.

A kép bal és jobb oldalan — az arnyékban - kivehetd a tobbi tanitvany alakja is. Leginkabb a
hala kifejezését latjuk rajtuk, mert ketten is dsszekulcsoljak a keziiket. A tanitvanyok és a
hozzajuk csatlakozott asszonyok a mellékszereplok. A nagypénteki események utan
mindegyikdjiik nagyon félt a hatalom megtorlasatol, ezért bezarkoztak. A kép hattere fejezi ki
leginkabb azt a sotétséget, belso iirességet, ami a lelkiikben volt.

A dinamika, a mozgés a barokkra jellemzd vondsok. Minden szerepl6t mozgasban
latunk, a kiilonb6z6 mozgasok madas- és mas szemkontaktust jeleznek. A kép nézdjére
kozvetleniil egyik szerepld sem néz. Jézus Tamasra figyel, és Tamas Jézusra, mig rendezddik
koztik a kapcsolat. Félkorben koriilottik azok a tanitvanyok vannak, akik testkozelbdl
szemlélik a Jézus testén tatongo nyilt sebet, tekintetiik Jézuson csiing. Egy bord6 fejfeddt viseld
no6i alak viszont nem néz Jézusra, inkabb lesiiti a szemét, valosziniileg a latottak miatt. A kép
mindkét oldalan, a s6tétebb részeknél kirajzolodo tanitvanyok is Mesteriikre fokuszalnak. Egy
tanitvany — a kép jobb szélén latjuk 6t — semmirdl nem tud, mivel alszik a torténet idején.

Az uralkodo szin a hattér sotétsége miatt a fekete és a sziirke. Rembrandt nemcsak hideg
szineket, hanem meleg szineket is hasznalt, kiilondsen Jézus alakjanak dbrdzolasanal. A fehér a
sarga, a drapp szinek ritmikusan valtakoznak. A mellékszereplok ruhdjanak szine teljesen
valosdgos, a mindennapokban hasznalt ¢lénk szinek adjdk a hétkoznapi jelleget. A kép
nézOpontjat illetden centralis perspektivikus abrazolast latunk a képen.

A hattér kiilondsen sotét, széles ecsetvonasokkal késziilt. A megvilagositott részei a
jelenetnek aprolékosan kidolgozottak, de a hattér kevésbé. Rembrandt tobb bibliai témaja
festményén hasonl6 technikéaval, hasonl6 dbrazolasi modon kozvetiti az tizenetet, mint példaul
a Jézus kilizi a kufarokat a templombol”, vagy a ,,Haromkiralyok imadéasa” cimii alkotasainal.

A festdmiivész azt lizeni ezzel a munkdjaval, hogy Jézus a megvaltds munkdjat
elvégezte. A halal gydtrelmét elhordozta, ennek jegyei megmaradtak a testén. Uzeni tovabba
azt, hogy Jézus kész meggydzni ma is a kételkeddket. De van, aki ,,atalussza” az eseményeket,
¢és kimarad a csodabol. Rembrandt az a festd, aki a miivein a bibliai jelenteket mindenki szdmara
érthetdvé teszi, mert hiien visszaadja a Szentirasban olvasottakat ugy, hogy a lelkiallapot és a
sziv mély érzéseit is lattatja.

Rembrandt, Hollandia elismert festomiivésze 1634-ben festette a ,, Levétel a keresztrol”
cimii festményét olajfestékkel, vaszonra. A kép mérete 117x158 cm. A festményt a
Szentpétervari Ermitazs Miizeumban 6rzik. A mi a vallasi kép miifajaba tartozik. Rembrandt

¢lettorténetébdl tudjuk, hogy a mii keletkezésének évében mar Amszterdamban élt, €s ebben az
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évben hazasodott meg. Elismert €s keresett portréfestd volt, de zsenialitasat minden miifajban
megvillantotta. A valldsos témaju mivei is hatalmas elismertséget hoztak neki.

Az 1634-es év a siker, a boldogsag, a konnyed ¢€let éve volt a szamara. Festdi nagysagat,
mélyen vallasos bedllitottsagat hangstlyozza a ,Levétel a keresztrol” cimili alkotasa is.
Hazéjaban ekkor az ,,aranykor” idészaka gondtalan ¢letet hozott sokaknak, ami mogott eltorpiilt
a halallal val¢ talalkozas kesertlisége. A festd kozvetlen csalddjaban sem tortént ekkor még ilyen
fajdalmas esemény. Mégis, a miivész a festményén Jézus haldladt és az utdna torténd
mozzanatokat, a siratok fajdalmat hitelesen abrdzolta, mert ritka empatiaval, beleérzo
képességgel rendelkezett.

A kép témaja klasszikus, nagyon sok miivész megfestette ezt a bibliai jelenetet. A kép
gyaszos, fajdalmas és keserti hangulatot kozvetit. Az emberré lett Isten fia meghalt a kereszten.
A Biblia leirasabol tudjuk, hogy Jézus holttestét — és a két lator holttestét is - a kozelgd tinnep
miatt igyekeztek sietve levenni a keresztrél. A festményen Rembrandt Jézus testének levételét
mutatja be. A torténelem hiradasai is tényként kozlik ezt az eseményt, aminek valosagat
Rembrandt is az ecsetvonasokkal elmondja.

A biblia mind a négy evangéliuma besz¢€l Jézus halalarol és temetésérol. Az igehelyek: Maté
27,45-61; Mark 15, 33-47; Janos 19, 28-42; Lukacs 23, 44-56.

A biblia alapos részletességgel mondja el Jézus keresztre feszitésének eldzményeit és
annak koriilményeit. Pilatus helytarté — engedve a nép nyomasanak — halélra itéli a biintelen
Jézust és a Koponyak hegyén az itéletet végre is hajtottak. Megfeszitették Jézust, és vele egyiitt
két gonosztevot is. Ez nagypéntek eseménye, a péntek reggelé. A Nagytanacs egyik tagja,
Arimathiai Jozsef — aki Jézusnak titkos tanitvdnya volt -, Pilatustol engedélyt kért arra, hogy
Jézus testét levehesse a keresztrdl, és eltemethesse. A helytartdo engedélyezte ezt. A festmény
azt abrazolja, amikor a halott Jézus testét a keresztrdl leveszik, hogy gyolcsba tekerve sirba
helyezhessék az akkori temetési szokdsoknak megfelelden.

Egy nagyon mozgalmas eseménysor egyik pillanatat 6rokitette meg a miivész. A
torténet kiilso térben jatszodik, helyszine a Koponyak hegye. A képen tobben kapnak kozponti,
kulcsfontossagl szerepet, ezért alakjukat a vildgos szinek hasznalataval emeli ki Rembrandt.
Ezt teszi a halott Jézus és a testét lesegitdé — valoszintileg Janos, a tanitvany dbrazolasanal -,
felismerheté Nikodémus a Nagytandcsbol, aki szintén el6all, hogy segédkezzen, de Maria,
Jézus anyja is, akit a tdmeg soraibol tdmogatnak, vigasztalnak. A halotti lepel és a leplet
elokészitd asszonyok alakja a kép bal sz€lén szintén fontos része a kép mondanivaldjanak, erre

utal a festd a vilagos szinek hasznélataval. A képen lathat6 esemény éjszaka zajlik, viladgossagot
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a gyertyak ¢és a faklyak fénye adott. A hattér szinte &jfekete, ebbdl sugarzik ki Jézus alakja és a
koriilotte 1évoké. Hatalmas a kontraszt a sotét és vildgos szinek egymas mellettisége miatt.

A szereplOket maga a fényesség harom csoportra bontja: Jézus és a férfiak, a leplet
elokészitd nok, ¢és Maria, Jézus anyja, valamint az 6t tAmogatdk. A nézd szemét a fényhatés
abrazoldsa mentén viszi a jelentds eseményekhez, a szereplokhdz, éreztetve ezzel a kép
dinamikéjat. Latjuk a halott Jézust, megcsavarodott testtel, mert egyik kezével még mindig a
kereszthez van rogzitve. Két férfialak éppen a bal kezébdl is igyekszik a szdget kivenni. Egy
férfialak az elernyedt testet tartja, mig Jézus bal kezét is kiszabaditjak. A kereszt tovében a
szereplok tekintete a halott Jézusra koncentralodik. A képbdl senki nem néz ki. Rembrandt
mesteri modon, az aprd részletekig kidolgozza nemcsak a fizikai er6lkddés arcizmait, de a
jelenet lelkekre gyakorolt hatdsat is! Mély és fajdalmas érzelmeket latunk megnyilvanulni a
szereplOk testtartasdn, arcvondsdn. Kiilondsen igaz ez Maria alakjara, aki igazdn segitségre
szorul fizikailag és mentélisan is. Tobben tdmogatjak elesettségében. Vélhetdleg Arimathiai
Jozsef alakjat abrazolta a festd a kép als6 kozépso részén, hattal latjuk 6t. Ruhazata arulkodik
elokeldségérdl. Figyelmes szemléldje az eseményeknek. A sokasagot katonak feliigyelték, latni
egy katonaalakot a kép jobb oldalan, az asszonyok mogott.

A kompozicio szerkezetét tekintve haromszogili. A kép uralkodé szine az €j sotétje miatt
a fekete és annak arnyalata, ugyanakkor néhany hangsulyos vilagos szinfolt is szerepel: a fehér,
a sarga, a barna vilagos arnyalatai, melyek ritmikusan valtakoznak. A hattér sotét, elmosodott.
Rembrandt a hatteret széles ecsetvondsokkal toltotte ki, mig a torténet f6 alakjait aprod
részleteiben is kidolgozta.

Munkéssaga alatt Rembrandt van Rijn szamos bibliai torténetet festett. Ezek a jelenetek
kozel alltak hozza. A ,,Jézus Emmausban”, vagy ,, Abrahdm dldozata” szintén bibliai témaja
keépek, melyeket hasonld technikaval készitett. Azért tudta ezeket a torténeteket hitelesen
abrazolni, mert megértette azok mondanivaldjat. Azonosulni tudott a szerepldk belsé lelki
vilagaval, a fajdalmat, a gyasz keseriiségét hitelesen igy tudta dbrazolni. O tudta, hogy Jézus
halala miért vagy kiért tortént, és ennek egy részletét megjelenitette ezen a miiven. Oszténdzte
a nézdt, hogy errdl gondolkodjon el § is.

Rembrandt van Rijn  1637-ben festette olajfestékkel, fara a ,, Példabeszéd a

99

szolomunkadsokrol cimi festményét. A kép mérete 31x4l cm. Ma ezt a mivet
Szentpétervarott, az Ermitdzs Muzeumban lehet megtekinteni. Miifajat tekintve vallasi kép.
A hires holland festé 1637-ben nemcsak hazdjaban lett hires, hanem a hataron tul is.

Kiilonosen ismert, mint portré festd volt, de sziviigyének tekintette — mélyen vallasos
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neveltetésébdl fakaddan — a Bibliabol jol ismert torténeteket képein is megjeleniteni. A holland
»aranykor” ennek szabad teret engedett.

Eletének boldog és szomoru iddszakai is voltak, de a festészet iranti szenvedélyét ezek
nem befolyasoltdk gy, hogy azzal felhagyott volna. Festdi stilusat, alkot6i nagysagat mara
senki nem vitatja, sokkal inkabb méltatja.

»Példabeszéd a szolomunkasokrol” eseménye belsd térben zajlik. A képen a torténet
helyszineként latunk egy olyan épiiletrészt — valdszintileg egy préshazat-, ahol a hattérben még
folyik a szO0l6 taposasa, a must hordokba juttatdsa, de a kép eldterében munkasemberek egy
része mar csak egymassal diskural, mig ketten elégedetlenségiiknek adnak hangot a
munkaadojuk el6tt. A munkaado csendre inti dket. Az ablak el6tt iil6 férfi a konyvébdl ellendrzi
az adatokat, ahogy a nyilvantartast vezette a munkasokrol. A torténet igen mozgalmas, fesziilt
hangulatot tlikr6z, ugyanakkor sok tanulsagot rejt magéban. De mirdl is van sz6?

A Biblia a Maté evangéliuma 20. fejezetében, az elsd 16 versben ir a sz6ldmunkasokrol.
Az ott olvashat6 torténet nem megtortént esemény, de megtorténhetett volna barmikor. Jézus
tobb példazatot is elmondott a hallgatdosaganak, hogy a mennyei igazsagok megértését
sokaknak megkonnyitse, kivalt a tanitvanyainak. A festményen lathato torténet — a cime is utal
erre — egy példazat a sz61dmunkésokrol.

A torténet tantisdga szerint a szOlosgazda kora reggel a piacra ment ki, hogy az ott
munkdara varok koziil valasszon magéanak napszdmosokat, akik a sz616jében dolgozni fognak.
Talalt is arra alkalmas személyeket, megegyezett veliik a napi dijban és elkiildte dket a
sz6l6jébe. Aznap még négy alkalommal jart a piacon kiilonb6zd idépontokban, hogy ujabb
munkdasokat fogadjon fel, €s megigérte nekik is, hogy a nap végén mindenkinek kifizeti azt a
dijat, ami megilleti 6ket. Este 6 orakor azt kérte a munkésok vezetdjétdl, hogy fizesse ki a
napszamokat. Kezdje a legkésdbb érkezokkel. Az utasitas szerint minden munkas egy dénart
kapott fizetségiil. A kora reggel mar munkdban allok ezen a dontésen felhdborodtak, és a
sz6l6sgazdanal reklamaltak. Ugy gondoltak, hogy igazsagtalan a bérezés, mert &k sokkal tbb
orat dolgoztak, mint azok, akik 6t orakor érkeztek. Véleményiik szerint nekik tobb jar. A
sz6l6sgazda meghallgatta a kifogasukat, de nem osztotta azt. Azért nem, mert mindenkinek
kifizette azt az Osszeget, amit igért nekik, amiben megegyeztek. A legkorabban érkezdkkel
megallapodott az egy dénarban, a tobbieknek pedig azt igérte, hogy ami megilleti dket, meg
fogja azt adni. Igy is tett. Vajon nem teheti-e azt a sajat tulajdonaval, amit akar, és Ggy, ahogy &
akarja? Az a kifogasuk, hogy jot tesz masokkal is? A reklamalést visszautasitva a gazda elkiildte

az elégedetlenkeddket.
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Rembrandt a képen lathatoktol sokkal tobbet akar a tudomésunkra hozni, mint amennyit
elsd latasra a szemiinkkel érzékeliink. Mit latunk? Egy dramai csoportjelenetet, ahol az érzelmi
tulfitottség szinte tapinthato. Zsufolt a kép, - ami érzékelteti, hogy a légkdrben izgalom,
fesziiltség uralkodik -, tobb szerepldt is latunk, de tekintetiink megakad a foszereplon, a
sz616sgazdan. Ora vetiil az ablakon 4t besziirddé fény, a festé ezzel emeli ki az alakjat. A kép
Osszhatdsa nem tengelyszimmetrikus, mert a gazdat a kép kozepétdl enyhén balra latjuk. Az
asztalnal, a nézovel szemben iil, egy kissé¢ balra odafordul az 6t kérdez6 munkas felé. Neki
magyardz, Ora tekint. Kézmozdulatai hatarozottsagrol és nyugalomrdl szélnak. Valoban
dicséretes, egyenes ¢s szelid a jelleme, aki csendet, békességet teremt nemcsak a szavaval, de
magatartasaval is. Ruhézata szerint is az elékelokhoz tartozik. A vilagossagot €s dszinteséget
testesiti meg. Milyen hitelesen abrazolja Rembrandt az ¢ alakjanak megjelenitésével a lelki
vilagat, bels6 érzelmi allapotat!

Jézus ezt a példazatot azért mondta el, hogy hallgatéinak fogalma legyen a mennyek
orszagarol, értsék meg annak titkat. Azt a titkot, ami alapjan egyértelmii lesz, hogy ki és milyen
modon juthat el oda. A sz6ldsgazda személyében és jellemében az igazsadgosan itéld Istenre
ismerhetiink.

Az ablakok méretében és formdjaban hasonlitanak egy templom ablakaira. A fest6 ezzel
is utal arra, amit a példazat elején a Szentirasban olvasunk: hasonlé a mennyek orszaga...Az
ablak eldtt kozvetleniil, hattal il a vincellér, a munkasok vezetdje. Feladata szerint a konyvébe
rogziti a munkavégzéshez kapcsolodo fontos adatokat, és igy ellendrzi a reklamalok kifogasait.
Fesziilten figyeli a munkaaddval folytatott vitat, mikozben a konyv eldtte nyitva van és az
ablakon at beszlirdd6 fény segiti, hogy minden adatot jol lasson. Az a fény ott eszkoz a festd
kezében, hogy leleplezze a munkasok igazsigtalan neheztelését. A vilagossag mindig
megmutatja a valosagot. A munkavezetd testtartasa a kép dinamikajat erdsiti. El6rehajolva jelzi,
hogy 6 is aktiv kdzremiikdddje a torténetnek, a parbeszédnek. Alakja szinte beleolvad a kép bal
oldalanak eldterébe.

A kép kozépso részénél két munkast latunk, akik mar megkaptak a bériiket, és tudnak
arrol, hogy akik csak 1 orat dolgoztak, ugyanannyi fizetséget kaptak, mint 6k. Nem értik miért,
és nem is hajlandok elfogadni a gazda dontését. Visszamennek a munkaad6jukhoz, hogy
kérddre vonjak ezért. Tekintetiik fesziilten szegezddik a gazdara. Mozdulataik nem arulkodnak
tiszteletlenségrdl — hiszen az egyikiik az aldzat jeleként a sapkdjat is leveszi -, de valaszt kérnek
a gazdatol. Megkapjak. A valasz alapjan viszont szembesiilnek sajat sziviik romlott allapotaval:
megkérddjelezték a gazda szuverenitdsat! Rembrandt az érzelmekben megnyilvanul6 ellentétek

kifejezésének is nagy mestere! A miivész a torténetet valdsdgosan abrazolja, a munkasok
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Oltozete, a felgylirt ingujj beszél errél. Mogottilk a munkasok masik csoportja lathato, akik
orlilnek az egy orai bériiknek, amivel elégedettek is. Azt 1atjuk, hogy csak egymasra figyelnek.
A hattérben — kissé elmosodottan — munka kozben taldljuk a harmadik csoportot. Ok a
feladatukra koncentralnak. Elénk mozgast, cselekvést ismeriink fel a mozdulataikon, az egyik
tapossa a szO016t, a masik guritja a hordot. A kép dinamikéjat az is erdsiti, hogy az asztalon a
pénzes zacsko nincs bekotve, a dénarok egy része ki van boritva. A torténet egyaltalan nem
csendes, inkabb hangos, Ezt a megfigyelést arra is alapozhatjuk, hogy a kép el6terében latunk
egy kutyat, amint figyeli a zajos jelenet szerepl6it. A valosagnak, a mindennapi ¢életnek eleven
pillanatai ezek.

Rembrandt a szinekkel, a fény-arnyék kontrasztjaval érzelmileg hatni tud a kép
szemléldjére. Az ablakon at sugarzd fényességhez hasznélta a fehér és sarga szineket, hogy a
tisztasagot tiikkrozze. A meleg szinek a foszerepld karakterének &brazoldsanal is hangstlyos
ugyanugy, mint a kép lizenetének tovabbadéasanal. Az uralkodo szin a sotétbarna, mert a kép
elétere, bal és jobb oldala tilnyomdrészt sotétben van. Ugyanakkor a barokk stilus jellemzd
szineit is felismerjiik, példaul a kéket, az olajzdldet, a bézs szint, a vilagosabb barnat és annak
arnyalatait, a voroset és a bordot. A szereplok ruhazatandl hasznalta Rembrandt szinte
ritmikusan a bézs, és a kék szineket.

A hattér abrazolasanal az épiilet épitészeti elemeit csak elmosodva latjuk, kiilondsen a kép jobb
felében. De a kép bal oldalan, a helyiség berendezésére is csak halvany utalast taldlunk.
Nincsenek ¢éles konttrok, a részleteket csupan sejteni lehet.

Rembrandt van Rijn-t munkdssdga nyoman méltan a festomiivészek nagyjai kozott
tartjak szamon. Kiilonos tehetség volt, aki nem a képek megrendeldinek igényei szerint alkotott,
sokkal ink4bb bels0 meggy6zOddése alapjan. Még csak a kor elvardsait sem tartotta
els6dlegesnek, foként a bibliai témaju alkotasainal vezérelte mas szempont, mindenek elétt az
érzelmek hiteles abrazoldsa. FestOtanitvanyait is arra biztatta, hogy az abréazolt torténeten tal
lassanak és lattassanak.

A Szent Csalad” cimi festményét Rembrandt 1645-ben készitette. A képet vaszonra
festette olajfestékkel. A kép mérete: 117 x 91 cm. A Rembrandt gylijteményhez tartozik a kép,
amelyet a Szentpétervari Ermitdzs Muzeumban Oriznek. Miifaja: Vallasi kép-életkép.
Rembrandt van Rijn gyermekkoraban a Biblia ismeretét, tiszteletét, szeretetét édesanyjatol latta
és tanulta meg. O adta kezébe a Szentirast, amibé] sokszor meritett ihletet képeihez. Az abban
talalhatd torténetek ra is hatdssal voltak, ezért az alkotdsaival igyekezett masoknak is

»elmondani” azt, ami 6t is formalta, és megujitotta a gondolkodasat.
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A Szent Csalad torténete sokat foglalkoztatta. Olyan titkokat értett meg az emberré lett
Istenrdl, amit kevesen értenek meg. Miért, kiért, hogyan tortént ez a csoda, hogy emberi
formaban kozénk jott az Isten? Maria és Jozsef hogyan fogadta el az isteni kivéalasztast? Milyen
volt Jézus csaladja, az n. Szent Csalad?

Rembrandt, a barokk kor holland ,,0rias” festomivésze 1645-ben nem mondhatta el
sajat csaladjarol, hogy idilli. Saskia feleségével 8 évet ¢éltek egyiitt, 3 gyermekiik roviddel a
szililetésiik utan haltak meg. A negyedik gyermeke megélte ugyan a felnétt kort, de Rembrandt
felesége roviddel a sziilés utan meghalt. Festoként jol lehet ismert €s népszeri miivész volt, de
a boldogsagéahoz a teljes csalad aldasa nem adatott meg.

A Szent Csalad” képen azt latjuk, hogy minden adott, ami egy boldog csaladi

1égkorhoz sziikséges. E16szor is a gyermekaldas, aztan egy gondoskodod édesanya, és egy dolgos
¢desapa. Rdadéasként a csalad mindennapjaira a mennyeiek is vigyaznak,
Ha a Biblia leirasat ismerjiik Jézus csaladjarol, akkor azt is tudjuk, hogy ennyire azért nem volt
egyszerl eljutni a szent csaladnak ahhoz a pillanathoz, amit a kép abrazol. A Bibliaban Maté
evangélista foglalkozik részletesen Jézus sziiletésének koriilményeivel, és a sziiletés utani
idokkel. Herodes halala utan Jozsef — Jézus neveldapja —alomban kijelentést kapott arrdl, hogy
Egyiptombdl menjen vissza csalddjaval Izrael foldjére, mert meghalt Herddes, aki a gyermek
Jézust meg akarta Oletni. Végiil is Jozsef letelepedett Nazaretben feleségével Mariaval és a
gyermek Jézussal.

Ezért a kép helyszine Nazaret, Jozsef, az dcsmester otthona. A kép hangulata nyugodt,
békés. A nézd tekintete legeldszor a kép foszerepldire esik. A kis Jézusra, Mariara, majd az
angyalkakra. Alakjukat a vildgos szinek hasznalatdval abrazolja a festd, igy emeli ki a
torténetben a szerepiiket. A vilagossag a kép bal felsd sarkabdl indul, a mennyei vilagbol. Az
ég szinte megnyilt, az ottani fényesség sugarai megvilagitjadk a haz belsé részét. A mennyei
1ényeket meleg szinekkel — a rozsaszinekkel, vilagos barnakkal— abrazolta Rembrandt. Erdekes
felismerni a fény €s az arnyék kontrasztjat, ami a miivész festoi stilusara igen jellemzo. Azt,
hogy az angyalok koziil az, amelyik elsdnek szallt le a s6tét, emberi otthonba, annak a teljes
alakjat mar nem csak vildgos szinekkel abrazolta a festd. Ezért a szarnyai , bar hatarozott
konturral elkiiloniilnek a hattértdl, - arnyaltabbak, sotétebbek. Rembrandt a két vildg kozotti
kontrasztot igy is érzékelteti. Az is jellemzé Rembrandt festdi stilusara, hogy a jelenet 1ényeges
részleteit fehér és aranysarga szinek hasznélatdval mutatja meg. Az alvo kisdedet a bdlcsdben,
Miaria alakjanak egy részét, a kezében 1évo konyvet — a torvénykonyvet. A gyermek Jézusrol a
festd a tekintetiinket Mdriara irdnyitja, aki abbahagyja a konyv olvaséasat, hogy gyermekét

megnyugtassa, alomba ringassa. Elore hajlo testtartdsa jelzi a néz0 szamara, hogy lelkiiletét
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tekintve Maria egy engedelmes, aldzatos, szelid és szerény asszony volt. Tekintetébdl,
mozdulatabol a figyelmes szeretetet, anyai gondoskodast ismerjiik fel. Elénk szineket hasznalt
a festd Maria ruhazatanal — foként a pirosat -, amivel utalt arra, hogy a mindennapi élet egyik
pillanatat latjuk a képen, magunk el6tt.

A dinamikat a kép tobb részleténél is fel kell ismerniink. A bolcs6t ringatdé Mariat latva,
az égbdl leszallo angyalokat figyelve, ugyanakkor a kép hatterében dolgozd Jozsef alakjat is
beazonositva. Jozsef a kép egyetlen mellékszerepldje. A kép hatterében latjuk 6t, a kép kdzépsod
részénél, fejszével a kezében most is fat munkal meg. A besziir6do fényességnél foként az arcat
latjuk, meg a falon fiiggd szerszdmokat. Eldrehajolt testtartasaval a festd nemcsak azt mutatja
meg, hogy egy dolgos ember volt, hanem azt is, mennyi alazat volt benne.

A hatteret szinte teljesen kitdlti ezzel a mivész. Sotétkékek, barndk, sotétzoldek
olvadnak egybe itt. A félhomalyban, vagy a teljes homalyban 1év0 hazrészletet elmosoddva
abrazolta, a részleteket csupan sejtheti a nézd. Viszont a kép elterében Mariat és a kisded Jézust
¢les konturokkal érzékelteti. A bolcsot, rajta a takardt vagy Maria ruhdjanak red6zetét alaposan
kidolgozta. A kompoziciot két atlo uralja, az egyik a bal felsd sarokbodl a jobb alsoba vezet, a
masik a jobb oldal kozepétdl a bal als6 sarokhoz. A csucsoknal talaljuk az angyalokat, a kis
Jézust és Mariat. Az als6 résznél a mennyei fénnyel megvilagitott szereplok vannak. A kép tere
békés, nyugodt hatast kelt.

Rembrandt személyes élete is azt igazolja, hogy a foldi ¢let boldogsagahoz nem elég a
siker, a pénz. Neki is igénye volt arra, hogy szeressék, és szerethessen. Elete nagy tragédiaja az
volt, amikor gyermekei anyjat, imadott feleségét fiatalon elveszitette.

Rembrandt van Rijn 1648-ban festette fara olajfestékkel a ,,Jézus Emmausban”™ ciml
képet. A kép mérete 68x65 cm. Miifaja: vallasi kép. Ez a kép ma a parizsi Louvre Miivészeti
Muzeumban talalhato.

A festd életrajzabol tudjuk, hogy ebben az idészakban Hollandia févéarosaban élt.
Amszterdam gazdasagi vonatkozasban akkor vezetd poziciot toltott be a vilagkereskedelem
szempontjabol, de a kultura fel¢ is a legtobben ez id6 t4jt nyitottak. Nemcsak a tehetdsek, hanem
a gazdagabb polgarok is otthonukat igyekeztek egy-egy festménnyel disziteni. Rembrandt —
kortarsaival egyiitt — éppen ezért rengeteg képrendelést kapott. Szinte divatot csinaltak abbol,
hogy egy bizonyos szint felett a polgaroknak ill6 volt rendelkeznie egy Rembrandt festménnyel.

Edesanyja ismertette és szerettette meg a festovel a Szentirast. Tébb Bibliaja is volt, de
a legértékesebb az, amelyet a szivében hordott. A vallasi témaja képeken abrazolt bibliai
jelenetek mindig kozel alltak hozza. A |, Jézus Emmausban” cimii kép is tokéletesen adja vissza

azt a lelkiallapotot, ami a mi keletkezésének idején jellemezte a mestert. Magéanéletében
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ugyanis tragédidk sorozata érte. Harom gyermekiik meghalt, roviddel a sziiletésiik utan, majd
1642-ben imadott felesége is. Titus fidt mar 6zvegy emberként kellett egy ideig nevelnie. Ezek
az események befolyassal voltak miiveire, mert ezek utan azok sokkal ridegebbek lettek,
fajdalomrol, kesertiségrol tanuskodtak. A képek méretei Gjra kisebbek lettek.

A ,,Jézus Emmausban” cimli kép egy nagyon fontos helyzetfelismerésrol szol. A
Biblidban a Lukacs Evangéliumanak a 24. részében, a 13-as verstdl olvassuk azt az
eseménysorozatot az emmausi tanitvanyokrol, melynek egyik mozzanatat a képen latjuk. Az
elézményrdl azt tudjuk, hogy Jézus két tanitvanya, amikor Jeruzsalembdl Emmaus felé — az
otthonuk fel¢ - haladtak, a varosban tapasztaltakrdl beszélgettek és vitatkoztak. Az uton
melléjlik szegddott egy ,,idegen”, aki bekapcsolodott a beszélgetésiikbe. A tanitvanyok ugyan
még nem ismerték fel Jézust, de érdeklddéssel hallgattak az idegen magyarazatat arrdl, hogy az
frasok szerint ennek igy kellett torténnie. Amikor Emmausba megérkeztek, az idegent is
invitaltdk kozos vacsordra. Egy kis rdbeszéléssel harmasban ténylegesen asztalhoz iiltek.
,»Szokasa szerint” a vendég tort a kenyérbdl, adott a masik kettonek is, €s mieldtt elfogyasztotta
volna, iméadkozott. Ebbdl egyértelmiien felismerték és beazonositottak, hogy ki a vendég:
Mesteriik, Jézus. A képen lathato jelenet ennek egy képkockdja.

Ugy tiinik, hogy most kezd kitisztulni a két tanitvany fejében és szivében az, ami eddig
nagyon zavaros volt. Miért? Latni azt, hogy megddbbenti dket, amit latnak és hallanak
vendégiiktdl, az idegen ,,vandortol”. Nagyon fontos, hogy a dolgok a beszélgetés alatt és utana
a helyiikre keriilnek €s a Jeruzsadlemben tortént eseményeket megértik, majd azt helyesen és
batran képviselni tudjak barki eldtt.

A zs1d6 népre mindig jellemz0 volt a vendégszeretet gyakorlasa. Ez a festmény is egy
ilyen szeretetteljes vacsora egy részletét mutatja be, amikor egy szamukra akkor még idegent
vendégelt meg Jézus két tanitvanya. Az Ujszovetségben ez az esemény Jézus feltimadasat
kovetd torténés. A feltimadott Jézussal ez a két tanitvany még nem talalkozott. (Kiilonben a
Biblia az egyik tanitvanyt név szerint is emliti, 6 Kleophds.) A két tanitvany a feltamadas
torténetérol csak részleteket tudott, azt is hallomasbol.

A kép kozponti szerepldje Jézus, mellékszerepldi a két tanitvany és egy noéi felszolgalo.
Helyszine egy olyan épitészeti kornyezet, ami lehetett akar egy vendégld, vagy az egyik
tanitvany otthona. A kép alsé felében, kissé balra tolodva latjuk az asztalt, az asztalnal iil6ket.
Jézust szembdl latjuk, mig az egyik tanitvanyt az asztal bal szélén - szinte teljesen hattal - a
masikat pedig az asztal jobb sz€lén, torzsével enyhén balra fordulva, ezért a kép dsszhatdsa nem
tengelyszimmetrikus. A kép dinamizmusat ez is erdsiti. A nézd tekintete elsé ranézésre is

megakad Jézus személyén, akinek alakjat megvildgitja egyrészt a beldle aradd fényesség,
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masrészt a kép baloldalan talalhato, vélhetden egy ablakbol besziirddd fény. A miivész Jézus
feje koriil felismerhetd fényességgel érzékelteti, hogy O nem csupan emberi 1ény, hanem maga
Isten, aki hordozza a vildgossagot. A természetes ¢és természetfeletti fényesség ravetiil az
asztalra, a kornyezetére €s megvilagitja a tanitvanyok arcat is. Rembrandt munkassaganak
rendkiviiliségére utal ezen a miivén is, ahogy a fényt megjeleniti, a kép fOszereplojét, az
esemény mondanivaldjat ennek segitségével kiemeli. Jézus alakja szembdl 1atszik, de tekintete
nem talalkozik a nézéével, mert 6 éppen tallat a foldi 1éten, és latja a foldi ember szdmara nem
lathato vilagot. A tanitvanyok Jézusra figyelnek, a felszolgalé maga elé néz.

Jellemz6 a barokkra, hogy a szereplOk arcvonasairdl azok belsd vilaga, lelkiallapota
leolvashat6. Rembrandt festdi nagysagat ebben is fel kell ismerni, ahogy az érzelmeket
megeleveniti az ecsetvonasaival. Jézus alakjan latjuk, hogy lesovanyodott, testét igen
megviselte, meggyotorte a halal fajdalma. De él. A halal jelképekben is lathat6 a képen, mert a
felszolgal6 néi alak kezében 1€vo talon két bardny koponyéjat latjuk.

A hattal iil6 tanitvanyt Rembrandt s6tét barnés, bordo ruhaba o6ltoztette. Valoszint, hogy az
idegen vendégtdl hallottak érzelmileg felkavartak, Errdl arulkodik a testhelyzete is, ahogy a
gondolataiba mélyed, a fejét konyokld kezével tdmasztja meg. Talan elgondolkodott azon, hogy
vendégiik rendkiviili személyiség. A maésik tanitvany is nehezen érti a vendég szavait, ez latszik
az arckifejezésén. Dobbenten reagédl a hallottakra, ezért indulatdban az asztalra teszi le a
szalvétdjat.

A kép uralkod6 szinei meleg szinek. A sarga, a halvany vords, a narancssarga és az eziistos
szinek ezek, melyek nem a mindennapi élet természetes szinei. Jézus alakjanak abrazolasanal
hasznalt vilagos szinek ¢€s a hattér sotét szine €les kontrasztot képez. Rembrandt Jézus alakjat
nem a kép kozéppontjaban abrazolta. A hattér elmosddott, sz€les ecsetvonasokkal késziilt. Az
épliletrész nem vehetd ki tisztan, mivel a festd nem hasznélt éles kontlrokat ott, de éppen ezért
latjuk joval kidolgozottabbnak az aprolékosan kidolgozott szereplok alakjat és a kozvetlen
kornyezetiiket. A Jézus alakja mogott lathato apszisfiilke isteni mivoltara utal.

Rembrandt van Rijn bibliai téméju képein nem csupan az abrazolt torténetet latjuk,

hanem a jelenet készteti a néz6t, hogy tovabb gondolja a latottakat.

IV. Tandra/Szakkor (Miivelodéstorténeti ora)

Rembrandt van Rijn holland festé személyérol, alkotdéi munkassagarol az altalanos
iskoldban tanulok igen keveset hallanak, ezért dontdttem ugy, hogy a hatodik évfolyamos

didkok ismereteit szeretném bdviteni ebben a témaban. A szakdolgozatomnak is azt a cimet
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adtam, mint ami egy ilyen ora témaja lenne: Rembrandt bibliai téméju festményei. Tudom, hogy
ennek helyszineként egyhazi fenntartdsu iskola lenne a legalkalmasabb, mert ott a lelki
dolgokra jobban fokuszalnak. Megemlitem azt is, hogy ismereteim szerint amennyiben a
hatodik évfolyamban a tanmenet alapjan sz6 esik Rembrandtrél, munkéssagardl, inkabb a
miivei koziil a csoportportrékat emelik ki, ugymint: az Ejjeli érjdrat, vagy a Tulp doktor
anatomiaja cimi képek. Fontosnak tartom, hogy aki szereti a miivészet mélységeit kutatni,
lassa meg és jusson kozelebb a kivételes miivészhez. Ezt az igazsagot latom Rembrandt
¢letében megvalosulni. Miveivel elgondolkodtatja a nézot és a gondolatokat ez iranyba tereli.
Ezen tal megismerkedhetiink azzal a festési technikaval is, amellyel alkotott.

Mit kell tudni Rembrandtr6l? Amszterdamban elsdsorban portréirdl volt ismert, de mas
mifajban is alkotott, mert csoportportrékat, rézkarcokat, zsanerjeleneteket, tajképeket is
készitett. Mivel kozel allt hozza a Biblia, sziviigyének tekintette, hogy a nézdknek segitsen
megértetni a benne taldlhato torténeteket, fontosnak tartotta a torténetben megtapasztalhatod
emberi érzések mélységének bemutatdsat, sot képeivel tovabb gondolkozésra is késztette a
miivészete irant érdeklodoket. Ezért festett meg nagyon sok bibliai témaju torténetet. Arra
Osztonozném a gyerekeket, hogy probaljanak ezek alapjan rdhangoldodni a miivész
gondolkodésara, ezért képfelismerési feladattal bizom meg Oket. Amint megoldottdk a
feladatot, egylitt atbesz¢ljlik a képen latottakat. Megbeszéljiik, hogy melyik torténetet abrazolja
a kép, azutan attériink néhany elemzési szempontra, mint a szinek, kontirok, hattér stb.
Megkérdezem tdliik azt is, hogy ismeretiik szerint mely tantargyak segithetnek abban, hogy
konnyebben megértsék a bibliai torténeteket, illetve a rajz mennyire tudja vizionalni ezeket a
jeleneteket? Véleményem szerint az ének-zene, a torténelem, valamint a hit- és erkolcstan
elégséges tampontokat tud adni ehhez. Torekszem arra, hogy a figyelmiiket felkeltsem,
motivaljam Oket, és adjak at 1) ismereteket. Az Oraterv Osszeéllitisahoz tobb konyv
magyarazata a segitségemre volt, de igénybe vettem egyes internetes forradsokat is. A konyvek
kozott volt Imrehné Sebestyén Margit: A képzelet vilaga a 6. évfolyam szdmdra cimi konyve,
valamint Eperjessy Laszlo: Rembrandt konyve. Az internetrdl vett leirdsokat igyekszem
képekkel is alatamasztani. Elsddleges teendd: az ora eldkészitése tanari szervezéssel, a
prezentacio bekészitése, valamint a szemléltetd anyagok el6készitése. A sziikséges eszkdzok
megléte igen fontos, gy mint a laptop, interaktiv tdbla és a tankdnyv. A technikai eszk6zok
mukodését az ora megkezdése elott ellenérzom, hogy majd gordiilékenyen haladni tudjak a
feladatokkal.

Az 6ra a hetesek jelentésével kezdddik, ezutan a hianyzo tanulok nevei beirasra keriilnek

a naploba. Ez koriilbeliil 2 percet vesz igénybe. Utana ki kell alakitani a munkarendet, ennek
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alapjan a tanulok végig frontalis, valamint paros munkaban dolgoznak. Az 6ra elméleti részének
atbeszélésére koriilbeliil 8 percet szdnok. A kordbban tanultakat felelevenitjiik, a barokk
miivészetre vonatkozo ismereteket nagyon roviden elmondom, majd Rembrandt festési
technikajarol néhany gondolatban beszélek, illetve a festési stilusarol réviden. Elmondom, hogy
Rembrandt az 4ltala fontosnak itélt cselekmény részeket, illetve a fészereploket milyen modon,
hogyan emelte ki a vilagos szinek hasznalataval, és a kép hatterét altalaban elmosodva
abrazolta, amihez mindig a sotét szineket hasznalta. A fény és az arnyék kontrasztja minden
bibliai témaju képein is felismerhetd.

Terveim szerint a tanuloknak két feladatot adok. Eloszor egy képfelismerést, kreativ
formaban kivitelezve. A feladat 1ényegének Osszefoglalasara 5 percre lesz sziikségem. Az elso
feladat megoldasahoz minden padra leteszek egy Rembrandt képet dbrazold lapot, amelyen
tobb rész hidnyos lesz. A laphoz mellékelek egy boritékot, amiben tobb alakzati kép részlet
lesz kivagva. Ezekkel kell majd kiegésziteni a képet. Az lesz a nehézsége a feladatnak, hogy
ugyan az alakzatok megegyeznek a hidnyzo részek formajaval, azonban a rajta 1évo kép-részlet
lehet mas Rembrandt kép részlete is. A mdasodik feladatot az elektronikus tablan kell a
tanuloknak megoldani. Szintén a hidnyz6 rubrikdkat kell pdtolni az odapasszolod puzzle-kel.
Amikor a kép 6sszeallt, kozdsen atbeszéljiik a képen latott torténetet €s szot ejtiink réviden az
elemzésrél, a szinek hasznalatarol.

A gyakorlati munka kdzben batoritom a tanuldkat arra, hogy segitsék egymas munkajat
és ha sziikséges, egészitsék is ki. Fontos, hogy gyakoroljak az egyiittmiikdést, dolgozzanak
Ossze. A feladatokra 0sszesen 28 percet adok.

Az ora utols6 2 percében arra kérem a gyerekeket, hogy a feladatot fejezzék be.
Elmondom az értékelést, megdicsérem Oket a munkdjukért, illetve visszajelzést kérek toliik,
hogy ki hogyan érezte magat az 6ran. Elmondom nekik, hogy a kovetkezd orara hozzék el a
rajzfelszerelésiiket: rajzlapot, ragasztot, filctollat, festéket, szines ceruzat, ollot, zsirkrétat, vizes
talkat. Veégil mindenki figyelmét felhivom arra, hogy az osztilyterembdl csak azutan lehet

kimenniiik, ha mindent 6sszepakoltak €s rendet hagytak maguk utan.

V. Osszegzés

Rembrandt nagyon jol ismerte a Bibliat, hiszen sokat forgatta. Nincs irasbeli feljegyzés
arrol, hogy a fejében szinte minden sora megvolt, de akar szd szerint is lehet igy érteni.
Edesanyja volt az a személy, aki megszerettette vele a szent konyvet. Rembrandt tobb metszetén

vagy festményén latjuk édesanyjat, amint a Bibliat az lében tartja, vagy éppen olvassa. Volt
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egy kisebb fajta konyvtara, és abban kiilondsen nagyra értékelte az ,,6reg Biblidjat”. Rembrandt
amikor értelmezte az 6- és ujszovetségi torténeteket, nagyon szigorian tartotta magat a
szoveghez, igy tudott felfedezni nagyon sok finom vonast azokban, és megfigyelte a kdrnyezet
jellegzetességét is. Ezért latunk a festményein, metszetein vagy rajzain olyan ritkan latott
motivumokat, amelyeket mas miivész nem taladlt meg a Biblidban. Rembrandt azért is
kiemelkedik a tobbi miivész koziil, mert a bibliai illusztraciéindl senki nem tudta olyan
hitelesen abrazolni a torténeteket vagy az emberi érzések mélységeit abrazolni, mint 6 (Eisler
2006: 20).

A bibliai témak teologiai tartalmat egészen kozel hozta a néz6hdz, ahogyan a diszleteket,
az oltozékeket festette meg, €s ahogyan ezt az ,,emberibb” érzést a fényhatasokkal még inkabb
felerdsitette. A Reformacio korszakara ez a gondolkoddsmodd volt a jellemzd, ahogyan
Rembrandt miiveiben azt megmutatta. A protestinsok a Bibliat nem példabeszédek és
metafordk 0sszegzésének tekintették, hanem megvizsgaltdk azt torténelmi és filozofiai
szempontbol, ezért fogadtak el a Biblia szovegét olyan torténeti forrasnak, amely hiteles minden
tekintetben. Ezt a korszakot tobbek kozott az is jellemezte, hogy a kor miivészei torekedtek a
bibliai torténetek sz6 szerint dbrazoldsara, mert nem elégedtek meg a jelképes dbrdzolassal.
Ezzel a szemléletmdddal Rembrandt is azonosult, ezért az 1620-as évektol kezdve azért is
festett meg tobb bibliai jelenetet, hogy a mitoldgiai burkot lefejtse azokrol. Tobb miivész is
festett bibliai témaju képeket a Biblia kéznapibb értelmezésének megsegitése céljabol, de
koziiliik Rembrandt az, akinek miiveit egy kiilonds, belsd dsszetartd erd atitatja. Rembrandt
egyértelmilen a holland festészetre jellemzd latdsmodot képvisel, de attdl a torténelmi
felfogastol — melyet a kortars festomiivészek altal tomegesen létrehozott festményeken talalunk
— mégis elhatirolddott. Ezeket az alkotasokat elsOsorban azért nem tudta elfogadni, mert
véleménye szerint személytelen alkotasok voltak, élettelenek. A képzelet halvany jelét sem
lehetett felismerni rajtuk. (Bogdanov 2021: 26)

Rembrandt képein a bibliai jelenetek mély emberi érzéseket hoznak a felszinre. Sokszor
ezeken a képeken a modellek koldusok voltak, akik a szegénynegyedekben éltek. Roluk
mintdzta a profétakat, a kiralyokat, a szenteket, a Madonndkat. De Jozsef alakjat is hasonloan
egy elesett modellrl festette meg, aki szegényes otthondban dolgozik. A budapesti
Szépmiivészeti Muzeumban 6rzik egyik nagyszerli miivét, amelynek a cime: ,,Jozsef alma”. Az
oreg Rembrandt itt is a fények és arnyékok valtakozasaval az érzelmi hangulatot a tokélyre
viszi. Ez a jellemz0 festdi technika végigvonul egész munkdssagan. .(Artner 1968: 69-70-71)

A miivei alapjan Rembrandtrol elmondhato, hogy 6 a kereszténység ,apostola”,

kiildotte, nincs hozza foghatd a barokk kor miivészei kozott. A bibliai témdaji festményein
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tovabbra is megjelenik a misztérium, hiszen a ra egyedi moédon jellemzd fényhatasokkal a
természetfolottiséget el is éri, de ezt Gigy teszi, hogy a kép lizenete mindenki szamara érthetd,
Biblia-hii médon van ébrazolva, mély érzelmekkel atitatva. A néz6ét kozvetleniil megragadja a
mt, és szinte beleérzi magat a torténetbe, igy tud egyiitt érezni a tobbi szereplovel. Fritz Kolloff
véleménye szerint Rembrandt nagysaga abban rejlik, hogy a Biblia eredeti szovegét atteszi
holland prozéba, és mint hétkdznapi torténeteket jeleniti meg a Kelet csodait. A hithii
hollandokrol tudni kell, hogy 6k magukat Isten valasztott népének tekintették. A bibliai
torténeteket sajat népiik torténelmével azonositottak, ezért ugy gondoltak, hogy Krisztus és az
Osatyak ¢életének abrdzoldsa egyenld a valosagos torténelmi eseményekkel, és ezen
eseményekrol készitett képek a napi €letiikbol vett zsanerjelenetek. (Eisler 2006: 21-22).

Tobb muértd allitasa szerint Rembrandt szinte csoddkat jelenit meg képein. A
természetfeletti eseményt emberkdzelbe hozza. Ezt a hatast Gigy éri el, hogy a valo élettel vegyiti
a misztikumot, igy egyetlen latomast alkot a kettdbdl. Es nem téved egyszer sem, mert isteni
tehetség. Ugyanakkor a legérzelmesebb emberi festd, aki egyiitt érez veliink, hallja a bensdnk
zokogésat, érti a fajdalmat, egyiitt kialt veliink, ismeri szenvedéseinket, a reménységiinkben
megerdsit. Ugyanakkor Istenre is képes ramutatni, akit ,,személyesen” ismer, akit dicsér, akiben
hasonld ¢érzelmek csapnak Ossze, mint benniink, emberekben. A Teremtdt szelidnek,
josagosnak, viddmnak abrazolja, mint igazi csodas jelenséget. A latomasok szintjén mutatja be
a patriarkdkat, a szenteket, az ¢ Krisztusat. Rembrandt sajat életében megtapasztalta a
szenvedést és szorongast, gyengédséget és az 6romot, melyekkel egészen kozel tudta vinni a
nézét a természetfelettinez. (Emile 1987: 70).

E sorok ir6janak meggy6zddése, hogy Rembrandt tobb, mint festd. Nem hiaba ismerik
Ot ugy a mivészvilagban, mint festd géniuszt, aki felbecsiilhetetlen értéket hagyott hatra
miiveivel. Elete — még az akkori miivészvilag szabadsagat tekintve is — egyaltalan nem volt
mentes a szomorusagtol, fajdalmaktol, tragédiaktol. Tudott sirni a sirdkkal és Oriilni az
oriilokkel, melyet a képein ki is fejezett. Nem volt hajlandd eltérni meggydzddéseétdl és
megrendeldi ,,igényeit” nem akarta mindenaron kielégiteni. O megmaradt a molnar ember
fidnak, aki adottsagaval, milivészi képességeivel sok nézd lelki vildgara hatassal volt. Ezt
mindig is kiildetésének tekintett. Egyedi stilusaval ma is kiemelkedik minden miivész koziil.

Rembrandt-ot ugyan a sziilei nem festonek szantak, de 6t a rajz, a festészet érdekelte,
ezért kész volt valtani a tanulméanyai soran. Fontos, hogy olyan sziil6i héttere volt, mely
tamogatta ebben. Edesanyjanak koszonhet6 az a fajta lelki iranyitas, mely megszerettette vele

a Szentirast. Ennek tanulméanyozasa segitette hozzd, hogy a képmegrendeldk, festményei
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torténetét szemlélve, elgondolkodjanak, és ha sziikséges, valtozzanak. Az ¢let okozta fajdalmak
sem valtoztattdk meg ez irdnyl meggy6zdését.

Zarasként a személyes ,,Credo”. Eljovend6 tanari praxisom soran épp ezeket az emberi
jellemvonasokat, - tgy mint a kitartds, mas emberekre gyakorolt jO hatds, egyiittérzés -
szeretném a leendd didkjaim szamara felerdsiteni, ha csak lehet, mindenek el6tt személyes

példaadassal is.
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