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BEVEZETES

Barbara Strozzi meghatarozo zeneszerz6 volt Velencében a 17. szdzad elsé felében. Azon kevés
nok egyike volt, aki nem csak hangjaval, hanem komponalasi tehetségével is elismerést vivott ki.
Strozzi jelentés mértékben hozzajarult a kantata fejlédéséhez, darabjai pedig lehetdséget
biztositanak az énektechnika €s az el6adoi Onkifejezés fejlesztésében. Munkassaganak eredményei
az évszazadok soran feledésbe meriiltek, napjainkban pedig ) lehetdség nyilik ennek
felfedezésére. Dolgozatomban arra torekszem, hogy megmutassam, mennyi érdekesség és

interpretacios lehet6ség rejlik csupan egyetlen kantataban, a L’ Astratto-ban.

Barbara Strozzi kiilonleges élethelyzete
Barbara Strozzi torvénytelen gyermekként sziiletett, apja, Giulio Strozzi magdhoz vette, €és

orokoseként viszonyult hozza.! Giulio bevezette a velencei tarsadalom értelmiségi kozegébe, ahol
kibontakoztathatta éneklési tehetségét. 1637 utan Accademia degli Unisoni a Strozzi-hazban
kiilonféle miivészeti talalkozokat szervezettt. Barbara jelen lehetett és kozremuikodhetett ezeken az
iinnepségeken, ahol zenével és miivészetekkel foglalkoztak. Egy ilyen vita alkalméval felvetddott
a kérdés, hogy melyik a hatdsosabb fegyver a szerelemben: a konny vagy az ének? ? Ellen Rosand
Strozzi-kutato szerint elképzelhetd, hogy ezt a kérdés maganak Barbaranak cimezhették, aki maga
is hatdrozottan kimondta a véleményét hasonlo kérdésekben.® A vita egyik érve az volt, hogy az
ének mindig miivi lesz, hiszen egy megalkotott dolog, mig az érzéseink természetesek. A masik
érv szerint a konnyek onmagukban tiresek, és a miivészet altal valnak tokéletessé: ,,A szomoru
szemekbdl féktelentil folynak a konnyek, rend nélkiil, és kiilonosebb érték nélkiil. De az éneket a
lélek istensége mozgatja és szabalyozza.”* Barbara Strozzi munkassagat tekinthetjiik személyes
er6feszitésnek, hogy kinyilatkoztassa az ének erejét a konnyekkel szemben, illetve, hogy
megmutassa a kettd 6tvozésének eredményét. Ez az életére nézve szinte szimbolikus értelmet nyer:

a zene erejét haszndlja fel, hogy megmutassa azt a professzionalis tudast €s értéket, amit erkolcsi

L A 17. szézadi tarsadalomban ez rendhagyo gyakorlatnak szamitott, és jelentdsen ellentmondott a korabeli erkdlcsi
szabalyoknak.

2 Ellen Rosand 245.0. — Béar az Akadémia konkrét kiadvanyaban nem szerepel a vita, a nyomda, ami az Akadémiahoz
tartozott, kétszer is kiadta az irast.

3 Bar az Akadémia rendkiviil felvilagosult eszméket vallott, sosem ismerték el Barbarat hivatalos tagként. A fiatal lany
megnyilvanulasainak kovetkezményeit viselnie kellett, tobb szatirikus széveg is megjelent, amely Barbarat becsmérli.
Léasd Rosand 251.oldal

4 Ellen Rosand 279. oldal, idézte: La Contesa del canto € delle lagrime. Discorsi academici. Recitati dalla Sig. Barbara
Strozzi nell'academia de gli Unisoni (Venice: Sarzina, 1638),
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megitélésével szemben képviselt. Kétes szarmazésa, egyaltalan nem atlagos helyzete az értelmiségi
kozegben és az akkori erkdlcsi normaktol eltérd életvitele mind negativ hatdssal voltak tarsadalmi
¢és személyes megitélésére. Viszont nem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy az értelmiségi réteg
sz6t adott neki, kikérték a véleményét, és a Velencében a legtobbet Kiadott zeneszerz6 volt kortarsai
kozott. Strozzi miivészete igy nemcsak zenei értelemben, hanem tarsadalmi és kulturalis szinten is

hatarétlépd6 volt.

A KANTATA

A L’Astratto cimli mii leginkdbb a kantdta miifajadhoz kapcsolhatd, ami akkoriban képlékeny
miifajtipus volt. A barokk kor kezdetén mas vokalis mifajaihoz, példaul az operahoz és az
oratoriumhoz képest a kantataval kapcsolatosan kevesebb irdsos forras talalhatd. Az italiai barokk
kantataval foglalkoz6 kutatdsok tobbnyire az egyes zeneszerzokre korlatozodtak, igy nincs
egységes kép a XVII. szazadi velencei kantatakomponalasrél. Altalinossdgban viszont
megallapithatd, hogy a kantata vokalis kamaramiifajként rendkiviil népszerti volt a 17.szdzadban.
A mifa; darabjait akkor adtdk eld, amikor az operdra vagy nem volt Iehetdség
(maganrendezvényeken, mulatsagokon), vagy pedig nem volt ra megfelelé az alkalom (nagybojt).
Alessandro Grandi zeneszerz6 volt az els6, aki a cantata kifejezést hasznalta Cantade de arie a
voce sola (1620) cimii miivében.® A miifaj a sz6ldmadrigalbol ndtte ki magat, igy annak jellemzéi
még egész sokaig megfigyelhetOk rajta: kozponti témaja a szerelem, és az emberi érzelmek
megélése. Felépitésében hasonld az operahoz: recitativokbol ariakbdl és ritornellokbol épiilt fel.
Mivel egy ilyen tarsasagi esemény zartkorll, a kantatak alapvetd hangulata is sokkal intimebb, a
zenészek altalaban 6romzenélés céljabol gytltek Ossze, igy a kantata appardtusa is kisebb, a
darabokat altalaban sz6loénekes adta elé continuo hangszerekkel.

Barbara Strozzi a 17. szazadi barokk zene egyik kiemelkedé alakjaként jelentGs szerepet
jatszott ennek a miifajnak a gazdagitasdban és formalasaban: 1644 és 1664 kozott 8 kotetet adott
ki, amib6l 7 kotet maradt fenn. Susan J. Mardinly: A madrigaltol a kantataig cimii tanulmanyaban
kifejti, hogy a Strozzi életmii tiikrozi, ahogy a madrigal szép lassan kantatava fejlédik. Az Il primo
de madrigali Op.l-es kotete 1644-ben jelent meg. A darabok harmoniailag egyszeriiek,

egyértelmiien a modalitas® jelenti az alapot, a viszonylag egyszerii versek szerzéje mind Giulio

5> Kim Youngmi, 2012.1.0
6 A zenei modalitds egy olyan rendszer, amely a hangok szervezédését szabalyozza egy adott skala. A modalis zene
alapjat a killonb6z6 modalis hangsorok (pl. dor, frig, lid, mixolid) képezik, amelyek mind meghatarozott
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Strozzi. Ezzel szemben az Arie Op.8-as utolsé kotete sokkal dsszetettebb, a madrigal helyett aria
¢s kantata elnevezés talalhatd. Az elsé kotethez képest a zeneszerzdi eszkdzok természetesen
fejlodtek, sokkal nagyobb ivii formak, dsszetettebb harmoniavilag jellemzi a darabokat. A basszus
szolam egyre karakteresebbé valik, €s a modalitastol eltdvolodva egyre inkdbb a tonalitas felé
kozelit. Bonyolultabb vokalis diszitéseket alkalmaz, és dramai jellemzést igényelnek.’

A L’ Astratto kiemelkedik Barbara Strozzi ¢letmiivébol, szembet(ing kiilonlegessége, hogy
rendkiviil dramatikus szerkesztésii, valamint az Oriilet témajanak korabeli feldolgozasa figyelhetd
meg benne.

A SZERELMI ORULET

A madrigal és a kantata is az emberi érzelmeket allitotta a kozéppontba, igy annak szélsdséges
esetei is megjelentek a zenében. Az érzelmi és mentalis labilitas mindig is foglalkoztatta az embert,
az iddk sordn sokféle modon kozelitették meg, dbrazoltak a dramaban, a képzémiivészetben és az
irodalomban. A tudomany egyre nagyobb szerepet kezdett betOlteni a reneszansz eurdpai
kultaraban, ami hatdssal volt az Oriiletrdl alkotott képre is. Ezt kdvetden a 17. szazadban megjelend
seconda prattica® célja az antik kultira felélesztése volt, és ehhez a gordg dramat vette alapul. A
dramakon kiviil kiilonféle antik irasok is leforditasra keriiltek, példaul Hippokratész tanitasa is. °
Azt allitotta, hogy az ember négy nedv keverékébdl épiil fel: vér, nyal, sarga epe, fekete epe. Ha
az aranyok kiils6 vagy belsd hatasra eltolddnak, felbomlik az egyensuly és ez testi vagy szellemi
betegség kivaltoja lesz. A fekete epe a gorog draméakban méregként jelenik meg eldszor, €s tulsulya

kedélybetegséget okoz.

A szerelem, amelyet erosznak is neveznek, egy agyat érintd betegség. A kivaltd oka olykor a
megsokszorozodott testnedvek kitizésének igénye. Ezen korsag gyakran teszi a beteget talzottan

aggodalmaskoddova, mikdzben igyekszik megtalalni és birtokolni azt, amire vagyik.°

hangko6zviszonyokkal és karakterrel rendelkeznek. A modalitas az europai zene torténetében elsésorban a kdzépkori
és reneszansz egyhazi zenében volt meghatirozo.A modalis rendszerek nem a tonalis (dur-moll) rendszeren alapulnak,
hanem az egyes hangok kozotti 1épcsék és a kozponti alaphang (finalis) viszonyan, amely a zene hangulatat is
meghatarozta.

7 Susan J Mardinly 2002, 382.0

8 A seconda prattica (méasodik gyakorlat) egy zenei stilus és komponalési elv, amely a 16-17. szdzad forduléjan, a késé
reneszansz €és korai barokk korszakban jelent meg. A fogalom Claudio Monteverdi nevéhez flizédik, aki az 1j
iranyzatot a korabbi prima pratticaval (els6 gyakorlattal) szemben hatarozta meg. A seconda prattica lényege, hogy a
szoveg kifejezGereje és érzelmi tartalma elsébbséget élvez a zenei szerkesztési szabalyokkal szemben.

¥ Krizsan Krisztian: Az 6riilet a gérog dramaban cim{i munkaja foglalkozik a kérdéssel

10 Ismeretlen eredetli szoveg, Afrikai Konstantin atirata, 11.szazad
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crer

melankoliaval kapcsolatos vélekedését, amit a feket epe tulsulyabol eredeztettek. Avicenna

vilaghir{i perzsa polihisztor'?a melankolidt, mint depresszids betegséget 6sszekototte a szerelmi

banattal.

A melankolia elsé jelei a rossz itéloképesség, az ok nélkiili félelem, a gyors harag, a maganyban
val6 gyonyorkodés, a remegés, a szédiilés, a bels6 ziigas, a bizsergés, kiilondsen a hasban. ... A
melankdlia jelei, amelyek az agyban vannak, kiillondsen a gondolatok tilcsordulasa és az allando

melankolikus szorongds, valamint az alland6 csak egy dologra és a foldre nézés. 12

André du Laurens 16. szazad masodik felében élt orvos igy irja le a koros szerelembe esett

személyt:

mértékteleniil szeretnek hallgatni, és gyakran nem tudnak beszélni, nem a nyelvi képzelet barmilyen
hib4ja miatt, hanem inkdbb azért, mert nem tudja megmondani, hogy miféle Onhittséget: végiil,
allandoéan kitalalnak valamilyen furcsa képzelgést, és mindannyiuknak van egy kiilonleges targyuk,

amelyt6l nem lehet Oket elvalasztani, amig az id6 ki nem farasztja Oket.

Ezek alapjan az Oriiletet egyfajta testi és lelki zavarként fogalmaztak meg, ami a gondolatokra, a
beszédre €s a mozgasra is hatdssal van. Mas szempontbol pedig az abnormalis jelenségekhez
szlikséges egy viszonyrendszer, ami alapjan a normalitds meghatarozhatd. A 17. szazadban
azonban még képlékenynek bizonyultak a zenei formak, nem volt egységesség, ami alapjan meg

lehetett volna mutatni az egyensuly felbomlésat.

1 Uchisaka, Momoko (2021) VIVA LA PAZZIA: Representations of Madness in Early Music-Theatre in Italy. PhD
thesis, University of Sheffield.

2 Avicenna (980-1037) muszlim orvos, a leghiresebb és legbefolyasosabb volt a kdzépkori iszlam vilag filozofus-
tudosai kozott. Kiilondsen az arisztotelészi filozofia és az orvostudomany teriiletén végzett munkair6l ismerté. Hozza
kotoédik A gyogyitas konyve és Az orvostudomany kanonja, amelyek a leghiresebb konyvek kozé tartoznak az
orvostudomany torténetében.

13 Radden, Jennifer (ed.), 'Black Bile and Melancholia: Avicenna', in Jennifer Radden (ed.), The Nature of Melancholy:
From Aristotle to Kristeva (New York, 2002; online edn, Oxford Academic, 3 Oct. 2011),
https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780195151657.003.0005, accessed 28 Oct. 2024.
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Az Oriilet zenei abrazolasa szoros kapcsolatban allt a prozai szinhdz eszkozeivel. A prozai
szinhazban az Oriilt karakterek szovege mellett 1ényeges volt, hogy mondanivalojukat hogyan
fejezték ki: Osszefiiggéstelen beszéddel, téveszmék hangoztatasaval, valamint azzal, hogy a
norméktol eltéréen ésszertitleniil viselkedtek, abnormalisan mozogtak.’* A prozai szinhazbol
szarmazo6 retorikai €s dramaturgiai elemek atszivarogtak a zenébe, és a zeneszerzok kiilonféle
eszkozokkel torekedtek a labilis lelkiallapot megjelenitésére. Ellen Rosand Strozzi-kutaté a
velencei operatorténettel foglalkozo konyvében targyalja Monteverdi és Cavalli viszonyat az ériilet
szinpadi megjelenésével kapcsolatosan.'® Monteverdi gondolatait egy levélsorozatban'®(1627)
fogalmazta meg, melynek targya Giulio Strozzival vald egyiittmiikodésiik, a La finta pazza Licori

cimii opera Volt.

Nem all szandékomban elmulasztani ... megbeszélni vele [Strozzival], és (szokasomhoz hiven)
gondoskodni arrol, hogy ez az ur gazdagitsa azt [a librettot] . . . valtozatos, 0jszerli és valtozatos
jelenetekkel, [...] mert allandoan arra térekszem, hogy a zene, a gesztusok és a tempok élénk
utdnzasa a szinfalak mogott torténjen... A valtasok az erdteljes, zajos harmonidk és a szelid, nyéjas

harmoéniak kozott hirtelen torténnek majd, hogy a szoveg valdban jol atjojjon. (julius 10.)”

A ,,zajos” €s ,,nydjas” harmonidk szintén a szélsOségességet hangsulyozzak, a hirtelen valtas pedig

a lelkiallapotot tiikrozik.

Mivel az ilyen uralkodé ériilet utanzasanak csak a jelent kell figyelembe vennie, a multat vagy
a jovot nem, ezért az egyes szavakra kell alapoznia, nem pedig a mondat értelmére; amikor
tehat haborut emlitenek, akkor haborut kell utanozni, amikor békét, békét, amikor halalt, halalt
és igy tovabb. Es mivel az atalakulasok és utanzasuk a legrovidebb idé alatt torténnek, a

foszereplonek, akinek nevetést és egyiittérzést kell kivaltania, olyan nének kell lennie, aki

14 A legkorabbi ismert példa a La pazzia d'Isabella, amelyet Isabella Andreini (és akirdl elnevezték) adott elé a Gelosi
tarsulattal Firenzében 1589-ben. Az 0riilt jelenetek hagyomanyat a commedia dell'arte-ban és a korai operaval vald
kapcsolatat hosszasan targyalja Maria Paola Borsetta: "Teatro dell'arte e teatro d'opera nella prima meta del seicento"
(Tesi di laurea, Bolognai Egyetem, 1986). Monteverdi La finta pazza Licori cimii miivével kapcsolatban.” Ellen
Rosand 1990

15 Ellen Rosand, Opera in Seventeenth-Century Venice, The Creation of a Genre 1990

16 Mindezeket a leveleket 1627-ben egy harom honapos id8szak alatt, Alessandro Striggionak irta, az ifjabbiknak.
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mindenféle utanzast félre tud tenni, kivéve azt, amit az altala kimondott sz6 diktal.” (majus

7)Y
A levelezésbdl kiolvashatd, hogy egészen konkrét elképzelések alapjan alkottak meg az operdkban
az Oriilt személyeket. A kivant hatas (nevetés és egylittérzés) érzékelteti, hogy humor forrasaként
is hasznaltdk ezeket a karaktereket. A levélben nem csak az eszkozeit veszi szamba az Oriilet
abrazolasanak, hanem a hagyoményos komponalasmodjat is. Az Oriilet operai megjelenésénél
megfigyelhetdek a mitologiai utalasok, amelyekben az elborult elme az istenek haragjanak vagy
bossziijanak kivetiilése volt.!8

Osszefoglalva tehat egy oriilt jelenetet gyorsan valtozo téméak és gyakori felkidltdsok

jellemeznek. Abnormalis beszéd, éneklés utani vagy jellemz6, a zenében nincs kovetkezetesség.
Mindig az ,,itt és most” a Iényeges, a szavak éppen akkori jelentése 1ényeges, és Onellentmondas is
létrejohet. Ez a téma mindenképpen tovabbi kutatdst igényelne, mely bdvithetné a jelenlegi

tudasunkat az Oriilet zenei kifejezodéseivel kapcsolatban.

A L’ASTRATTO ELEMZESE
A L’Astratto cimii kantata az Arie op. 8, 1664-es kotetben talalhatd. Ez Barbara Strozzi utolso, a
velencei Magni detto Gardano altal kiadott gylijteménye. Hat aria, 0t kantata és egy szerenad
elnevezésii miivet tartalmaz, amelyek mai miifajmeghatarozasunk szerint mind kantatanak
tekinthetek. A kiadvanyt Brunswick és Liineburg hercegnéjének ajanlotta, aki mecénasa volt a
zeneszerzOnodnek. A hercegnd személye azért is jelentds, mert kdzeli baratja volt Giuseppe Artale
koltének,®aki a kiadvanyban szereplé tizenkét kantita koziil hdrom szovegét irta — koztiik a
L’Astratto cimii kantata szovegét is. A cim jelentése: ,,Az Absztrakt”, ami elég szokatlan, furcsa
hatast kelté cim. Az életmiiben eléfordultak fantaziacimek, de a legtobbjiik egyértelmii jelentéssel
bir.

Ez a kantata elvont médon keresi a valaszt arra, hogy a zene képes-e eloszlatni a
viszonzatlan szerelem okozta szenvedést. Ellen Rosand szerint ebben a miiben a zene erejét az
énekes tour de force-ként, vagyis erdfitogtatasként éli meg, ahol a zene egy csettintésre megold

mindent.?® A féhds tobb dallal is probalkozik, azonban folyamatosa kudarcot vall, végiil az

7 Ellen Rosand 1990. 348.0.

18 Matsumoto, “The Operatic Mad Scene,” 1. fejezet

19 Kim Youngmi 16.0

2 A 17. Szazadban a zenének a labilis elmedallapottal kettds kapcsolata volt: A zene lehetett tiinete és int6 jele az
driiletnek, illetve gyogymodja. Lasd Cavalli: Didone operajat
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énekléstol is elmegy a kedve. Kideriil, hogy a zene nem a fajdalom elnyomasaban segiti, hanem
megmutatja a tudat alatti érzelmeket, ¢és felszinre hozza a valésagot.

A retorika és a beszéd kifejez6eszkozeil nagy szerepet jatszottak a korabarokk zenében.
Strozzi rendkiviili érzékenységgel nyult a szoveghez, ez is azt a szinvonalat mutatja, amit
¢desapjanak értelmiségi kdzege jelentett. Susan J. Mardinly, Strozzi-kutat6 ugy fogalmaz, Strozzi
zenéje a XVII. szazadi velencei zeneszerzOk hagyomanyat koveti, akiket foglalkoztat ,,az érzelmi
és intellektualis meggydzés a zenei és szoveges retorikan keresztiil”.?! Szovegvalasztasa is
jellegzetes, €letmiive késObbi szakaszaban komplex, miivészileg igényes versekkel dolgozott. A
seconda prattica® elveinek megfeleléen a szdveg hatarozza meg a zenei kifejezésmodok
valtozasat. A mozgalmas allitmanyok, pozitiv vagy negativ jelentéstartalommal bir6é fonevek sajat
motivumot kaptak, amik a madrigalizmus izgalmas példai. A zene minden elemét aldveti a

szovegnek, a ritmust, a metrumot, még az énektechnikat és a hangi regisztereket is.

Kompozicids technika
Barbara Strozzi jelen miiben alkalmazott zeneszerzdi eljarasain érzékelhetéek Francesco Cavalli®®
hatasai. Giulio Strozzi befolyasos ember 1évén gondoskodott lanya szakmai fejlédésérdl, és
lehet6évé tette, hogy Francesco Cavallinal tanulhasson. Err6l tantiskodik a Cantate, ariette, e duetti
Op 2. ajanlasa, melyben a kovetkezok olvashatoak:

E gyonyori miivészet szamos professzora, és kiilondsen Sig. Francesco Cavalli, e szazad egyik

leghiresebbje, aki gyermekkorom 6ta udvarias neveldm volt, 0sztonzésére adtam ki a vilagnak e

masodik munkamat. %

21 Susan J. Mardinly 2002.387.0

2217. szé4zadi zenei stilus és gondolkodasmod, melynek alapjait G. Monteverdi és a firenzei Camerata fektette le. Az
Uj stilus alapjat a szoveg zenei kifejezddése jelentette, az érthetéség valt fontossa. A korabbi hagyomanyokhoz képest
a zeneszerzOk alkotdi szabadsaggal rendelkeztek, ami hatassal a formakra, zeneszerzési technikara. A prima és a
seconda prattica megtlirték egymast, de emiatt ketté valt a vilagi és az egyhazi zene.

2 Francesco Cavalli (1602 Crema, — 1676 Velence) a 17. szazad kozepének egyik legjelentdsebb olasz operaszerzdje
volt. Felvette velencei mecénasa, Federico Cavalli nevét. 1616-t6] a velencei Szent Mark-templom koérusanak énekese
lett, itt ismerte meg Claudio Monteverdit. 1630-ban feleségiil vett egy gazdag velencei Gzvegyet: az anyagi
fiiggetlenségnek kdszonhetden felhagyott az egyhazzenei komponalassal és operakomponalasba kezdett.

A Didone (1641) talan a legérdekesebb miive, ahol a mitologia el6szor adta at a helyét a torténelemnek. A f6szereplok
mar nem istenségek, hanem emberek.

24 Inanimita da molti Professori de questa bell'arte, e particolarmente dal Sig. Francesco Cavalli, uno de' piu celebridi
di questo secolo, gia dalla mia fanciulezza mio cortese precettore, ho pubblicata al mondo questa seconda mia fatica.
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Bar Cavallinak kétségteleniil sok tanitvanya volt, Strozzi az egyetlen eddig ismert zeneszerzo, aki
nyilvanosan elismerte 6t tanaranak. A koraban is elismert operaszerzé minden bizonnyal Giulio
Strozzi tarsasaganak tagja lehetett.?® A zeneszerzo elso kisérlete az driilet abrazolasara a La Didone
cimi operaja volt. Aktivan dolgozott a szoveggel, az affektusok intenzitas érdekében a szoveg
ismételgetését hasznalta, valamint a ,,megszakitas” technikajat.

A megszakitas a barokk zene egyik jellegzetes technikai eszkdze, amely a zenei folyamat
varatlan félbeszakitdsat vagy megtorését jelenti, dramaturgiai vagy kifejez6 célzattal. Altalaban
egy zenei periodus vagy frazis kézepén vagy végén alkalmaztak, hogy a hallgatd figyelmét
felkeltse, és fesziiltséget teremtve dramatikus hatast érjen el. Ezt a technikat gyakran hasznaltak
kiilondsen az Orilt jelenetekben, ahol a zenei toredezettség az érzelmi zlrzavart vagy
bizonytalansagot tiikrozi. A megszakitas torténhet egy varatlan sziinettel, ritmikai eltolodassal, a
dallam folytonossaganak megtorésével, vagy az egyébként megszokott kadencidlis lezéaras
elkeriilésével. A barokk zenei retorikdban a megszakitds fontos szerepet jatszott az érzelmek
hatékonyabb abrazolasaban és a zene beszédszeri jellegének erdsitésében. Ez a technika
hozzéjarult a barokk zene érzelmi intenzitasahoz és dramai hatasahoz is, mivel a vératlan
fordulatok izgalmas fesziiltséget teremtettek a zenemiivekben. Ez a zeneszerzdi technika a XVII.
szazad kdzepén népszerti volt, amit maga Cavalli is alkalmazott,?® és ami a L’Astratto-ban is
alapvetd eljarasként®’ jelenik meg.

Felépités

harom modszert emlit, ami dramaiva teszi a miivet. Az elsot a recitativok €s az ariak kozotti gyors
valtasok adjak, ami az intenzitast fejezi ki. Nincsenek hosszabb ritornellok, az egész mli egy nagy
folyamat. A masodik a regisztervaltas és a szélsdséges érzelmiallapot Gsszekotése — Az egyik
részlet két oktavot jar be, olykor szandékosan kényelmetlen regisztert alkalmaz — A harmadik
pedig a sz€élsOséges tempovaltasok egy zenei anyagon beliil (presto és adagio valtakozasa par

iitemenként).

% Ellen Rosand 257.0.

% Kim Youngmi 58.0 Az Il Gioasone cimili operdjaban Isifile lamentojdban (harmadik felvonas) alkalmazza a
megszakitast, az aria hirtelen valt at emelkedett recitativora (9 — 99. litem). A megszakitast a metrumvaltas jelzi, ami
az ,infanti” sz6 kdzepén torténik.

27 Lasd: zenei részlet 5, a ,,volate” sz6 kdzben valt adaggio-rol presto utasitasra.
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A mi alaphangneme D-dtr, a korabarokkra jellemz6 moédon az eldjegyzésben a vezetbhang duplan

jelenik meg. Gyakran hasznaltdk ugyanazt az eldjegyzést az als6 és a felsd oktavban is,

UAftracto.  Parole del Sig, Cau. Artaie
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Zenei részlet 2

feltételezhetden elévigyazatossaghol.?® A cantar — (énekelni) szt egy rendkivill virtudz
skalamenettel festi meg (1. zenei részlet). A szoveg alaptémaja az éneklés ereje a szomorusaggal
szemben. Az énekes sajat gondjait akarja eliizni, és ehhez keres egy megfeleld dallamot. A
szélsOségesség a darab elején megjelenik: mio tormento — (én szenvedéseim) szoveg tartalmat a
zene sirast imitdlva fejezi ki, majd varatlanul az utolsé szotag alatt megszakitas technikat
alkalmazva tancos ritmussal folytatodik a basszus. (2. zenei részlet)

Ezutan a megszolalasok szabdaltak, és tobbesszam els6 személybe valtanak (cominciamo).
A szélsdséges érzelmi skdla €s az onmagaban beszélés mind a belsé ziirzavar kifejezédései. A
darabban zenei részletek hangoznak el, amik aztan megszakitassal valasztodnak el az énekld n6

gondolataitol. Ez ének az énekben jelenség, ami a szerelmi driilet egyik kifejezéeszkoze, egyben

28 R, Donington 109.



nagyon kiilonleges, mert Strozzi négy kiilonboz6 dalt kompondl meg, hozza széveget és
jelentéstartalmat az énekes lelkiallapotara nézve.?® A szovegeket mondatrél mondatra elemzem.*

Az elsé idézetet egy lamento basszus vezeti be:
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Zenei részlet 3

,Valaha a szivemet gyonyori hajfiirtokkel kotéztem meg”...szétszakitanam!!! ... amint ranézek

egy kottaoldalra, eszembe jutnak a kinjaim.A stracerei (szétszakitani) szot madrigalizmussal, nyolcad
szlinetekkel megszakitva dbrézolja (zenei részlet 3).

Aztan Gjabb részlet kovetkezik: ,,Menekiil az éjszaka és a nap szétszorja fényeit...” — Ah,
osszekeveredik a nappal és az éjszaka.’! A fuggia (menekiil) szot egy mozgalmas nagy ambitust,
skalaszer(i menettel fejezi ki, a spiegava (szétszorddik) a darab leghosszabb futama, aminek els6

fele egy hullamzo szekvenciamenet, masodikfele ugralo skalamenetekbdl all. (4.zenei részlet)

2 A labilis lelkiallapot és a zene kapcsolataban elég lenne, mondjuk egy gyerekdalt ismételgetnie, vagy jelentés nélkiil
szolmizacios hangokat sorolni.

30 A szoveg sajat forditasat haszndlom, melynek eredeti véltozata egyenként labjegyzetben talalhato, teljes egészében
pedig lasd Fiiggelék, 1.

1 "Fuggia la notte e sol spiegava intorno..." Eh, si confondon qui la nott' &'l giorno.
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Zenei részlet 4

A megszakitas egy kelletlen sohaj nyitja, erételjes a dalrészlet és a sajat gondolat kozotti

kiilonbség, utobbi mély regiszterben recitdlva mozog. A kovetkezd részlet ritornelloja mozgalmas,

dinamikus, basszus sz6lamnak dallami

szerepe van. Az idézet mitologiai témaju: ,,Repiiljetek, 6

repiiljetek furidk, vezessétek a szerencsétlent az 6rdk tiizbe...”®?Susan J. Mardinly szerint:

,,Barbara Strozzi nemcsak a klasszikus retorika technikait alkalmazta a zenében, hanem a kortars

velencei értelmiség legjabb eszméinek megfeleléen mitoldgiai anyagot hasznalt fel erkolesi

allegoriaként.”® A furiak emellett a mélabu sziiletésére is utalnak. ,,...A melankolia a pokol

sOtétségében sziiletett - a Furidk nevelték, Megaera hordozta, Alecto taplalta keserii tejével.

Rokonai: Gorgo, Styx és az Erinniiszok."** A zene a szerelem kiszamithatatlansagat, és az ezzel

Jjéar6 kaoszt mutatja be. A ,,volate” (repiilni) ige szintén dinamikus ritmikat és nagy iveket bejard
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Zenei reszlet 5

32 "\/olate, o Furie, e conducete un miserabile al foco eterno..."

33 Susan J. Mardinly: From Madrigal to Cantata (Journal of Singing, 2002) 377.0 idézte t6le: Michele Maylender,
Storia della Accademie D'ltalia, Volume 5 (Bologna: 1930), 396-397.0.

3 Robert Burton melankolia-meghatarozasa, Hamvas Béla forditasa
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dallamot kap. A presto és adaggio utasitasok hirtelen valtogatasa is a kiszamithatatlansagot €s

sz€lsoséges lelkiallapotot tiikrdzi. (zenei részlet 5.)
Az ,al foco eterno” (0rok tiizbe) kifejezés csak a harmadik adagio valtasndl hangzik el, ami

retorikai szempontbol a kovetkezmények elodazasanak kifejezése lehet. Ujabb madrigalizmus

R

X — - ——--—---— --.-—.‘-q-.-- o - —a _.—-----—--

al focoe ter-

TR

Zenei részlet 6

talalhato itt, az 6rokkévalosagot egyetlen hanggal fejez ki, ami viszont hat pontozott félértékig tart.

(6.zenei részlet)

Ez utdn ujabb megszakitas kovetkezik: ,,....De mit csinalok a pokolban”®*(7.zenei részlet)

parlato
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Zenei részlet 7
A kérdés meghokkentd hatast kelt, tokéletes példaja Monteverdi oriilt karakterének: az
eléadonak mindenképpen fiiggetlenitenie kell magat a korabbi erds érzelmektdl, igy tud nagy
kontrasztot teremteni a lelkiallapotok kozott. Kiemelendd, hogy a 17.szdzad kozepén nem volt
jellemzd ennyi eldadoi utasitast megjeleniteni a kottdban, Strozzi pedig 0jitd6 mddon az driilet
megnyilvanulasa érdekében nyhjt segitséget az eléadonak (5. és 7. példa). Zeneileg
hangzatfelbontasban jutunk el a pokolba, amit egy kis A- hang jelol, Ez egy szopran énekes

szamara mar kényelmetlen regiszter, kiilondsen 415-6s hangolason.

B . Ma che fo nell'inferno?
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A kovetkezo részlet a szerelem beteljesiilését mutatja be. ,,A te mennyorszagodba, sejtelmes vagy,
bontogatja szarnyait és repiil....”*®A kiséret viddm és mozgalmas, magas regiszterben mozog. A
pokol utan az ég és a repiilés jelenik meg, mint hasonlat. A megszakitas hosszabb és hangsulyosabb
is, hiszen eddig legalabb egy frazis végén ,,vagott kdozbe”, most pedig egy harmoniailag nyitott
helyen kapcsolodik be. ,,Azt hiszem, aki ezt irta, nem sokat tudott a szerelmi kalandrol: a szerelem
vagya a mennyekig nem jut fel.”®” A mondanival6 kozben valtozik a metrum 6/8-ra, ami gyorsabb
tempot €s erdsebb érzelmi reakciot, indulatot hoz magéaval. Retorika szempontjabol ezt erdsiti a
desiderio d’amante (a szerelmi vagy) ismétlése. A mennyorszagot dallamilag a két vonalas A-hang
jeldli, ami pontozott félértékii, hangsilyos helyen talalhato. Két oktavban hatarozza meg a menny
¢s a pokol tavolsagat. Az énekes kijelenti, hogy a szerelmi vagy nem tart az orokkévaldsagig,
egyszer minden szerelem véget ér. A non sale (nem emelkedik fel) kifejezésnek lefelé hajlo
dallamive van, visszahlizza a valosag a foldre, és egy vonalas A-hangon zarul (8. zenei részlet). Az
lathat6, hogy Barbara Strozzi A-dar koré épitett egy vilagot, amiben a pokol a kis A-hang, a fold

az egyvonalas A-hang, a menny pedig a kétvonalas A-hang.
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Zenei részlet 8
A féhdés tjabb dallal probalkozik, ami szintén ostinato basszusra épiil, viszont hangulatdban
és szdvegében nem utal lamentéra: ,,Oriilni fogok a Hold alatt...”®A goderé (oriilni) szo
skalamenetet kap, viszont itt a bevezetd akkordok altal teremtett hangulat miatt sokkal lagyabb
hatasa van. Az idézet felépitése hasonlatos az elsd lamento jellegli részlethez, ugyanigy megismétli
az utolso kifejezést. Szovegének jelentése, hogy megéri a jelenben varakozni, mert van remény a
boldogsagra, még ha az csak éjszaka a holdfényben lehetséges. Erdekes, hogy az éjszaka a zene

altal egy sokkal pozitivabb jelentéstartalmat kap, mint korabban.

36 Al tuo ciel, vago desio, spiega l'ale e vanne..."
37 A fe, che quel che ti compose, poco sapea dell'amoroso strale: desiderio d'amante in ciel non sale.
38 "Godero sotto la luna..."
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., Most ez még rosszabb, ismeri a szerelmesek sorsat és mégis szerencsét akar (remél)”*° A
félbeszakitas itt litem kdzben, jelzés nélkiil torténik, itt a megszakitast a szavak jelentése hordozza:

hor questa si ch’é peggio (ez még rosszabb). (9. zenei részlet) A metrum ismét 6/8-ba valt, a
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Zenei reszlet 9

basszus szélam ritmusa ¢és dallammozgisa megegyezik az énekes szolammal, a , destin de
gl’amanti” (szerelmesek sorsa) kifejezést 4x ismétli meg. ,,O nyomoriisag, a béanataim
elidegenitenek Onmagamtol, és kerestem valamit, amit el akartam mondani, helyette szaz
mondanivalot taldltam.”*® Ez megerdsiti a mii alapgondolatit, hogy az éneklésnek ereje van ahhoz,
hogy enyhitse a fajdalmat, csak nem tour de force modon. A kovetkezé dal mar teljes egészében
elhangzik. Ordk érvényli igazsagként szélaltatja meg azt, mint a gordg dramak végén: , AKi
hajfiirtok bortonében, vagyak fogsagaban van, kegyetlen és keserli vesztére kell raj6jj6n, hogy
gondolatait sem birtokolja. Aki a szép és elérhetetlen szépségnek felajanlja szabadsagat, az végiil
rabszolgaja lesz a szerelemnek, és elméjét sem uralja.”*'A harmas liiktetéshez egy nyugodt
dinamika tarsul, és bar magas regiszterli az énekszolam, nem az indulatok dominalnak. Strofikus
formaban szdlal meg a dal, igy ugyanahhoz a dallammotivumhoz elébb a prigionieri (foglyok),

majd a la liberta (szabadsag) keriil. Recitativoval és egy tancos kodaszer(i résszel zarja le a miivet.

,,Igy hat én nyomorult és ostoba, nem akarva énekelni, tal sokat énekeltem.”*?

39 Hor questa si ch'¢ peggio! Sa il destin degl'amanti, e vuol fortuna.

40 Misero, i guai m'han da me stesso astratto, e cercando un soggetto per volerlo dir sol cento n'ho detto.

41 Chi nel carcere d'un crine i desiri ha prigionieri, per sue crude aspre ruine ne men suoi sono i pensieri.
Chi ad un vago alto splendore di¢ fedel la liberta, schiavo alfin tutto d'amore, ne men sua la mente havra.
42 Quind'io, misero e stolto, non volendo cantar cantato ho molto.

14

LY ) ---.uu.---.-.-. ._'

PR TILE



b

[ - —— -i.---.— 0 s et B TP e Y v T W —-ws = el

TS s

—--—*-———-—-—n--—_--— —— W gy W gy T S gy - e S g B S G S S - - - P Ll o]
-

W S gy W e Sy S S S e e e e ks S S vk S Sy S S S B e G D . R sy e P —— - - e T -

Ty Sy —— P

- s T e gy T e e By g e - -

~umewm @ emmmam.

T s P Gy T s e G S G Sy -

ettt Lttt 4 T ¥ T Y J [n--o---nwl-----‘l-—----—m-—n-‘-‘.-inzn--——l—"——l
:----equnt- -y

- x--—--—-gya-n--- - ---- oma

Zenei reszlet 10

A darab lezarasa hirtelen, fesziiltséggel teli, miutan tobb frazioson keresztiil énekelt arrdl,
hogy nem akar énekelni, az énekes tényleg abbahagyja, és zeneileg is elmarad a lezards. A
meghokkentd pillanatot segitheti, ha az eldadomiivész a kadenciat lassitas nélkiil vezeti végig.
Osszefoglalva Barbara Strozzi L Astratto cimii miive rendkiviil gazdag a kreativ alkotoi
megoldasokban. A szerelmi 6riilet allapotaba esett ndt a korabeli szokasoknak megfeleléen, mégis
0nallo tartalommal megtoltve abrazolja. A darab szerkezete komplex, de az driilet zenei
megvaldsitdsa szempontjdbdl rendkiviill hatdsos. Az énekhangot nem csak az érzelmek
kifejezésére, hanem transzcendes célokra hasznalja fel. A pokoltol a mennyekig kihasznalja a hang
adottsagait, szandékosan feszegetve annak hatéarait, emellett rengeteg lehetéséget kinalva a
virtuozitasra.
AZ ELOADASMOD KERDESEI
Egy barokk darab interpretacioja mindig kérdéseket vet fel azonban XXI. szdzadi énekesként
kiilonféle lehetdségek nyilnak a korabeli eldadasmod elsajatitasara. Kutatasom soran Giulio
Caccini: Le nuove musiche és Giovanni Battista Bovicelli: Regole, passaggi di musica cimii miivét
hasznaltam fel. A zeneszerz6 kivanalmaira leginkabb utalé forrds maga a kotta és a Strozzi altal
beirt utasitasok. Ezek valamennyire segitséget, de éppen gy hatranyt jelenthetnek. A zeneszerzo
szamozatlan basszust hasznalt, ami nem egyértelmili a harmonidkat illetden. Az mindenképpen
segitséget nyujt, hogy a basszus és az ének szolambdl lehetséges akkordmeneteket lehet
kikovetkeztetni, de semmiképp nem lehet azt allitani, hogy a 1étrejové harmonidk teljes mértékben
a zeneszerzo kivanalmai szerintiek.
Hangszerek
A kantata altalanos fejlodéstorténetébdl, és a korabeli feljegyzésekbdl arra kovetkeztethetiink,

hogy Barbara Strozzi darabjai zartkorii eseményekre késziiltek, és feltehetéen 6 maga adhatta el
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Oket sajat magat kisérve. A szdmozatlan basszus a hangszerelést illetéen sem nyujt segitséget. Az
egész életmiiben csupan egyetlen konkrét hangszerelési eldiras talalhato: a Hor che Apollo kezdeti
mivében, ami az egyetlen serenata jelolésii darab, két hegedtiszolamot irt. Ha az el6ad6 nem egy
torténelmi rekonstrukcidt kivan létrehozni, a korabarokkban is haszndlatos hangszerek
alkalmazhatdak a j6izlés és nemes egyszeriiség figyelembevételével.

Enektechnika

Az olasz korabarokk zenében az egyik f6 kovetelmény a legato éneklés volt. Ebben a
hangképzésben a hangok siman, kototten, megszakitas nélkiil kapcsolddnak. Az énekes egyenletes
1égzéssel, folyamatos hangaramlassal hozza 1étre a dallamot ugy, hogy a hangok kozott nem
keletkezik sziinet vagy ¢éles hatarvonal. A legato technika a zenei frazealast és a dallam
folytonossagat hangsulyozza, igy a hangzas lagy, 0sszefiiggd ¢€s kifejezd lesz. A masik alapvetd
éneklésmod a jo diszpozicids technikan alapult, vagyis a torokartikulacio tudatos hasznalata is
alapvetd kovetelmény volt. Ez a technika az éneklésben olyan modszert jel6l, amikor a hangok
képzésében a torokizmok aktiv és feszes hasznalata jatszik szerepet. Ebben a technikédban a hangok
kiilonvalasztasa és formaladsa a torokbol kiinduld artikulacidval torténik, ami élesebb,
hatarozottabb hanginditast eredményez. Ez szemben all a legato sima, kotott éneklésével, mivel a
torokartikulacid gyakran jar disszocialt, enyhén szaggatott hangzéasvildggal. E16bbi a szép ivekhez,
nagy ¢érzelmekhez sziikséges, utobbi pedig a virtuozitds alapvetd feltétele. A két technika
alkalmazasa a megkoveteli a flexibilitast, hogy a Kitartott nagy ivek és a gyors melizmas diszitések
akar egymads utan is meg tudjanak sziiletni. Ez kihivast jelenthet az el6ad6 szdmara, mert mindez
biztosan felépitett 1égzéstechnikat és testtudatot kovetel. Bar felvételek hidnyaban nem lehet
meggy6z0dni arr6l, hogy akkoriban milyen technikaval énekeltek, a korabeli énekesekrdl szold
leirdsok, és az énektechnikaval foglalkozo szakmai irasok nagyon hasonlatosnak mutatkoznak a
bel canto énekléshez. A bel canto-ban a legato éneklés, a kovetkezetes és magabiztos
l1égzéskontroll, és a hang mozgékonysagat mind magéaban foglalja, ahogy az egy barokk énekestdl
is elvarhatd. Amiben viszont véleményem szerint hatarozott kiilonbség van, az a hang
kiegyenlitettségének a kérdése, a barokk stilusban nem a ,,sz€p éneklés”, hanem a szdveg és a
retorika all a kozéppontban. Az elemzésnél mar emlitésre keriilt, hogy Strozzi a kivant hatas
érdekében szandékosan mély regisztert hasznal. Bel canto énekléssel is meg lehetne valositani a
hangokat, am a mondanivald és az azzal jar6 energia elveszne a hang kiegyenlitettségért cserébe,

ami nem is indokolt.
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Diszitések

Barbara Strozzi komponalasi technikajahoz hozzatartozott a virtuéz diszes frazisok beépitése a
darabba. Mindegyik zenei idézet 0jabb atgondolast kivan, hisz kiilonféle el6adasmodot,
lelkiallapotot tiikroznek. A L’Astratto ciml kantatban a szokasoshoz képest tobb eldadasi jel és
instrukcié talalhato, feltételezhetéen a komplex szerkezete miatt, azonban igy is fontos
figyelembevenni a azokat a pontokat, ahol nincs jelezve ornamentacio, mégis autentikus a
hasznalata.

Az egyik legfontosabb diszités a trillo. Giulio Caccini Le Nuove Musiche cimii miivében irja le a
trillot, mint ornamest. Ez egy korabarokkk olasz diszités, amely egy hang repetalt ismétlése. Ez
lehet szabad diszités, ezt ,,t” betiivel jelolik (11. zenei részlet), és lehet ritmikus, utébbi kiirva
szerepel a kottaban (12. zenei részlet). Strozzi a szerinte megkivant helyeket jeldlte, és a diszités

altalaban valamilyen fontos sz6t, vagy retorikai pontot hatarol be.

Az apoggiatura jelentése szerint hangstlyozott valtohang, amely altalaban disszonans az

altala késleltetett harmonidra. A L ’A4stratto-ban, de altalanossadgban Strozzi életmiivében gyakran
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talalunk tités el6tti appoggiatirat. Ez egy mai el6ad6 szamara elég szokatlanul hangzik, hiszen az
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ismertebb késébarokkban mar nem hasznaltak ezt az ornamenst. * Strozzi teljesen tudatosan, tobb
helyen is alkalmazza a darabban, és kottaszerkesztési szempontbol konnyen atlathat6 a zeneszerzoi
szandék.

Egyes barokk diszitések kiirastol fliggetlentil kotelezo jellegiiek, ha a zene ugy kivanja.
Idetartozik a kadencialis trilla és a hosszu appogiatura®. 4 L Astratto diszitési nehézségei inkabb
a szerzQ altal belekomponalt frazisokban rejlik, amelyek technikai kivitelezése sok gyakorlatot

igényel.

43 Donington 177
4 R. Donington 174.
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OSSZEGZES

Barbara Strozzi egy kiilonleges kor kiilonleges zeneszerzdje volt. A legtermékenyebb szerzdje volt
a kiadott vilagi vokalis zenének Velencében a barokk korszak kdzepén. EQy virdgzo kultara
legmagasabb tarsadalmi rétegének koreiben mozgott, s bar sosem énekelhetett vagy
komponalhatott operat, a kor egyik legjelentésebb operaszerzdjénél tanulhatott zeneszerzést.
Téarsadalmi megitélése ellenére a legnagyobb mértékben kihasznélta egyediilallo helyzetét, és arra
hasznalta, hogy az érzelmek intimitasat, olykor sz¢élsGségességét kifejezze.

A monddia korabeli miifajat uj magaslatokra helyezte atmenetet képezve a kantata felé,
amelybdl a L Astratto cimii darabja kiemelkedik, amelyben 6riilet megformalasa a kor szokasaihoz
hiven, mégis expressziv modon torténik. A seconda pratticAnak megfeleléen alavet mindent a
szovegnek, még a kantata formai elveit is hattérbe szoritja a nagyobb hatas és az Oriilet hiteles

bemutatasanak érdekében. Diszités tekintetében pedig megeldzte korat:

Strozzi alkalmazta a virtudéz fioriturat vagy melizmakat is, amelyek az 1680-as években
kezdtek megjelenni, és amelyeket a kasztraltak a XVIII. szazadi opera seria-ban, valamint
Alessandro Scarlatti hatszaz kamarakantatajaban énekes megjelenitésre hasznaltak. Strozzi
azonban melizmadit a szoveg jelentésének szinesitésére hasznalta, a seconda pratica koncepcioi

szerint, és nem pusztan virtuéz megjelenitésre. Ezzel szemben a szekvenciak és harmoniai

progressziok hasznalata megel6legezi a késd barokkot.*

Konkluzié

Dolgozatom célja az volt, hogy a L’Astratto el6adoi elemzése altal Barbara Strozzi életmiivét
megismertessem €s annak értékét méltassam. A kutatds feltarta a mii komplexitasat, ami
kontextusba agyazva ¢és megfeleld hattértudassal és stilusismerettel érthetd meg. A darabban
felfedezhetd a szerelmi Oriilet jelensége, a labilis lelkiallapotot kreativ zeneszerzdi eszkozokkel
jelenitette meg. A L’ Astratto dtmenetet képvisel a korabarokk monodikus stilusu kantata szoveg-,
¢s a késdbarokk virtudz dallamkozpontisadga kozott. Tokéletes aranyban vegyiti a szovegkozponti
részeket €s a virtuozitast igénylo frazisokat, ami alapjan mar 6nmagéban is méltd helyet érdemel a
zeneirodalomban. Miivészetében sikeresen vegyitette a személyes Onkifejezést €s a zenei Gjitast a
barokk formak hagyomdnyos kereteivel. Ez a kettdsség 1d6tallova teszi miivészetét: bar erdsen
kotodik sajat korahoz, miivei univerzalis értékeket hordoznak. Kijelenthetd, hogy a tehetséges

zeneszerzOnd egész életmiivében hasonloan értékes miiveket lehet felfedezni: Barbara Strozzi

4 Kim Youngmi 110-111.0
19



kivalo lehetdséget ad az el6add szamara, hogy virtuozitasat és szinészi képességeit fitogtatassa.
Zenéjének emocionalis intenzitasa €s a mindenkori emberi érzelmeket kifejez6 mivolta ma is
megszolitja a hallgatokat és miiveiben elvart eldadoi kreativitas pedig kivalo példat mutat a mai

énekesek szamara.
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FUGGELEK

1. A kantata szovege ¢€s forditasa:

Voglio, si, vo cantar: forse cantando
Trovar pace potessi al mio tormento;

Ha d'opprimere il duol forza il concento.
Si, si, pensiero, aspetta,

A sonar comintiamo,

E a nostro senso una canzon troviamo.

"Hebbi il core legato un di

D'un bel crin..."

La stracerei: subito ch'apro un foglio
Sento che mi raccorda il mio cordoglio.

"Fuggia la notte e sol spiegava intorno..."
Eh, si confondon qui la nott' €'l giorno.

"Volate, o Furie,

E conducete

Un miserabile

Al foco eterno..."

Ma che fo nell'inferno?

"Al tuo ciel, vago desio,

Spiega l'ale e vanne..."

A fé, che quel che ti compose

Poco sapea dell'amoroso strale:
Desiderio d'amante in ciel non sale.

"Godero sotto la luna..."
Hor questa si ch'e peggio!
Sa il destin degl'amanti, e vuol fortuna.

Misero, i guai m'han da me stesso astratto,
E cercando un soggetto
Per volerlo dir sol cento n'ho detto.

Chi nel carcere d'un crine

I desiri ha prigionieri,

Per sue crude aspre ruine
Ne men suoi sono i pensieri.

Akarok, igen énekelni akarok, talan az énekléssel
békét talalhatok kinjaimra.

Az éneknek megvan az ereje,

hogy elnyomja a szenvedést.

Igen, igen, gondolat, varj egy pillanatot...

Maris jatszani kezdiink, és érzéseinkre egy dalt
fogunk talalni.

,, Valaha a szivét gyonyorh hajfiirtokkel lancolta
magédhoz”

- Szétszakitandm: amint

kinyitok egy ajtot, Gjra érzem keserii banatom
emlékeit

»»Menekill az ¢jszaka és a nap szétszorja fényeit...”
— Ahh, 6sszekeveredik a nappal és az éjszaka.

»Repiljetek, 6 fariak,
vezessétek

a szerencsétlent

az orok tizbe...”

-De mit csinalok a pokolban?

,»A te mennyorszagodba, sejtelmes vagy,
bontogatja szarnyait és repiil....”

Azt hiszem, aki ezt irta,

nem sokat tudott a szerelmi kalandrol.

A szerelem vagya a mennyekig nem jut fel.

,,Oriilni fogok a hold alatt...”

na, ez mégrosszabb...

ismeri a szerelmesek sorsat és mégis szerencsét
akar.

O Nyomortisag, a banataim elidegenitenek
6nmagamtol,

és kerestem valamit, amit el

akartam mondani....helyette szaz mondanivalot
talaltam.

,.Aki hajfiirtok bortonében,

vagyak fogsagaban van, kegyetlen ¢és keserli
vesztére kell

ra4j6jjon, hogy gondolatait sem birtokolja.
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Chi ad un vago alto splendore
Dié fedel la liberta,

Schiavo alfin tutto d'amore,
Ne men sua la mente havra.

Quind'io, misero e stolto,

Non volendo cantar cantato ho molto.

Szerzo:.
Giuseppe Artale

Aki a szép és elérhetetlen szépségnek
felajanlja szabadsagat,

az végiil rabszolgaja lesz a
szerelemnek, és elméjét sem uralja.”

Ezért én nyomorult és ostoba, bar nem akartam
énekelni, tul sokat énekeltem.

Forditotta:
Farkasné Sipos Rita Veronika
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