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Bevezeto

Az Oriilet témaja, az emberi értelem és az érzelmek hatarvidékének feltérképezése, régota
lenyligdzi a miivészeket és gondolkodokat. A barokk korszak — mely f6 érdeklddési teriiletem -
kiilonosen érzékeny volt az ilyen szélsdséges lelkidllapotok irant. Az Oriilet, mint
megszemélyesitett karakter, egyszerre kinalt lehetdséget a komikum és a tragikum
kibontakoztatasara, ezzel egyiitt megmutatta az emberi természet kiismerhetetlenségét. A
barokk zenén beliil kiilonféle nemzetek oriilettel kapcsolatos darabjait szemlézve akadtam ra
Jean-Philippe Rameau: Platea cim{i operajara, melyben megragadott La Folie karaktere.
Bemutatkoz6 ariaja az Aux langeur d’Apollon teljesen mas hatast gyakorolt ram szemben az
olasz és angol Oriilet témdajaval foglalkoz6 darabokkal. Mivel maga a darab is kilog az
Osszegyljtott miivek koziil, mindenképpen szerettem volna kozelebbrél megvizsgalni. La Folie,
azaz Bolondsag ennek az ambivalens témanak zsenidlis megtestesitéje. Ebben az esszében
Bolondsag karakterét nem csupdn szimbolikus értelemben vizsgalom, hanem zenei
szempontbol is. Arra torekszem, hogy feltarjam, milyen zenei eszkozokkel valik a barokk
szinpadi komédia egyik legragyogdbb ¢és legellentmondasosabb figurajava, és milyen

hatttértudas sziikséges a karakter mélyebb megismeréséhez.

A Platea (1745) cimi opera helye a szerzo életmiivében

A Platea, Jean-Philippe Rameau egyik kiilonleges operdja, nem csupan a barokk szinhaz
szorakoztato jellegét tiikrozi, hanem mélyebb kulturalis és tarsadalmi jelentéstartalommal is
rendelkezik. Ahhoz, hogy megértsiik Bolondsdg figurajat, sziikséges elobb Rameau
¢letmiivének kontextusat és jelentds€gét megvizsgalni, hiszen ez az opera a barokk opera miifa;ji
hatarainak feszegetésében is kiemelkedd. A kovetkezokben tehat Rameau zenei palyafutasat €s
stilusanak meghatarozd jegyeit érintve helyezem el a Platedt az életmiiben, hogy ezéltal

teljesebb képet kapjunk a mii jelentdségérdl.

Jean Philippe 1683-ban Dijonban sziiletett, Franciaorszagban, zenész értelmiségi csalad
tagjaként. Jean-Philippe zene irdnti vonzddasa koran megmutatkozott, bar oktatdsa gyenge
eredményeket hozott. Orgonamiivészként helyezkedett el, italiai tanulmanyutja és a kiilonféle
varosokban végzett szolgalat kozben sajat zenei elméleteket dolgozott ki. Traité de [’Harmonie
(1722) cimii teoretikus miive a harmoéniarol forradalmasitotta a zeneelméletet. 1722-23

kornyékén, negyvenedik évében érkezett Parizsba. Els6 szinpadi sikerére azonban viszonylag
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késon, 50 éves kora koriil keriilt sor, amikor bemutattak elsé operajat, a Hippolyte et Aricie-t
(1733). Ez a mli mar magan viselte mindazokat a jegyeket, amelyek Rameau stilusat késobb is
jellemezték: a kontrasztok erdteljes hasznalatat, az érzelmek mély és komplex kifejezését,
valamint az egyéni, expressziv harmonidkat és hangszerelési bravirokat. Az ezt kovetd években
Rameau operai palyafutasa rendkiviil termékeny volt. Fébb munkai koz¢ tartozik az Les Indes
galantes (1735) és a Castor et Pollux (1737). A Platea ebben a kontextusban, 1745-ben sziiletett
meg, azon iddszakban, amikor Rameau mar elismert zeneszerzd volt, és a francia kiralyi

udvardban dolgozott, mint udvari zeneszerzo.

A Platea cimii operanak kiemelkedd szerepe van Jean-Philippe Rameau életmiivében,
mivel a darab zeneileg, drdma ¢€s humor tekintetében egyarant kiilonleges. A darab a szerzo
¢letmiivében szereplé mindossze két comédies lyriques egyike, vagyis ritkasagnak szamitott a
tragikus és mitologiai operak kozott. A darabot a spanyol Maria Terézia és XV. Lajos
legidésebb fia hazassagkotésének linnepére irta, valamint bemutatisa utan Rameau XV.
Lajostol a kiralyi kamarazene zeneszerzdje cimet kapta.

Az opera témaja

Az opera sajatos helyet foglal el Rameau operai repertoarjaban. Mig a szerzo legtobb munkaja
mitoldgiai témakat és az emberi érzelmek komplex dbrazolasat helyezi eldtérbe, addig a Platea
egy teljesen mas megkozelitést kinal. Az opera egy mitologiai torténet groteszk, komikus
feldolgozasa, amelyben Juno istennd féltékenységét probalja csillapitani férje, Jupiter egy
szandékosan nevetséges tervvel: Gigy tesz, mintha egy nevetséges kiilsejli nimfat, Plateat akarna
feleségiil venni.! Platea groteszk megjelenése a humor egyik alapja, a nevetséges testtartdsok
és mozdulatok, ezeket még hangsulyozza, hogy maga a szerep ,,szoknyaszerep” vagyis férfi
szolamra irodott a néi szerep?. A torténet giinyos, konyortelen, nélkiilozi azt az egyiittérzést,
amellyel a szokasosan komikus dramairdk, mint Moliere, melegséget adnak alkotdsaiknak.
Cuthbert Girdlestone Rameau ¢letmiivével foglalkoz6 zenetudds azonban hangstlyozza, hogy
Rameau zenéje vonzdva teszi ezt a moralisan megkérddjelezhetd torténetet, hiszen Platea
bolondot csindl sajat magabol, de csak azért, mert becsapjak. A mese keretein beliil Rameau

rendkiviil taldlékonynak mutatkozik, zenéjét véltozatossag jellemzi.®> A f6 téma tarsadalmi

L A cselekményt eldkészité prologusban Momus, a guny istene, Thespis, a komédia megteremtdje as Thalia, a
vigjaték muzséaja, bejelentik a darab témajat: elmesélik, hogy Jupiter milyen csapdat allitott Junénak, hogy
kigyogyitsa féltékenységebdl azaltal, hogy elhitetik Plateaval, a mocsarak nimfajaval, hogy Jupiter szerelmes belé.
A f6isten bele is megy a jatékba, és szerelmet vall Plateanak: még feleségiil is akarja venni, majd parancsba adja,
hogy szoérakoztassak menyasszonyat (1asd: Fiiggelék: 1.4bra), mindebben Bolondsag segédkezik.

2 Az ilyen szerepek a nemi identitas és tirsadalmi normak jatékos megkérddjelezésére szolgalhatnak.

3 Girdlestone 1957, 403.0



elditéletek kifigurazasa — az esztétikai szEépség iranti elvarasok és az ebbdl fakado kik6zosités.
Ezek az elditéletek az opera vilagara is kiterjedtek, és megfigyelhetd, hogy Rameau a
kiilsdségeken kiviil a tal altalanossd valt zenei megoldasokat is kifigurdzza: parodisztikusan
jeleniti meg a lirai tragédia mifajanak jellegzetes elemeit, a jellemzd kliséket eltolja,

halmozassal felnagyitja.

Bolondsag karakterének miivészetelméleti €s filozofiail hattere
Bolondsag* hirtelen jelenik meg a masodik felvonds végén, ahol az egész utolso,
szorakoztatasul szolgalod jelenetet elfoglalja. Beavatkozésa vératlan, nem kiszamithatd, és még
kevésb¢é ésszerli. Rameau Bolondsdg karaktere csecsemdk és bdlcsek ¢€lén hivatott
szorakoztatni az 4lmenyasszonyt, Plateat, ¢és ehhez eltulajdonitja Apolld lirdjat.
Leleményessége célt ér: a bolondok tancra perdiilnek koriilotte. Bolondsag (La Folie) a
bolondok vezetdjeként jelenik meg a darabban, és miutan ellopja Apollotol a lirajat, atveszi az
iranyitast.

A karakter nevének jelentéstartalma meghatarozd, azonban nem egyértelmii. A fol szo6
tobb jelentéssel bir: egy korabeli szatirikus regényben az udvari bolondra is ezt a szot
hasznaltak.> A magyar nyelvben sem ugyanazt a jelentéstartalmat rejti bolond ember és az &riilt
ember. A folie szotari jelentése: az elme elidegenitése, az ész hianya, de szenvedélyt, kellemes
bolondsagot is jelenthet.® Egy elborult elméjii ember ketts megitéléssel birt a tarsadalomban,
az egyligyliség gyakran pozitiv kicsengéssel is birt: Kimondhattdk az igazat, és nyilt sértéseik
1s pozitiv fogadtatasra talaltak. A kimondott igazsag, ha nem okoz sérelmet, boldogga tehet, de

ezt a képességet az istenek csak a bolondoknak adtik.” A kdvetkezd fejezetben megvizsgalom,

® Francis Rabelais szatirikus regénye a 16. szazad elejérél, ahol a kiraly udvari bolondjat igy jellemezték: ,,Fol de
nature,” ,,Fol en diapason” ,,Fol de b moll” — emliti Frank Dobbins 1992, 36.0ldal.

6 https://dictionnaire.lerobert.com/definition/folie# ,,Az igazi 6riilet mentség a biindkre. Ennek az embernek egy
kis oriilet van a fejében. Néha oriilt rohamai vannak.

FOLIE, néha azt jelenti: Meggondolatlansag, vakmeréség. Oriiltség a vilagot megreformalni akarni, Griiltség
sziikség nélkiil szembenézni a veszélyekkel. Oriiltség volt egy ilyen nét feleségiil venni.

FOLIE, néha azt jelenti, hogy bolond cselekedet. Az ember sok bolondsdgot kovet el fiatalkoraban. ezer kellemes
bolondsag hangzott el ebben a beszélgetésben.

FOLIE, egy uralkodd szenvedélyt is jelent. Az ilyen tulsdgosan szereti a festményeket, ez az 6 bolondséga.
épiiletekben teszi tonkre magat, ez az 6 bolondsaga. Tobb olyan héz is van, amit a kdzvélemény bolondsagnak
nevezett, amikor valaki tobbet koltdtt, mint amennyit megengedhetett maganak, vagy amikor valami extravagans
modon épitkezett. Azt is mondjuk, La folie du siecle, a vilag ériilete, hogy azt mondjuk, a viladg, a szdzad
szenvedélye, extravagans izlése. Kézmondasosan mondjak: La sagesse du monde n'est que folie devant Dieu. A
legrovidebb bolondsagok mindig a legjobbak. Azt mondjak, hogy az 6nmagunkban valo beszéd az oriilet jele. Azt
is mondjak, hogy az ember soha nem volt bolond a testével, hogy azt mondjak, hogy tisztan élt.”

" Erasmus 1511 — forditotta Kardos Tibor



https://dictionnaire.lerobert.com/definition/folie

milyen lehetséges kulturalis irodalmi, filoz6fiai munkdk adhattak alapot a karakternek,

felmutatom a korszak ismert mintait, és az ehhez kapcsolodo megfogalmazasokat.

Rotterdami Erasmus: A balgasag dicsérete
Erasmus A balgasag dicsérete cimi irasa egy szatirikus filozofiai mi, amelyet 1511-ben latin

nyelven adtak ki. A konyvet angliai tartozkodasa alatt irta a szerzdje, amikor Morus Tamasnal
vendégeskedett. A francia forditas az Eloge de la folie cimet kapta, ami szintén alatimasztja az
arnyaltabb jelentést. Erasmus fejezetenként egy-egy szempont szerint mutatja be a Balgasag
Istenndjét: ,,A Balgasag, ha megjelenik, mintha nevettetd fiivel, vagy istenek nektarabol itatna
a koriilotte 1évoket. Csatlosai a Hizelgés, Tréfa, Konnyelmuség, Tévedés, Szinlelés.” Erasmus
célja az, hogy aki tud a sorok kozott olvasni, az meglathassa a valddi tartalmat, és a balgasagot
valojaban a bolcsességgel vonja parhuzamba. ,,Az én beszédem rogtonzott lesz és
kidolgozatlan, no de annal tobb igazat fogtok hallani!”® Erasmus Folie karaktere paradox
moédon bolcsességet sugaroz, és mindent atlat, azon dolgozik, hogy az emberek életét
elviselhetébbé és szdorakoztatobba tegye. Mindekdzben humorosan ravilagit a valosagra, ami
tréfalkozasai miatt a hattérben marad. Bolcsességének valdjat azonban elutasitja, mondvan, ha
a szinészek a szinpadon jatszanak, és megmutatnak igazi arcukat, az tonkretenné a darabot, az
illuziot.® Alapjaba véve azonban nem szinlelt bolondozasrél van szd, elmosodik a valdsag és az
illazi6 kozotti hatar.

Az ,,1steni Oriilet” az italiai barokkban

Igy fogalmaz az ériilettel kpcsolatos disszertacidjaban Uchisaka: ,,Az Oriiletet (egyesek) isteni
ihletnek tekintették, amely a racionalis képességeken tilmutaté mennyei szépség elérésének
eszkdze volt.”1% A 17. szazadi zeneszerzok felfedezték, hogy micsoda paratlan lehetéséget rejt,
hogy létrehozhatnak egy olyan vildgot, amiben Ujra alkothatjak a szabalyokat, és nem kell a
tarsadalmi konvenciokhoz ragaszkodni. Ennek a kiindulopontjat Stephen Greenblatt abban
latta, hogy az emberi identitast egy manipulalhaté miivészi folyamatként kezdték kezelni.* Az
Oriilet és a bolcsesség Osszekapcesolasara Pietro Antonio Giramo 17. szazadi napolyi zeneszerzo
is utalt a Lo stampatore cimii nyomdai jegyzetében, ahol felmenti az Oriilteket (pazzi) a

felelésség alol, és kifejezi, hogy ériilettel kapcsolatos miivét csak a bolcsek fogjak megérteni.t?

8 Erasmus 1511, 54.0. — forditotta Kardos Tibor

9 Erasmus 1511, 92.0 — forditotta Kardos Tibor

10 Uchisaka 2021 47.0

11 Stephen Greenblatt, Renaissance Self-Fashioning: From More to Shakespeare (Chicago; London: University of
Chicago Press, 1980). Emliti Uchisaka 2021, 45.0.

12 Az Griiltekkel nem tréfélkozik az ember; a gyengeelméjlick nem fogjak fel, sem a zene szabdlyait, mint példaul
a ma mar nem hasznalatos szavalasi stilus, sem a koltészet szabalyait (ami nem e zene szerzdjének megfeleld
foglalkozasa); emlékeztetve arra, hogy az Oriiltek szabadsaga nem szabalyokhoz kotdtt. Ezért, ha az Oriiltek
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Ez erésiti azt a felfogast, miszerint az Oriilet isteni ihlet kivetiilése, €s az ily moédon szabad

embert hozzaférhetetlen igazsagokhoz segiti.

Bolondsag kozvetlen francia forrasai

Az Oriilet témajanak szdmos ihletforrasa lehet, példaul La Motte: Le Carnaval et la Folie cimi
mive, amelyet rendszeresen eldadtak Pdrizsban a Kirdlyi Zeneakadémian, és a szerzd az
el0szoban nyiltan vallalja, hogy a karakter megalkotasdhoz Erasmus munkassagat vette alapul.
A legnyilvanvalobb kapcsolat Platée Bolondsag karakterével 1743-ban jott létre, amikor
Rameau rendezte Favart L'Ambigu de la Folie, avagy Le Ballet des Dindons ciml Les Indes

galantes-parodigjat, amelyben a prologusban Folie azaz Bolondsag is megjelenik.

Bolondsag, mint szerzoi 6narckép?

Jean-Philippe Rameau Placa cimii operdjanak alapjat Jacques Autreau La Jalousie de Junon
(Juno féltékenysége) cimli miive jelentette. Autreau (1657—-1745) egy francia dramair6, koltd
¢s festd volt, akinek foként lirai és szatirikus munkai ismertek. Autreau eredetileg nem az opera
vilagéaban alkotott, de irdsai kozott szamos olyan darab talalhatd, amelyekben az ironia, a humor
¢s a groteszk elemek fontos szerepet kaptak. Ami figyelemreméltd, és jelen kutatas
szempontjabol kifejezetten relevans, hogy Autreau eredeti valtozatdban Bolondsag szerepe nem
1étezett. Mar feltételezték, hogy a figura hozzdadasanak otlete Rameau-tol szarmazik, aki e
szerep révén mesterien valaszol az Ot kritizdloknak €s a ragalmazoknak. akik Oriiltséggel
vadoltak. Példaul La Princesse de Navarre megirasa idején Voltaire levelezésében tobbszor is
terjesztette a zeneszerzd allitolagos Oriiltségének pletykajat’®. Rameau allast foglal a kritikusai

altal ellene megfogalmazott kritikakkal

szemben, amelyek a dallami ihlet allitolagos hidnyara,
a bonyolult irdsmodjara €s a tulsagosan gazdag kiséreteire vonatkoztak. Ez az allasfglalas pedig
egy kockazatos helyzetben torténik: A trénoérokos mennyegzdjén keriil bemutatasra a mii, amin
az is felmeriilhet, hogy az udvar esetleg parhuzamot vélhet felfedezni az ifji menyaszony, és a

csuf Platea kozott. A mii meglepte, és megzavarta az udvari kozonséget, ennek ellenére az 1749-

tulsagosan zavardak, és kovekkel utasitjak vissza Oket, amelyeket jol megmérnek, mieldtt eldobjak, akkor is
tudom, hogy ezt a miivet a bolcsek jobban fogjak csodalni.”

Az Oriilteket szabad emberként definiélja, akiket nem kotnek a szabalyok, a konvenciok, ezzel fel is menti 6ket a
felelosség aldl, hogy dal és a koltészet elvarasainak megfeleljenek. Az igy 1éttrejott mii értékét viszont felemeli
azzal, hogy gyonyorkddtetdnek nevezi, €s kijelenti, hogy csak a bolcsek érthetik meg.

13 [...] megdriilt; itélkezzen az 4ltala megfogalmazott kritikak alapjan, és a legrosszabb az, hogy olyan emberek
batoritjak oriiltségében, akik 6romiiket lelik abban, hogy banatot vetnek az 6rdmdok utjaba”

,.Ennek az Oriiltnek a koltok sopredéke (a vasari lakosok) ad tanacsot. Meg fogja neki mutatni a miivet. A miivet
darabokra tépik, széttépik, kritizaljak stb. és a végén még rossz zenét ad nekiink, annal is inkabb, mert nem az 6
miifajaban fog dolgozni.”

14 A zenei tarsadalom egy része inkabb a hangszeres zenéhez talaljak alkalmas zeneszerznek, mintsem vokalis
zenéhez.



es elsd felujitason a tarsadalmilag sokszinlibb parizsi kozonség is élvezte a mivet, amely
hamarosan Rameau egyik legnépszeriibb operajava valt. Az operdban az Oriilt karakter ezzel
szimbolizdlja a kor zeneszerzdinek merész alkotoi folyamatait, és a zene mindenek feletti
hatalmat mutatja meg, ami még egy Oriilt (maga Rameau?) kezei ko6zott is csodara képes.
Bolondsag ugy demonstralja az ellopott hangszernek koszonhet6 hatalmat, hogy parodisztikus
dalok soraba kezd, amelyek képesek ,,a gyaszos képet viddmsagga valtoztatni”, s6t ,,magat a

vidamsagot is elszomoritani panaszos és szomoru hangokkal”.t®

Mitologiail kontextus

Jean-Philippe Rameau mitoldgiai kdrnyezetben teremti meg Bolondsag karakterét, és ezzel
Gjraértelmezi a mitoldgiai narrativat.’® Az opera isteni szerepldit nem titkolt szarkazmussal
kozeliti meg, Jupiter a hatalom kifigurdzasat lathatjuk, tiszteletreméltosaga helyett esenddséget
latunk. Az istenek értékei megkérddjelezhetdvé valnak, az opera latszolagos boldog vége a
kozonségben is fanyar hangulatot kelthet. Bolondsag karakterének nincs mitologiai eredete,
mégis kozponti szerepldvé valik. O az, aki zenei és narrativ szinten is destabilizalja a torténetet,
az opera groteszk humoranak egyik meghatarozo pillérévé valik. Az driilet megtestesitojeként
0 vezeti at a kdzonséget az abszurditas vilagaba.

Apoll¢ lirgja

Az opera egyik jelentds pillanata, amikor Bolondsag ellopja Apollo lirdjat és azon jatszva kezdi
meg ariajat. A lira, mint megbecsiilt hangszer, a professzionalis zene szimbolumaként jelenik
meg ebben a kontextusban. A gorég mitoldgidban a hangszert kiérdemelni lehetett és a gordg
tarsadalomban is magas szinvonali munka eredményeképp jatszhattak rajta.!” A lirdnak ezen
feliil befolyasold eszkozként jelenik meg Orfeusz torténetében, ami nemcsak az embereket,

hanem az isteneket is képes befolyasolni. Az, hogy Bolondsag ellopja a lantot, parhuzamot

mutat Giramo gondolataival: bar sértés, hogy egy arra méltatlan hasznélja ezt az isteni eszkozt,

15 Oberti, Léa 2013, 15.0

1 A mitologiai narrativak kultirtorténeti szempontbol az emberi kultardk alapvetd torténetmesélési formait
képviselik. Ezek az elbeszélések nemcsak szoérakoztatnak, hanem mélyebb tarsadalmi, vallasi, filozéfiai és
pszicholdgiai jelentésekkel birnak. Az eurdpai kultiraban kiilonféle funkcidkat latnak el. Magyarazatot adnak a
vilag keletkezésére, a természeti jelenségekre €s az emberi 1€t értelmére. K6zosségi identitast képviselnek: erdsitik
a kozosségi kohéziot és identitast, atadjak a tarsadalmi normakat és értékeket. A torténetek didaktikus tartalommal
birnak: etikai tanitdsokat, erkdlcsi normakat kozvetitenek.

Lasd: Mitologia és Narrativak: https://app.vaia.com/studyset/24020864/summary/72313426

17 Orfeusz a lirat apjatol, Apollotol szerezte, aki megtanitotta Orfeuszt, hogyan kell jatszani. Ennek a zenei
készségnek az atadasa dontd fontossagl volt, mert a goérdg tarsadalomban a lirat az emberek nagy becsben
tartottdk. A lira megtanulasa az athéni oktatds része is volt, igy minden polgar hozzajarulhatott a zenei
k6z0sséghez. Az athéni oktatds magasabb osztaly( volt, ezért a lira magas szinvonalu eszkoznek tekinthetd. Bak,
Lasd: Keiner, Meinert 2019, 3-6.0.



https://app.vaia.com/studyset/24020864/summary/72313426

viszont nem lehet érte feleldésségre vonni, a recitativo hangulatdbol pedig arra lehet
kovetkeztetni, hogy ezt Bolondsag nagyon jol tudja, és kihasznalja. Ez azért jelentés motivum,
mert ezek szerint Bolondsag barmit megtehet és ez feljogositja az eléadomiivészt is arra, hogy
a darab a sajat jatszotere legyen. Apolld az aria szovegében (2.abra) is megjelenik, mint
Bolondsag szorakoztatasra szant torténetének fOszerepldje. Apolld és Daphne tragikus
torténetébdl!® emeli ki azt a pillanatot, amikor a koltészet istenének testi vagyai eldl menekiild
nimfa atvéltozik babérfava. Ez a torténet komoly igazsdgokat hordoz a nagyképuiségrol, a
szerelem és a sziiziesség kozotti harcrol és az Oszinte fajdalomrol. A torténet szérakoztatashoz
valo kivalasztasa abszurd helyzetet teremt. Zeneileg azonban rendkiviil logikus: az aria arra
tesz kisérletet, hogy bizonyitsa, hogy a zene kifejezd ereje minden esetben képes a szavak

jelentését kiszoritani.

Bolondsag bemutatkozo aridjanak elemzese

Bolondsag bemutatkozo jelenete a recitativo utan egy olasz stilusu aria da capo'® formara épiil.
Az Aux langeurs d’Apollon kezdetli dridban Rameau kreativ mddon vegyiti a francia és az olasz
opera jellegzetességeit annak ellenére, hogy elkotelezett hive volt a francia zenei identités
autonomiajanak.? Valéjaban ez is egy zenei eszkdz, ami hozzajarul a ginyos hangulathoz. Az
operaban fOleg a miifaj francia elemeit nagyitja fel, ebben a jelenetben viszont az olasz stilust
figurdzza ki. A recitativoban a lira puha hangjat imitalé zenekar az aria bevezetdjében rendkiviil
egzakt mdodon indul. A zene jatékossagaval és thlzadsdval Rameau egyszerre mutatja be
miuvészetének gazdagsagat és ironizal azok felett, akik nem értékelik ezt. Esztétikai
szempontbol a darab magas szinvonal(, pontos szerkesztettség ¢s gondos logika szerint van

felépitve. A humor, a komikum és az ésszertitlenség azonban szandékosan bele van rejtve:

18 A mitosz szerint miutan Apollén megsértette Eroszt, az bossziibol felmaszott a Parnasszus hegy egyik sziklajara,
és két nyilat 16tt ki: egy éles, aranyhegyti nyilvesszé Apollon szivébe furddott, langra lobbantva szerelmét Daphne,
egy gyonyorli nimfa irant, mig a tompa, 6lomhegyli nyilvesszé a nimfa szivébe furodott, heves ellenszenvet
¢bresztve benne a szerelem irant. A lany folyamatosan visszautasitotta a dicsé Apollon szerelmét, annak ismételt
konyorgései és hizelgései ellenére. Apollo kitartd sovargasa miatt Daphne apja, Peneusz segitségéért konyorgott,
aki meghallgatta Daphne imait, és a nimfat babérfava valtoztatta, igy megorizte sziizességet.

Belen 2024.

20 Rameau e lirai komédidja nagy sikert aratott 1754-ben, egy olyan idészakban, amikor Franciaorszagban az
1750-es években zajlott a Querelle des Bouffons (Bolondok vitaja), amely az olasz és a francia operat
szembeallitotta egymassal. Eustacchio Bambini olasz tarsulatanak 1752-es érkezése utan az Académie Royale de
Musique-ban nagy esztétikai vita bontakozott ki, amelyben siiriin repkedtek a francia tragédies lyriques
hagyomanya elleni pamfletek. S6t, Rameau, akit akkoriban a sokat szidott francia lirai miivészet képvisel6jének
tekintettek, nem habozott kigiinyolni a lirai tragédia kozhelyeit, mintha a lirai komédia a Jean-Baptiste Lully altal
bevezetett nagy miifaj hamis ikertestvére lenne.”

Olyrix: Platée- A mii elemzése https://www.olyrix.com/oeuvres/350/platee/a-propos
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Zenei eszk6zok

A bevezetdt sz€lsOségesség, tilzott mar-mar erdltetettnek tiind vidamsag jellemzi (Lasd:
Fiiggelék, 3.abra). A kapkodods hangulat alapjan nem egy elmehaborodott karakterre szamit a
hallgat6, olyan, mintha az udvari bolond isteni valtozata jelenne meg. A darab bolondos jellegét
erdsiti, hogy nincs egy relevans pont, amihez viszonyitani lehetne. Az ének szoélamban
megjelend sdhajmotivumok interpretacio tekintetében kérdéseket vetnek fel. (Lasd: Fiiggelék,
4. abra, fels6 sor) A lefelé iranyulé dallam inkabb sohajra utal, mintsem nevetésre. A torténet
dramaisaga miatt a s6haj indokolt lenne, a zene viszont ezzel ellentétes, komikus hatast kelt. A
zenekar szolamdban korabbi karaktert megtartva harmashangzatfelbontasok talalhatéak, amik
megerdsithetik talzott boldogsagot, vagy kifejezhetnek egy zaklatott lelkiallapotot, amit az
osztinatoként ismételgetett dominans funkcio is erdsit. Az ének szolam kitartott hangja feletti
dinamikai jelzések is a sirds érzetét keltik. (Lasd: Fiiggelék, 4.abra, als6é sor) Eldadoi
szempontbol 1ényeges kérdés, hogy a zene hangulataval ellentétesen komolyan kell venni a
szoveget ¢és valdban sirast imitalni, vagy ironikusan kifigurazni azt. Mindkett6 hitelesnek
bizonyulhat Bolondsag szerepében, mivel mindkét esetben egymasnak ellentmondé érzelmek
iitkznek, mérlegelni kell, hogy a szoveggel vagy a zenével szemben litkozik az eléado. Az
énekszolamban is megjelennek nagy ugrasok és skalamenetek. Az atvaltozasnak kiemelt
jelentdséget tulajdonit, 6t alkalommal ismétli meg kiilonféleképpen megmutatva zeneileg a
kifejezés jelentését. Daphne atvaltozasadnak erkdlcsi mondanival§jabol csupan egy fricska
marad a frazisok végén. (Lasd: Fiiggelék, 5. abra)

Az aria B részében az egyik kiemelendd valtoztatds, hogy a parhuzamos moll
hangnembdl indit, azonban zene karakterében nem valtozik. Az isteni Oriilet szempontjabol
nézve azonban Bolondsag mondanivaldja itt egyértelmtisodik. Tempovaltassal emeli ki a
szoveg jelent6ségét: Az ének szolam elsd sulyos helyre torténd megérkezése a Quand il est
outragé [Ha felhaborodik (a szerelem)]. Egy hosszii kadenciaval?! a szerelem szeszélyes
mivoltat emeli ki, Kifejezve, hogy nem tekint ra transzcendes, felsébb eréként. (Lasd: Fiiggelék,
6. abra) A kadencidban a ritmikaval és a zenei motivumokkal fejezi ki a kiszamithatatlansagot,

a nagy hangkdzugrasok, kitartott hangok és gyors skalamenetek halmozasa braviiros éneklést??

2l Zenei funkci6ja szerint a kadencia megerdsiti a tonalitist és lezarja a zenei gondolatot. A barokk
eléadasgyakorlatban a szolista gyakran diszitett, virtuéz zardéfutamokat jatszott a mii vagy a szakasz végén,
kiilonosen versenymiivek esetében. Ez az egyéni kifejezés és technikai tudas megmutatasanak terepe volt, jelen
esetben egy megkomponalt kadenciardl van szo.

22 Marie Fel énekesnd volt az, aki 1745-ben, majd az 1749-es és 1754-es fel(jitdsok alkalméval is eljatszotta a
szerepet. Marie Fel, aki két és fél oktavnyi hangmagassagot volt képes énekelni, ezen feliil tokéletesen ismerte az
olasz és francia énektechnikat, minden sziikséges kdvetelménynek megfelelt.

Olyrix: Platée- A mii elemzése https://www.olyrix.com/oeuvres/350/platee/a-propos
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kivan. Az ellentétes érzelmek és a hangnemvaltas erételjes, a darab alaphangulatdhoz képest
tulzottan dramai hangvételt kap. A da capo szakasz felfokozott egzaltal hangulata szembenall
a kadencia dramai kifejezésmodjaval, erés kontrasztot teremtve. Az érzelmek eltalzott
abrazoléasa, majd a hirtelen valtas a vidam, szinte ginyos tonusra, a torténet ironikus felhangjat
erésiti. fgy az opera mintegy "kineveti" a szerelemmel kapcsolatos emberi problémak
komolysagat, elbagatellizalva azokat. Ezaltal megkérddjelezi a mitologiai narrativak, azaz
Apolld és Daphne torténetének hagyomanyos erkdlcsi tanulsagat, és jatékosan alaissa azok
stlyos tizenetét. A da capo forma az eléadomiivész szamara is lehetéséget ad, hogy kiilonféle
értelmezéseket probaljon ki akar a sohajmotivumok tekintetében, vagy ironikus, patetikus
érzelmi sz¢€lsségekkel kisérletezhet. A historikus el6adoi hagyomany elészeretettel hasznalja
az aria visszatérésekor a 91-94. litemét humoros vagy éppen varatlan kadencidk bemutatasara.
(Lasd: Fiiggelék, 7. abra)

Bolondsag az Aux langeurs d’Apollon kezdetii bemutatkozéd arajaban zeneileg is a
szeszélyesség ¢€s kiszamithatatlansag megtestesitdjévé valik. Az daria dallamvezetése, a
harmoénidk egzaltalt szerkezete tokéletesen tiikkrozik a karakter Oriiletét és jatékossagat. A
kiilonféle zenei textirak kozotti valtasok, a szoveg €s zene kapcsolatanak latszolagos hidnya a
kaosz és a komikum érzetét keltik, és egyedi szint adnak az aridnak. A rendkiviil logikusan
megszerkesztett aria esztétikai mindsége vitathatatlan, mélyebb jelentéstartalma pedig emeli a
karakter jelentdségét. Bolondsdg nemcsak az opera kozéppontjaban all, hanem a szerzd és miive
kozotti benséséges kapcsolatot is feltdrja. Osszességében megallapithatd, hogy Bolondsag
moduléciok, tiikrozik azt a zenei kreativitast €s stilaris kisérletezést, amely Rameau sajat

stilusanak védjegye volt.

Osszegzés

Az Oriilet az eurdpai kultardban az értelem hidnyat jelképezi, és a barokk korban megjelend
abrazolésai elsdsorban ennek tragikumat mutattak meg. Rameau Bolondsag karakterét az Oriilet
tragikus kontextusa helyett a humoros megkozelitést valasztja. Bolondsag nem egy aldozat,
hanem a kéaosz aktiv el6idézdje, aki tudatosan jatszik sajat szeszélyességével és a koriilotte
1évokkel. Folie karakterének elméje latszolag zavarodott, amit a zenei kdosz €s a szeszélyesség
eszkozeivel Rameau mesterien abrazol. Mégis, tetteiben és szandékaiban rejtett tudatossag
fedezhetd fel, hiszen képes iranyitani a koriilotte zajlo eseményeket. A karakter igy nem csupan
egy Oriilt figura, hanem egyfajta intellektudlis bolond, aki mind a szinpadi szerepldket, mind a
kozonséget bolondda teszi, reflektdlva az emberi viselkedés ¢€s tarsadalmi szokasok
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visszassagaira. Bolondsag egyfajta metaforikus tiikor: bolondos jatékai mogott ott rejlik a
szellemes szatira, amely nemcsak szorakoztat, hanem éles kritikat is megfogalmaz a mitologiai

torténetek merev erkolcsiségével €s az emberi esenddséggel szemben.

A miivelt zeneszerzd ezer szdllal kapcsolddik a korabeli értelmezésekhez. Noha
kozvetlen kapcsolat nem bizonyitott, hasonlosag fedezhetd fel Erasmus filozofiaja és Rameau
Bolondsag karakterének abrazoasa kozott Mindkét esetben a bolondsag eszk6z a bolcsesség és
a tarsadalmi Onkritika kifejezésére. Ehhez kapcsolodik P. A. Giramo ,isteni Orilet”
megfogalmazasa, miszerint az elborult elme hozzaférhetetlen igazsagokat képes felfogni, és ez
egy isteni ajandék. Giramo és Rameau kozos szellemi alapra épitett, miszerint az Oriilet a
mivészi zsenialitas sziikséges eleme lehet. Giramo gondolata, mi szerint csak a bolcs értheti
meg az Oriiltek miivészetét szintén relevans tartalommal bir Rameau Bolondség karakterét
illetden, hiszen jelen kutatas bizonyitja, hogy milyen mély miivészetelméleti, filozo6fiai, zenei

¢s mitologiai 0sszefliggést kell megérteni ahhoz, hogy mélyebb rétegeket fedeziink fel.

Remeau szdmara a szimbolikus fogalmazashoz lehetdséget nyujtott a haromrétegii
,program”: egyrészt az eskiivd tarsasagi (tarsadalmi) eseményének jelentéshordozé kerete?,

masrészt a groteszk modon felhasznalt mitologiai torténet?

, amelybe egy parodisztikus masik
ékelédik be harmadik rétegként a maga komolysagaval — a bolond sz4jbol?®, mindez sokféle
értelmezésnek nyithat utat. Végeredményben azonban Rameau az Oriiletet az alkotas
metaforajaként hasznalva egy miivész ironikus, de biliszke dnportréjat festi meg a Bolondsag
alakjan keresztiil. Valojaban azt mutatja meg, hogy milyen magatdl értetddden talalhaté meg az

értelem €s a sz&épség a miivészet ,,Orliletében”.

2 Az eskiivd, mint tarsadalmi esemény, az emberi kapcsolatok, a hatalmi viszonyok és a tarsadalmi normék
szimbolumava valik, ezaltal a szinpadi keret valos tarsadalmi kérdéseket tiikrozhet.

24 Mivel elmozdul a hagyomanyos erkdlcsi és mitologikus lizenetektdl, ironikusan kiforgatja az istenek és emberek
kapcsolatat. Ez egy olyan tavolsagtartast eredményez, amely lehetdvé teszi a torténet 0j nézGpontokbol vald
megkdzelitését.

% A bolond karaktere ironikus szemmel mutatja be a vildgot, de bdlcsessége révén képes ravilagitani a mélyebb
igazsagokra és kritikara 6szton6zni a nézéket
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Figgelék

1. abra : J.P. Rameau Platée libretto

JUPITER, MOMUS-hoz.

Amig az édes hazassag készen nem all,
Uj hoditasomnak itt Sriiljiink:

Momus, gytijtsd 6ssze minden jatékodat;
Hadd legyen az tinnep 6rome

Egyenlitse meg tiizeim mértéktelenségét.

MOMUS.

Kiilonféle alanyok, akiket a delirtum 6rokre udvaromba
kot, Jojjetek, az Isten, aki inspirdl titeket...
Tamogassatok e nap dicsOségét.

4. jelenet.

JUPITER, MOMUS, PLATEE, KORUS & TROUPE
MOMUS hivei, MERCURY & CITHERON, e csapat
kozott alruhédban.

A KORUS,

megdobbenve all PLATEE kortil.

Milyen komikus! Milyen gyonyori!

Annyi vonzalom...

Ki ne lenne elragadtatva?

Jupiter séhajtozik érte.

Mily bajos targy 6!

Milyen szép 6! Ah! a gyonyorii! Ha!

(PLATEE néha dithés & néha nagyon
boldog, aszerint, amit ez a korus mond;
szimfoniat

ezutan egy rendkiviili

hallunk).

MOMUS.

De egy 0j harmonia
Nyilvanvaléan
Thalie hirdeti.

5. jelenet.

Terpsichore, vagy

LA FOLIE, kezében lira; és az ¢l6z0
jelenet szerepldi.

FOLIE.

Tévedsz, Momus, nem, nem, nem.
MOMUS.

Mit latok én? O, egek!

FOLIE.

En vagyok az, én vagyok Folly.

Ki ellopta Apoll6 olvasmanyét.

MOMUS ES A KORUS.
Tisztelet, tisztelet a Bolondsagnak,

Akinél Apoll¢ lirgja van.




2. abra: aria szovege ¢és nyers forditasa

Formons les plus brillants concerts

Quand Jupiter porte les fers

De l'incomparable Platée

Je veux que les transports de son ame enchantée
S'expriment par mes chants divers

Essayons du brillant,
Donnons dans la saillie.

Aux langueurs d'Apollon, Daphné se refusa
L'Amour sur son tombeau

Eteignit son flambeau

La métamorphosa

C'est ainsi que I'Amour de tout temps s'est vengé
Que I'Amour est cruel, quand il est outragé!

Aux langueurs d'Apollon, Daphné se refusa
L'Amour sur son tombeau

Eteignit son flambeau

La métamorphosa

Alakitsuk ki a legzsenialisabb koncerteket

Amikor Jupiter a paratlan Platée bilincseit viseli.

Azt akarom, hogy az O elvarazsolt lelkének
elragadtatasat kiilonb6z6 dalaimban fejezzem ki.

Probaljuk ki a ragyogast,
adjunk a vitorlaknak.

Daphne visszautasitotta Apolld sovargasat.
A szerelem a sirjanal kioltotta faklyajat és atvaltozott.

Mindig is igy bosszulta meg magat a szerelem.
Milyen kegyetlen a Szerelem, ha felhaborodik!

Daphne visszautasitotta Apolld oromeit.
A szerelem a sirjan

Eloltotta faklyajat

¢s atvaltozott

(A szerzd forditasa)
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