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Kaidan!

Miel6tt  részletezném, honnan eredtek ¢és hogyan valtak népszerlivé Japanban ezek a

szellemtorténetek, érdemes tisztdzni, mit is jelent maga a kaidan szo.

A kaidan %3 sz szerinti jelentése szellemtorténeteket jelent, ami furcsasagokat és meg nem

magyarazhaté dolgokat, mint példaul természetfeletti eseményeket €s élet-halallal kapcsolatos
cselekményeket tartalmaz. Annak ellenére, hogy hatborzongatéak, valamilyen moralis tanitast

helyeznek fokuszba.?

Ezeknek a torténeteknek az Edo-kor elejéig (1600-1867) nem volt konkrét irdsos formajuk,
ami ahhoz kothetd, hogy nem volt olyan gazdasagi-kereskedelmi fejlédés Japanban, aminek
segitségével szarnyra kaphattak volna, illetve nem volt az irasbeliség olyan szélesebb korben
elterjedve, mint az Edo-korban. Viszont az Edo-kori gazdasagi fellendiilésének kdszonhetden, sok
utazo, pap ¢és szinész mesélt kiilonb6z6 forrasbol hallott vagy akar olvasott torténeteket, amik
foként Kinabol érkeztek, és igy kialakult egy olyan szorakoztatd miifajt, amelyet modern
megnevezéssel mesemondasnak vagy torténetmesélésnek neveziink. Ezeket a torténeteket meséld

személyeket otogishiinak fEI{iI4E titulaltak.’

A meséloknek koszonhetden olyan csoportos €s/vagy kozdsségi programokat tudtak
szervezni, amelyek még jobban fokoztak a kaidan torténetek terjedését. Elsdként kiemelhetd a
koshinmachi B g #f, egy buddhista ritualé, amelynek lényege az volt, hogy hatvan éjszakan
keresztiil fent kellett maradni, igy a benniik €16 sanshi =/ — nem jut el az égiekhez atadva egy
lizenetet, amely alapjdn megbiintetik az adott személyt vagy megjutalmazzdk — f6ként azzal, hogy
rovidebb vagy hosszabb életet éljen. ® Azzal, hogy atvészeliék az éjszakat, a személyek

szellemtorténeteket meséltek egymasnak. Valosziniileg innen alakult ki a hyakumonogatari

" A szerz6 BA szakdolgozataban mar foglalkozott a japan horrorfilmek mdfajaval, de mas szempontok alapjan
elemezte azokat, elsésorban a mfaji jellegzetességeiket vizsgalva, kiemelve a japan kabuki szinhdz, a kaidan
torténetek és a buto tdnc eszkozvildganak hatasat a filmes megjelenitésre.

2 Reider N. ,,The Emergence of "Kaidan-shQ" The Collection of Tales of the Strange and Mysterious in the Edo
Period” In Asian Folklore Studies 60 (2001/1), 80.

% Uo.

4Harom szellem féreg, amely a fejben, testben és a ldbban él, a feladatuk az égiek parancsara cselekedni.
https://yokai.com/sanshi/ Meglatogatva: 2022.10.27

5 Petty J, B.M., Stage an scream: The influence of traditional japanese theater, culture, and aesthetics on
Japan’s cinema of the fantastic. University of North Texas, 2011. 91.



kaidankai E#iElR#k4 tarsasjaték, amely hasonld mintdval rendelkezett, annyi kiillonbséggel, hogy
mindig alkonyodas idején kezdték el és masnap reggel hajnalig tartott, szaz gyertyat meggytjtottak
¢s mindegyik szellemtorténet utdn elfijtak egyet-egyet, ezaltal fokozva a rémiilet érzését minden
egyes tOrténet elmesélésével, mig végiil az utols6 gyertya elfijadsa sordn elméletileg

természetfeletti események torténtek.®

Hyakumonogatari kaidankai, eredetileg egy buddhista ritudlébol szarmazik, hyakuza
hodan & /& % 7% névvel, annyi kiilonbséggel, hogy szdz napon keresztiill meséltek kiilonos
torténeteket, ami a szazadik nappal zarva megidéz egy csodas eseményt.” A tizenhatodik szazad

kornyékén, a szamurajok koreiben is elterjedt volt, mint batorsag proba.®
Kaidan-shu népszerusitésének alakjai

Vannak az Edo-kor el6tt olyan forrdsok, amelyek valldsi hagyoméanyok leirdsat tartalmazzak, és
felfoghatok korabeli kaidan miifajok jellegzetességeként. Az egyik ilyen a Nihon rydiki H A% Eid
(Csodas torténetek a Japan buddhista hagyoméanyokbol)®, amely koriilbeliil a 820-as években
irodott, és a karma korforgasara fokuszalt, annak miikodésére: hogyan biinteti meg a gonoszt, vele
szemben pedig hogyan jutalmazza meg a jot az €letiik soran. Emiatt a buddhista tanitdsokkal kevert
természetfeletti torténeteket alkotd kotetet nevezhetjilk az elsd olyan irodalmi gytijteménynek,

amely hozzakapcsolhatd a kaidan miifaj komolyabb kialakulasahoz.1°

Rengeteg Edo-kori ir6t ¢és ukiyo-e fest6t befolydsoltak ezeket a fantasztikus
természetfeletti torténetek, amelyek foként nem tanitasi célzattal jottek létre, hanem a nézdk és
olvasok szorakoztatasara. Ezek koziil szeretnék kiemelni harom irot és egy ukiyo-e festot, akiknek
koszonhetéen népszertiek lettek a kaidan torténetek. Azokat a megsziiletett irdsokat nevezziik
kaidan-shiinak, amelyek az 0j nyomtatdsi modszernek koszonhetden tobb példanyban jelentek

meg.1!

s Uo.

7 Uo.

8 Reider N. 85.
9 Sajat forditas*
0 Reider N. 82.
" Uo. 86.



A legelsé olyan irodalmi kotet, amit kaidannak tudunk nevezni, a Kaidan zensho % #4
# (,,Kiilonos torténetek 6sszes mitve”),1? amely Kinabol érkezett torténeteket tartalmazott, irdja,
Hayashi Razan #k # (L konficidnus tudos a harmadik soégun, Tokugawa Ilemitsu &)1 5 ¢

szorakoztatasara irta.13

Azelso ir6 Ryoi Asai, aki foként kinai torténeteket forditott le 1666-ban tigy, hogy kozben
megvaltoztatott olyan dolgokat, mint helyszin, név ¢és filozofiai gondolkodasmédd, mert ezzel
els6sorban nemcsak hogy kedvezni akart a japan olvaséinak, de ki is szélesitette a vallasrol szerzett
tudasukat az irodalmi szorakoztatds mellett. Az egyik ilyen kotete, az Otogi boko i i 1% + (Egy
baba szorakoztatisaért)!, amely hatvannyolc kinai misztikus leforditott torténetet tartalmaz!®

kiilonosen fontos, mert vallasi szempontbol nagy hatdssal volt a késébbi kaidan miifajban.

A masodik ir6 Shosan Suzuki, aki eredetileg Tokugawa leyasu alatt szolgélt hatamotoként,
majd lemondott szamurdj tisztségeir6l, hogy zen buddhistava valjon. Tébb komolyabb kotete is a
zen buddhizmusrol szo6l és van egy olyan is, ami kereszténység-elleneséget tartalmaz. Tovabba van
egy kotete, amely kaidan torténeteket foglal magaban, természetesen buddhista tanitisokra
fokuszalva. Az Inga monogatari két formaban jelent meg, ami azért is fontos, mivel csak az egyik
terjedt el nagy mértékben a japan olvasoi kozosségben. A katakanas verzio az eredeti torténeteket
tartalmaztak, ami nagyobb hangstllyal emelte ki a buddhista tanitdsokat, ellentétben a hiraganas
verzioban, amely ezeket az elbeszéléseknek valodi kilétét, személyeit eltorzitotta, ami sokkal

szorakoztatobbnak bizonyult, mivel nem volt tulterhelve buddhista tanitasi elvekkel.®

A harmadik ir6 Ansei Ogita, aki a masik kettdvel ellentétben jelentésen érdeklddott a japan
népi hiedelmek irant, ami jOl megmutatkozik az 1660 irddott Otogi monogatari 7 fin# =&
(Gyermeki mesék)!’” cimii haikuban. Erésen kotddik a hyakumonogatari kaidankai-hoz, ugyanis

szamos 1j fajta jokai-jal'® gyarapodott (példaul rokak, pokok, kigyok és onik).1®

2 Sajat forditas*

3 Reider N. 81.

4 Sajat forditas*

'S Petty J. 92.

6 Reider N. 85., Petty J. 92-93.
7 Sajat forditas*

'8 Kiejtés: Jokai(jj)al

'S Petty J. 93.



Azért is érdemes mind a harom kaidan-shiit kiemelni, mivel nagyban hozzajarultak mind
az irodalmi szorakoztatashoz, mind a vallasi tanitasi modszerek ismertetéséhez. Ezeknek
kdszonhetden, a kotetekben észrevehetd, hogy a kaidan jellegzetességek befolyasoltak a kovetkezo
generacioban megalkotott kaidan-shiikat, kiemelve az egyik ilyen sikeres konyvet, az Ugetsu

monogatari-t N H %58 (Esd és hold meséi), amelyet Ueda Akinari irt.20

Katsushika Hokusai 18. szazadi ukiyo-e festd kiemelkedd alakja a tajképeket abrazold
fametszetek miifajanak. Ugyanakkor meglepd az a felfedezés, hogy a hyakumonogatari kaidankai
tarsasjatékon beliil elhangzott torténeteket is abrazolta fametszeteken keresztiil koriilbeliil az 1830-
as évek kornyékén. Ot fametszet van, ami az Edo-korszak legismertebb kisértet torténeteken beliili

szereplOket abrazolja.?!

Ezeket a torténeteket koriilbeliil a 19. szdzad kornyékén, amikor Japan megnyilt a nyugati
vilag elott, gyujtotte Ossze és forditotta le Patrick Lafcadio Hearn (1850- 1904) és osztotta meg
Européval és Amerikaval egyarant. A kaidanokat konyvekbe gytijtotte 0ssze, az egyik ilyen hires
kotete a Kwaidan: Stories and Studies of Strange of Things, amelybdl 1964-ben filmet forgattak

Kobayashi Masaki rendezésében, amely az alapkove lett a japan horror film miifajanak.?2
Yokaiok

Miel6tt jobban bemutatndm a kaidan legalapvetébb jellegzetességeit, érdemes tudni, mit is jelent
valgjaban a yokai. A yokai #k1% kifejezés a Heian-kortdl (794-1186/1192) jelen van a japan
kultardban, ami olyan masviladgi lényeket takar, amire azt mondhatjuk nyugati szemmel, hogy
démonok vagy szellemek. Féleg sziirkiiletkor van esélyiik atlépni a két vilag kozotti hatart.>> Nem
csak a yokai kifejezés hasznalatos, hanem bakemono — mint egy ,,dolog”, amely atvaltozik

valamilyen egyedi stilus szornyeteggé, példaul rokava, van az obake, amely manipuldlja a fizikai

20 Reider N. 90.

21 https://thoughtsonpapyrus.com/2019/10/1 1/katsushika -hokusai-ukiy o-e-woodbloc k-prints- of-ghosts/
Meglatogatva: 2022.12.17

https://publicdomainreview.org/collection/hokusai-s-ghost-stories-ca-1830 Meglatogatva: 2022.12.17

22 Petty J. 95-96

23 Johnson A. The Evolution of Yokai in Realtionship to the Japanese Horror Genre. University of Massachusetts
Ambherst, 2015, 12.



valosagot, de tudomanyos kifejezéssel gyakoribb a kaii genshd. Azonban a kés6 huszadik, korai

huszonegyedik szazadra ,,dolognak” lettek cimezve.?*

Heian-korban (794-1185) dokumentaltak a legtobb yokai jelenséget, amiket mononoke #
D névvel lattak el.?® Ez a kifejezés a megmagyarazhatatlan, kisérteties, bizonytalan dolgokra,
szituaciokra cimezték, mint példaul szellemi megszéllottsag tiineteire, amik a legtobb esetben
furcsa hangok kiaddsaval vagy haj és korom tépéssel volt abrazolva, mind megjelenik a Genji

szerelmeiben is.26

Alegrégebbi fennmaradt forrds, amely koriilbeliil 2 ezer yokait tartalmaz, az Gazu Hyakki
Yagyo?’ négy kotetes sorozat, amit Seiken Toriyama publikélta 1776-1784 kozott.28

A yokai definidlasa elég komplex, mivel nyugati szempontbdl csak negativ értelmil
szavakkal tudnéank leirni a ,,nem evilagit”, viszont Japanban nem teljesen gonosznak tekintik ezeket
a 1ényeket, hanem az adott szitudcidban dontik el, ahogyan bemutatkozik a yokai, milyen egyed az
valdjaban. Roviden nem lehet csak tigy skatulydba helyezni dket azzal, hogy pont ellentétesek a

kamikkal — ami meglehetSsen szélsGséges vélemény.??

Az is egy érdekes szempont, hogy halaluk utan az illetdk 4t tudnak valtozni valami targgya
ideiglenesen — akar esernyd, akar sz€k — de az is lehetséges a folytonos valtozas miatt, hogy démoni
szellembdl istenivé is valhatnak. Ez a gondolatmenet a 1élekvandorlasrol és a sziintelen alakulas a
buddhista vallasra vezethetd vissza, amelyben a testiink csak atmeneti hiivelyként van értelmezve,

lelkiinket pedig egy folyamatosan mozgd dologként.30

Felmeriil a kérdés, hogyan valhat egy yokai szerény kamiva? Nos, megtisztul6 ritualékon keresztiil
— akar sintdista, akéar buddhista — altaldban képes feloldani a yodkaiok szenvedését, ami miatt

gonoszsagokat kovetnek el az emberi vilagban. Michael Dylan példanak felhozza Sugawara no

2 Foster M. Pandemonium and parade. Los Angeles, California: University of California Press, 2009, 5.

25 Foste M. Pandemonium and parade. 6.

26 Bargen D. A Women’s Weapon: Spirit Possession in the Tale of Genji. Honolulu: University of Hawaii Press,
1997, 245.

27 Sajat forditas* - Hjakkijagjonak nevezzik azt, amikor éjszaka onik és jokaiok egyarant atvonulnak Kyoto
(akkori Heian févaros) utcain. Ez a esemény megjelenik a Chihiro Szellemorszagban cimid animacios filmben
is, ahogy a jokaiok athaladnak a hidon az onszen fogaddhoz, 17:00 perctél 18:10 percig.

28 Foster M. The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Oakland: University of California
Press, 2015, 47-48.

2% Foster M. The Book of Yokai. 20-21.

30 Foster M. Pandemonium and parade 6.



Michizane (845-903) Heian-korban tevékenykedd tuddst és versirot, akit politikai okokbol
szamiiztek Kyiishuba. Halala eldtt azzal fenyeget6zott, hogy onryova valik és mindenkire
szerencsétlenséget hozz, am egy megtisztuld ritudlé keretein beliil Tenjin nevezetli kamiva
valtozott, aki a tudast istene. Ennek okan rengeteg tanulo jar Kameido Tenjin szentélyekhez minden

évben, hogy sikeres vizsgaért imadkozzanak.3!

Mindez azt jelenti, hogy egy yokai és egy valodi ember k6z¢é parhuzamot lehet vonni, mert
egyedi személyisége van, egyedi problémaval rendelkezik. Ezt figyelembe véve lehet allitani, hogy
a yokaiok az emberek beteljesedetlen bosszujuk miatti érzelmeik manifesztacioi, amely jelenség a
halaluk soran kovetkezik be szerencsétlen modon, és amelyet kiilonb6zé mddszerekkel lehet csak

feloldani, amig végsé nyugalomba nem helyezik dket.

Rovid bevezetés utan szeretném bemutatni azokat a yokaiokat, akik legtobbszor néi alakot
vettek fel annak érdekében, hogy csapdaba csaljak az dldozataikat, akik nem meglepden a legtobb

esetben férfiak voltak. Ezt az allitast kiilonb6z6 mitoldgiai térténeten keresztiil fogom bemutatni.

Bakemono v Obake #31v.1+

A bakemono ¢és az obake hasonl6 jelentéssel rendelkeznek, viszont az egyetlen kiilonbség az, hogy
az obake képes a fizikai valésagot manipuldlni az atok segitsége altal. Példaul a Ringu cimii
filmben Yamamura Sadako, ahogy a tévé késziilekbdl kijon, az emberi felfogassal lehetetlen. A

bakemono viszont nakaratabol valtozik at valamivé, ami él6lény vagy groteszk 1ény.3?

Hone Onna &+

A hone onna egy olyan fajta yiirei, amely nem olyan erds negativ érzelmek altal sziiletik meg, mint
példaul irigység, féltékenység és bosszli, hanem a magany miatt és a vaggyal teli szerelem
hianyabol. Rengeteg torténeten keresztiil mutatjak be, viszont mindegyikben van valami kozos
pont. A n6i karakter meghal szerelem és szeretet nélkiil, vagy fokozatosan megbetegszik, mikozben

visszavarja szeretett férjét, aki soha nem jon el, vagy csak tal késén érkezik vissza.33

31 Foster M. The Book of Yokai 21.

32 Foster M. The Book of Yokai 17-19.

Quillen M. J-horror: A discourse in cross-cultural communication and cinematic hybridity. New Jersey Institute
of Technology: Digital Commons @ NIJIT, 2006, 20.

33 Davisson Z. The Ultimate Guide to Japanese Yokai, Ghosts, Demons, Monsters and Other Mythical
Creatures form Japan Nort Claredon, Vermont, Tuttle Publishing, 2024, 264.



Ez a fajta yurei eredetileg egy kinai torténetbol ered (Jiandeng Xinhua), ahol egy n6
szerelmet keres, a kezében egy babrdzsa motivumokkal ellatott ldmpaval az éjszakaban. Egy
maganyos szamuraj meglatja a gyonyorii holgyet sétalni és beinvitalja. Telnek a napok és a holgy
minden ¢jszaka, miel6tt hajnalodna, elhagyja szeretdjét, de cserébe minden este Ujra meglatogatja.
Természetesen a szamurdj kivancsi lesz egy id0 utdn, merre megy fiatal szeretdje. A szamurdj
megkozeliti a koporsot, amiben szeretdje fekszik, aki még ember formaban beinvitalja magahoz.
Hetek telnek el a szamurdj eltiinése 6ta, amikor egy buddhista szerzetes felnyitja a koporso ajtajat

és meglatja a szomoru latvanyt.3*

Kwaidan (1964) cimi film, pontosabban A fekete haj interpretacidban pedig egy szamurdj

elhagyja feleségét, hogy magasabb rangra tegyen szert azaltal, hogy elveszi egy masik szamuraj
lanyat. Természetesen késobb, rajon mit kovetett el korabbi szeretett feleségével szemben és
visszamenne hozza, viszont a felesége a magany ¢és a szeretet hianyaban elhunyt és hone onndva
valik. A film végén a n0 haja teljesen egészséges marad ¢és megtamadja a szamurdjt bosszibol, ami

arra utal, hogy a haj egy onryd a n6 szelleme 4ltal.3°
Bakeneko 11545

A neve, ahogy kordbban lattuk a bakemono bekezdésben, ,atvaltoz6” jelent. Viszont, ha sokkal
specifikusabban akarjuk elnevezni dket, érdemes haszndlni a kaibyo-t, ami szoszerinti forditdsban
»furcsa” macskat jelent. Van két masik macska démon kategoria, amit ugyan nem fogok jobban
kifejteni ebben a dolgozatban, de célszerli megemliteni Oket. Az egyik a nekomata, amelyet
Hkettévalt farku” macskékat jelent, akik elég vérszomjasak ¢és altalaban a hegyekben élnek. Ha
elértek egy adott kort, legfoképp a ndstény macskak képesek nekomatava valni. Az elsé vérszomjas
gyilkosagrol, amelyet egy nekomata kdvetett el, egy buddhista pap irt még 1335-ben.36 A masik
fajta pedig a ,.holttesteket ev0” macska a kasa, ami - ahogy a leforditott nevébdl is rajoviink -

megeszi azokat a holttesteket, amelyek hosszabb id6re kint maradnak a fo6ldon. Van egy olyan

3 https://yokai.com/otsuyu/ Meglatogatva: 2024.10.24

% Petty J. 103-105.

Romodanovskii D. Adapting the Monstrous: The Evolution of Monsters in Japanese Horror Media Comparative
Analysis of Japanese Horror Films from Showa Era to Modernity University of Iceland, Faculty of Languages
and Literatures School of Humanities, University of Iceland, 2024. 38.

36 Opler M. ,,Japanese folk belief concerning the cat” In Journal of the Washington Academy of Sciences. 35
(1945/9), 269.



https://yokai.com/otsuyu/

hiedelem is, amely szerint ha sikeriil betenni egy koporsoba a holttestet, de nem raknak ra kdveket,

a macska raugrik és képes felébreszteni a holtat.3’

Természetiik nem zarhatd be egy skatulydba, mivel minden macska egyéni személyiséggel
rendelkezik. A japan néptorténetekben nagyon jol bemutatja kiilonb6z6 eseményeken keresztiil,
hogy nem szabad megitélni a macskakat addig, amig nem latjuk a két sajat szemiinkkel. Vannak
olyan macskak, amelyek képesek olyan hiiséget fogadni, mint a kutydk, viszont a kutyédkkal
ellentétben képesek bosszut allni haldluk utan. Van olyan néphiedelem Japanban, hogy macskat
csak harom évig lehet felnevelni a haznal, ha ennél tovabb ott marad, az elsé jele a természetfeletti
atvaltozasanak, hogy a fiile ketté¢ valik. Ha nem kiildik el harom év utdn, szerencsétlenséget hoz a

hazra.38

Fontos kiemelni, hogy az egyik kutatasok szerint a yiireit és a yokait két kiilonb6zo
csoportba kategorizaljak. A ytreiek barhol megjelenhetnek és az ember élete soran barmikor

talalkozhat veliik, mig a yokai-t el lehet keriilni.3?

% Taulbee C. Bakeneko: Look into the Origins of Japan’s Supernatural Cats. Portland State University, 2021. 9.
https://web.archive.org/web/20120708015628/http://hyakumonogatari.com/2012/05/09/kasha-the -
corpseeating-cat-demon/ Meglatogatva: 2022.11.13.

38 Opler M. 271.
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Yireiek sz

A kovetkez6 szakaszban kiemelem azokat yireiket, akiknek tobbsége fontos szerepet jatszott a

modern neo-kaidan filmekben.

A yiurei egy szellem, amely két kategdridba sorolhatd. Az elsd kategdria, amikor halaluk
utan kotddnek valakihez vagy valamihez, ami miatt egy befejezetlen feladatuk maradt, mikézben
ugy élnek koztiink, mintha még mindig élnének. A Kairo cimi film egyik jelenetében az egyik
szellem nagyon emberinek tiinik és meggydzben jelenik meg a félhomalyban.4® Viszont amint
»megbotlik”, hirtelen megtorik ez a vardzs és félelmetes auraval kozeledik a fohdsiink felé.
Altalaban vérosi legendakban jelennek meg, az éjszaka kozepén koriilbeliil hajnali 2-3 6ra

kornyékén. 4!

Ahogy korabban irtam is, ez a fajta szellem a mitoldgia szerint szeret kotddni helyszinhez
vagy személyhez, igy azt kisértve. A nyugati kultiraban szimbolikus, ha temetkezési helyekhez
vagy kriptakhoz kapcsoljuk a halott személyek szellemeit, viszont Japanban nem voltak sirok, igy
nem volt szimbolikus hatar a holt ¢és az ¢élok vilaga kozott. A sirok helyett viszont a kutak annak
szamitottak két kaidan torténet szerint is. Az egyik a Yotsuya-Kaidan torténet, ahol a szamurdj férj
két gyertya égetése kozben, nehogy megtorje a szamurdj kodexet, megmérgezte feleségét és
bedobta a kutba, igy a szeretdjével egyiitt tudott lenni. Volt felesége azonban kimaszott a kutbol
szellem formaban, hogy férjét kisértse, ezzel megbosszulva a halalat. A masik torténet szerint egy
szolgaldlany elutasitotta az egyik szamurdj kérését, ezért a szamurdj az egyik értékes tanyérkészlet
egy darabjat elvette és emiatt blinhddnie kellett a lednynak. Holttestét a kutba dobtak és azodta

minden este megjelenik a ldny szelleme, kilencet sikolt majd elttinik.*2

A masodik kategoria egy kicsit Osszetettebb, de egyszertibben felismerhetéek, mivel
altalaban szinhézi darabokban jelennek meg. Ezek a fajta szellemek, helyszintdl fliggetleniil
jelennek meg. Kinézetiikrél azonnal meg lehet mondani, hogy halott személyekkel allunk szembe,
mivel temetéseken hordott kimondban vannak, aminek a neve shinishozoku és konkrétan azt jelenti,

hogy ,.a haldlba vezetd 61tozék™. Emellett leggyakrabban &polatlan hosszl fekete hajjal jelennek

40 A film jelenet: 27:40-t6l 28:10-ig tart.
41 Foster M. The Book of Yokai 23-25.
42 Quillen M. 47.
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meg.*® Alegtobb ilyen szellemnek megjelenésekor egyaltalan nincs laba. A kovetkez6é bekezdésben
kifejtem, hogy miért is érdekes az, hogy Japanban a szellemeknek nincs labuk, de ehhez eldszor

meg kell ismerniink jobban a holttestekrdl vald gondolkodast.*4

A buddhista temetkezési szokdsokkal magyarazhatd az, hogy a testnek nem tulajdonitottak
akkora jelent6séget Japanban, mint a tilnyomoan keresztény orszagokban. Az elhunyt eltemetése
tilos volt, mivel ha nem pusztitottak el az emberi Iélek hiivelyét, akkor aznem valt teljesen halotta.
Koriilbeliil a tizedik szdzadtol volt ismert modszer a hamvasztas. Azzal, hogy elhamvasztottak az
embereket, kialakult aza hiedelem, miszerint akkor valt valaki ténylegesen halottd, ha a teste maga
is hamuva valt, igy a lelke szabadon vandorolhatott a tilvilagon vagy az élet egy uj formajava
véalhatott. A hamvasztassal pedig a fehér fiist vagy hamu asszociacio jelent meg. Ezért jelennek

meg a szellemek 1abaik nélkiil Japanban.*®

Mindkét szellem tipusrdl elmondhatd az, hogy nem egy ismeretlen homalyos 1ényrdl van
sz0, hanem egy adott személyrdl, aki egyszer ugyanolyan életet €lt, mint mi, de 6nakaratan kiviil
keriilt olyan helyzetbe, ami miatt nem tud végsé nyugalomba elhelyezkedni. Ez azzal
magyarazhat6, hogy a japan hiedelem szerint hidnyzik az €16k és halottak kozotti szilard hatar,

emiatt képesek atjarni a két vilag kozott. 46

Pér évtizeddel kés6bb a japan horrorfilmekben a halottat abrazold személyek fehér

arcfestéket kentek az arcukra, mikdzben a butoh tancstilussal emelték kia groteszk és ,,nem e vilagi”

mozdulatokat, igy emelve a halal megjelenését egy magasabb szintre, vizualis téren.*’

(X

Aants

]

)

E

H

Onry0 a yiirei kategorian beliil olyan néi szellem, aki er0s negativ érzelmekkel halt meg — legtobb
esetben meggyilkoltdk — és igazsagtalanul jutott a talvilagra. Ezt a szellemet irodalmi miivekben

¢s szinhazi darabokban gyakran szeretik alkalmazni, mivel szépen abrazolja azt az érzelmi katarzist,

43 Romodanovski D. 12.

Foster M. The Book of Yokai 23-25.

4 Foster M. The Book of Yokai 23-25.

4 [koma N. ,Why Do Japanese Ghosts have No Legs? Sexualized Female Ghosts and the Fear of Sexuality” In
Dark Reflections, Monstrous Reflections: Essays on the Monster in Culture, Oxford: Inter-Disciplinary Press,
2008, 193.

4 Balmain C. Introduction to Japanese Horror Film. George Square, Edinburgh: Edinburgh University Press.
2008, 68.

47 Petty J. 135, 159.
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amivel képesek bosszat allni artatlan és blinds embereken. *8 Emellett fontos kiemelni, hogy
megatkozzak azt, aki kapcsolatba keriil veliik, és ez az atok sajnos nem feloldhatd, hanem tgy

terjed, akar egy virus.*®

Ebben az esetben ki lehet emelni a Ringu cimii filmet. Yamamura Sadako, a f0szerepld Oiwa-rdl,
a Yotsuya-Kaidan torténetének szellemérdl lett mintdzva annyi kiillonbséggel, hogy Sadako egy
modernebb valtozata Oiwa-nak. Tovabba nem kisérti azokat, akiknek koziik volt a halalhoz, hanem

csak szigortian azokat, akik megnézték a megatkozott videokazettat.>0
Ubume 74

A yiirei kategdridban beliil van egy olyan fajta szellem, aki sziilés alatt vagy az utdn nem sokkal
meghal ¢s elkezdi kisérteni a megsziiletett gyermekét anyai gondoskodassal, esetleg a meg nem

sziiletett csecsemdt hordozza magaval véres kendével maga koriil. >

Tobb mitoldgiabol dsszerakott yirei, valahol madarként vagy siratd édesanyaként jelenik
meg, megnevezésik is kiillonbozo emiatt. A Kamakura-kor (1118-1333) kornyékén valt elterjedté
az az elgondolas, hogy megbocsijthatatlan biint kdvetett el azzal, hogy meghalt sziilés kozben,
mivel azzal megszakitotta a csaladfé 6rokosodési vérvonalat. A buddhista mitologidban egy
igynevezett Chi-no-lke®? toba keriilnek, amely egy specifikus pokol, ahova a halott holgyek

szellemei keriilnek biinhddni.>3

Ezek a példak mutatjdk, hogy milyen gyakran taldlkozhatunk olyan néi talvilagi
karakterekkel, akik a japan horror miifajat gazdagitjak. A fent emlitettek mellett tobb mas hasonlo
lény is van, amelyek a sintd és a buddhista vallashoz kothetdek, de ezek felsorolasara ebben a

dolgozatban nincs madd.

48 Ada L. "Ghostly And Monstrous Manifestations Of Women: Edo To Contemporary". In The Irish Journal of Gothic
and Horror Studies (2008/5), 30-32.

https://irishgothicjournal.net/issue5/ Meglatogatva: 2024.10.24

“ https://yokai.com/onryou/ Meglatogatva: 2024.10.24

50 https://illustro-

iadt.figshare.com/articles/thesis/The evolution of y kai in Japanese horror cinema from the 1950 s to t
he present/260311907file=47033914 Meglatogatva: 2024. 10. 30.

51 https://yokai.com/ubume/ Meglatogatva: 2024. 10. 26.

52 \érrel teli tavak/ Véres tavak

53 Davisson Z. 256-257.
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A nok torténelmi és tarsadalmi helyzete

A japan torténelem soran a ndk szerepe majdnem mindvégig, kivételesen az ie-rendszer beliil valtak
igazan kiszolgaltatottd, de ennek kiépiilése nem itt kezdddott. Elsésorban a Nara-kor (710-794) és
Heian-kor (794-1185) komyékén a buddhizmus elterjedésével gyengitették a ndk szerepét a
tarsadalomban. Ez azzal magyarazhatdé, hogy maga Buddha is férfi volt, ennek jelentosége

fokozatosan a patriarchalis tirsadalmi irany felé haladt, visszaszoritva a ndk jelentds szerepét.>

Ez pedig fokozatosan megerdsodott, a Kamakura-kor (1118-1333) és a Muromachi-kor (1333—
1568) id6szaka alatt beépiilt ie-rendszer altal, ahol ennek az egységén beliil a ndk szerepe a
vérvonal fenntartasa és politikai okokbol valdo hazasodasra csokkent. Ez a rendszer nem csak az
akkori tarsadalomra, de a politikai hatalom mikoddésére is kiterjedt. A Tokugawa-korszakra mar a
konfucianus szellemiség, erkdlcsi felfogds és gondolkoddsmdd terjedt el, amelynek értelmaben a
noktdl mar nem csak a férjet tamogato attitlidot vartak el, hanem hogy kellemes otthon teremtsenek
a csaladnak és a szeretd-neveld anya szerepét toltsek be. A korszak el6tt is ez a tendencia volt

prioritasban.>®

A masodik vilaghaborti utan egyenld jogokat biztositottak ndk és férfiak szamara, viszont
a tarsadalmon beliil, mint példaul munkahelyeken, ahol a férfi dominancia tobbségben van jelen,

gyakoriak a szexualis visszaélések.56

Az 1970-es években mar a gazdasagi fellendiilésnek koszonhetéen a munkaerdpiacra
jelentkezd ndk szama ndvekedett, ezzel egylitt parhuzamosan emelkedett a hagyomanyos feleség

szerepének elutasitasa is, ami a férfiakban szorongést és bizonytalansagot valtott ki.>’

Tobbféle pszichologia nyomas nehezedett €s nehezedik a ndkre a torténelem soran, mivel
rengeteg elvarassal szembe kell(ett) nézniiik. Ezekbdl az elvasarokbol kovetkezett nyomas elleni

harcot lathatjuk a horrorfilmek alapjaiban Ez a mifaj tobb szemszogbdl képes feldolgozni a

5 Jacob F. The Alteration of the Image — Women And Japanese Society (1600-2000) Queensborough
Communit College, City University of New York, 2015, 2.

https://academicworks.cuny.edu/c gi/viewcontent.cgi?article=1016 &context=gb pubs Meglatogatva: 2024.
10. 29.

% Davies R., Ikeno O. Japanese Mind: Understanding Contemporary Japanese Culture, Boston, Tuttle
Publishing, 2002, 61-63.

%6 Uo. 74.

57 Wee V. ,Patriarchy and the Horror of the Monstrous Feminine”, In Feminist Media Studies, Routledge,
London-NewYork, 151-165, 11 (2010/2), 155.
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kiilonb6z0 tipusu traumakat, kibeszélve és nem elhallgatva azokat. Itt is megmutatkoznak a kaidan-
shil torténetek tanitdsai, figyelmeztetései, amelyek atfiizik a horror torténeteket, mindig valamilyen

tanulsaggal befejezve azokat.

Ilyen a szexudlis bantalmazas, az er0szak (csaladi, szexualis), az abortusz és a férfiak
hazassagon kiviili kapcsolatai mas n6kkel.>® Az ilyen fajta traumakat nehéz feldolgozni és erre
kettd ut van: vagy képes feldolgozni nd ezeket és ezaltal erds tuléld lesz, vagy annyira megtorik,
hogy talvilagra jut. Ezeket a fajta traumakat szeretik bemutatni a japan horrorokban, példaul: Ju-

On: A harag, Ringu, Kuroneko, Nem fogadott hivas és még tobb.

Tovabba kiemelhetd az Edo-gotikus film miifaja, ahol rengeteg erdszakos szexualis
viselkedést lathatunk, mivel maga a gotikus miifaj betekintést nyer olyan témakba is, amelyekrdl
tabu beszéIni.>® (Erre a japan tarsadalomban felépiilt kultra adhat magyarazatot.). Nem mellesleg
erre ¢épiil a legtobb pinku eiga miifajok tobbsége. Erdekes informacié az is, hogy ez a szexualis
bantalmazas ¢és er0szak nem szamitott bilincselekménynek, csak az elmult harom évtizedben

kezdték annak tartani.®9

%8 Takahashi S. Opportunity and challenge: A Psyhological Study of Contemporara Japanese Women as
Compared to American Caucasian Women. University of Hawaii, 1992, 59-75.

% Lindsay N. Pure Poison: The Gothic Femme Fatale in Japanese Horror Cinema, In Bi7A KZEHERETIITS,
(2018/12), 22.

8 Miller C, Riper Van Bowdoin A. Horrors of War The Undead on the Battlefield. Lanham: Rowman & Littlefield,
2015. 92.
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Noi archetipusok a japan horrorban

A japan horror médian beliil harom fajta nagyobb csoportos ndi archetipusrol beszélhetiink. Yirei-
Onryd, Final Girl, Femme Fatale.%! Ez a fajta felosztis az én vizsgalatom alapjan késziilt, tehat

meglehetdsen szubjektiv, de igyekszem megindokolni szempontjaimat.

A yiirei-onryo archetipus olyan ndket abrazol, akik lemondtak a ndiességiikrdl, és ezzel
szembementek a tarsadalomban elvart viselkedési normékkal. A japan torténelem sordn a ndk
szerepét a tarsadalomban foként a viselkedésiik és a kinézetilk hatirozta meg.5?2 Ha nem tettek
cleget a csaladi és a tarsadalmi kotelezettségeiknek, nagyobb valoszinliséggel valtak yiireié 53
Ilyen hires yiirei példaul a Nakata Hideo altal rendezett Ringu (1998) cimii filmben Sadako,
tipikusan jol prezentalt karakterként hosszu fekete hajjal, fehér ruhat hordva.®* Sadako nem csupéan
yiirei, hanem onryd jellegzeteségekkel is bir, mint példaul az atok, amely végtelen 6rdogi kdrben

terjed tovabb.55

Van egy olyan régi kaidan-shii, amely ehhez a filmhez hasonlé médon dolgozta fel a yirei
karakterét. A Bancho-Sarayashiki torténet soran észrevehetdek olyan hasonldsagok, mint a kut €s

a bosszil motivuma.®®

A yirei archetipuson beliil gyakran jelenik meg a manipulativ €s traumat okozé anya, mint
karakter. Szerepének kialakulasa kulcsfontossagl jelentdséggel bir a neo-kaidan filmekben, ami
hozzakothetd ahhoz a tarsadalmi szorongashoz, amit a nukleéris csaladok kialakuldsa okozott. A
tendencia az lett, hogy a férfiak minden erejiikkel a munkara koncentraltak, mig az asszonyokra

harult a gyereknevelés és az otthon fenntartasanak minden feladata.b”

81 Azok a nék, akik behalézzak a férfiakat a bajaikkal, szerelmet igérve, de haldlos csapdat allitanak nekik.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/fe mme -fatale Meglatogatva: 2024. 10. 29.

62 Romodanovski D. 31.

83 Balmain C. 48.

8 Newbery E. Why so sad, Sadako? An investigation into the development of the traditional Japanese female
vengeance ghost from ancient myth to modern day cinema production. In Contemporary Japanese Cinema
Since Hana-Bi, 2015, 1.

Romodanovski D. 12.

85 https://yokai.com/onryou/ Meglatogatva: 2024.10.24

66 Romodanovski D. 10.

§7Uo. 129-130.
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Az e mogott htizodo szocialis nyomassal szemben vald harc elvesztése tobbféle mdédon
jelenik meg a horrorfilmekben. Az esetek tobbségében gyermekelhanyagolas vagy -bantalmazés
torténik, amirdl tabu beszélni, mivel csak rontand a konfucianus szemléletet az egészséges,

hagyomanyos tanitdi anyai szereprél.®® A Miike Takashi 4ltal rendezett Nem fogadott hivds (2003)

cimi film komplexen mutatja be az anyai bantalmazast és annak a traumdjat Yumi fészereplon
keresztiil, parhuzamosan ezzel szemben az onryd Mimikoval, aki pedig halott anyjat biinteti azzal,

hogy elhagyja a legnagyobb bajban, ezzel rajta keresztiil teljesiti az atkot.5

Egy masik filmben, a Hideo Nakata altal rendezett Dark Water (2002) cimii filmben az édesanya,

Yoshimi egyszerre aldozat és egyben f6 elhanyagoloja gyermekének. Hosszas harc utan végiil ugy
talal békére, hogy Mitsuko szellemével a tulvilagra megy, ezéltal megvédve kislanyat a tovabbi

fenyegetéstol. 0

A Final Girl archetipusrol sajnos nincs elengedd szakirodalom a japan horrormédian beliil.
Erre a hidnyos szakirodalomra més is ramutatott, mivel a nyugaton elterjedt slasher filmekben’?
megjelend Final Girl teljesen eltér a J-horror tipustiaktol. Elsdsorban annak tudhaté be, hogy a
legtobb ndi horror karaktert tobb esetben is sztereotip modon abrazoltdk a férfi karakterekkel
szemben. A trope segit eléteremteni a ndéi karakterek onallésodasat olyan veszélyekkel szemben,

amelyek veszélyeztetik a létezésiiket.’?

Kuzyk Dawn Anika szerint els6sorban a japan horror médidban a ndk szerepe inkébb a
noi testtel és Iélekkel kapcsolatos traumdk, szorongasok vizudlis megjelenitésére fokuszal, ezzel
szemben a nyugati teljesen mas jelzOkkel mutatja be Oket.”® Leirdsa szerint a japan Final Girl
archetipus intelligens és megfontolt, rdadasul képes foggal-k6rommel harcba szallni a patriarchélis

tarsadalomban lefektette szocidlis-kulturdlis normdkkal szemben, mikézben még mindig jelen van

%8Jo. 52.

Balmain C. 130.

8 Rawle S. Ringing One Missed Call: Franchising, transnational flows and genre production. In East Asian
Journal of Popular Culture, Yorok St John University, (2015/1), 98-99.

70 Romodanovski D. 51.

71 Az 1970-es és 80-as évek kornyékén lett népszerli alm(faj a horror mfajon belil. Ilyen példaul: Péntek 13,
Rémalom az Elm utcaban, Halloween.

72 Balraj B., Kanthan N., Viewer’s Perception on the Portrayal and Evolution of Women in Horror Movie, AIP
Conference Proceedings 2617, 060012 (2022), 1-2.

7 Kuzyk A. | am the Worst Woman: The Disintegration of the Idealised Feminine and the Final Girl in

The Forest of Love. University of Alberta, Edmonton, 2018, 1-2.
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avalo életben. Tovabba kiemeli a ndkkel szembeni mélyen elnyomott félelmet is, ami kapcsolatban

allhat a trope megjelenésével.”

Mivel japan horrorfilmek terén, a hidnyos szakirodalom miatt nehéz azonositani az
archetipust, a japan t0léld horror jatékokban gyakran victim-heroként vannak jelen, mint példaul

The Resident Evil 3-bol Jill Valetine, vagy a Kuonbdl Utsuki és Sakuya karakterei.

Végiil, de nem utols6 sorban a Femme Fatale archetipus leggyakrabban japan gotikus
(horror) miifajpban van jelen, mivel maga a gotikus vilag képes feszegetni a hatarokat olyan
tabukkal, mint hagyomany és modernitds, vagy a vallason beliili, nemek kozti kiilonbség miatt
felmeriil6 problémak, mindezt babonakkal megfiiszerezve. A buddhista tanitdsok mar megadtik az
alapot olyan figyelmeztetés jegyében, hogy a ndk csak kétszinliek ¢és veszélyes kéjsovar

tulajdonsagokkal rendelkeznek.’®

A kaidan-shu-kban is mar jelen van a Femme Fatale archetipus, yuki onna
személyiségében, vagy a Ugetsu monogatari §§ 1 #3 (Es6 és hold meséi) kigyo ndi démonjaban.’®
Egy masik torténetben egy pok yokai a jorogumo, aki elcsabitja férfiakat. A buddhista tanitdsok
szerint az ilyen ndkre a hinoenma kifejezést hasznaljak, figyelmeztetve a férfiakat a nék gyonyord,

de halalos lényére. A tanitasok szerint a buddhista papokat probaltak letériteni papi Gtjukrol.”’

A Femme Fatale karakterek nem sok japan filmben vannak jelen, de ha igen, akkor erds

auraval rendelkeznek, mint példaul a Kuroneko (1968) két n6i foszerepldje Shige és Yone, vagy a

Miike Takashi altal rendezett A meghalleatasbol (1999) Yamazaki Asami karaktere és nem utolsod

sorban, a manga vilagabodl a Junji Ito 4ltal irt és rajzolt Kawakami Tomie.

Ugyan mindegyik torténet ndi karaktereket dolgoz fel, azonban figyelembe kell venni,
hogy elég széles skalan lathatjuk ezeket a karaktereket. Valaki aldozat lesz, hidba f0szerepld, valaki

atagonista vagy victim-monster’® lesz. Mindegyik torténetben viszont egy kézos pont van. Széles

74 Kuzyk A. 6.

75 Lindsay N. 24.

76 Uo. 25.

77 Romodanovski D. 28-29.

78 Rees-Ellis Anna szerint ,,a néi atagonistakra, jobban illik a victim-monster kifejezés mint, a victim-hero, mivel
aldozati szerepliket és annak jelent8s fenyegetését elnyomja a patriarchalis japan tarsadalom.”

Ellis-Rees A. ,,7 Victim or Monster? Fear and Female Revenge in Three Contemporary Japanese Horror Films”
In Beyond Kawaii: Studying Japanese Feminities at Cambridge. Lit Verlag GmbH & Co. KG Wien, 227-277,
2020, 228.
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spektrumban mutatja be a ndk altal atélt traumakat, szorongéasokat. Ezaltal pedig elértiink egy olyan
szakaszhoz, ahol mar kénnyebb irni arrdl, miért is nd a legtobb foszerepld a japan horror / kaidan
torténetekben: a ndk olyan érzelmi funkciot tdltenek be a horror torténetekbe, amivel a legtobb
esetben egyiitt tudunk érezni. A vasznon képesek atadni azt az univerzalis élményt, amivel 6k
kiizdenek és tanulhatunk beldle.”® Ez alatimasztja Kellner Douglas kijelentését is, miszerint a
horror képes bemutatni és felnyitni a szemiinket a jelenlegi tarsadalomban megjelend szocialis
viszonyok altal kialakult szorongasokra, és hogy ezt, legféképpen a ndk és a férfiak kozott

dinamikat az adott kultira hogyan probalja kontroll alatt tartani.®°

Ezt a gondolatmenetet kovetve kijelenthetjiik, hogy a ndk helye a kelet-azsiai vallasok
tanai®! altal lettek meghatarozva a gyengeség és a szexualitas targya szerepében. Ebbdl kifolyolag
a férfikozponta tarsadalomban a ndi testtel szemben kialakult szorongasukat elnyomassal vagy
annak kontrollalasaval ellensulyozték, ezzel helyezve magukat irdnyitd pozicioba, 82 amely
megerositi a Creed Barbara altal megfogalmazott fallocentrizmus paradoxondrdl sz616 filozofiai és

egyben feminista gondolatmenetet.83

Természetesen felmeriil a kérdés, hogy miért noi a szellemek vannak tobbségben. A valasz
a buddhizmus vallasban keresendd. Natsumi Ikoma kifejti, hogy a ndi érzelmek ¢és az impulziv
thlzott ragaszkodéds valamihez vagy valakihez a buddhista tanitdsokkal szembemegy, amely
tanitasok arra fokuszalnak, hogy minden sziikségtelen vadgy — pontosabban a legtobb olyan
érzelmet, amely izgalmasabbd teszi a testlinket, lelkiinket — kéarhozatra visz és megakadalyozza
annak az esélyét, hogy Buddhava valjunk. Ezért ugy vélték, hogy a ndk nem valhatnak Buddhava,

csak abban az esetben, ha a kdvetkezd életiikben férfiként reinkarnaldédnak.84

A felosztasom indoklasa a kovetkezd: a legtobb japan horror film eldszeretettel merit a
mitologiabol, ilyen példdul a yurei-onryd tipus, ami gyakran megjelent szinhdzi eldadasokban,

vagy a Femme Fatale. A Final Girl a slasher filmek megjelenésével valt népszeriivé a 80-as évek

7 Craciun D. The Visual Language of Female Horror Characters, Tampere University of Applied Science, 2024,
4.

80\Wee V. 152.

81 Konfucidnus és buddhista.

82 Jkuma N. 197.

83 Creed B. The Monstrous-Feminine, Film, Feminism, Psychoanalysis, Routledge, London, 1993, 562-563.
https://ieas-szege d.hu/downtherabbithole /wp-content/uploads/2018/02/Barbara -Creed-The-Monstrous-
Feminine-2007.pdf Meglatogatva: 2024. 12. 30. (Sajnos, jobb minéségben nem sikerilt megtalalnom.)

8 lkuma N. 196.
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kornyékén, és szorosan kapcsolodott a pinku eiga miifajhoz.8° Ez a fajta kapcsolat a J-horror
megjelenésével fokozatosan hattérbe szorult. Mind a harom archetipus katarzisként miikodik a

narrativaban, mivel rajtuk keresztiil lehet a legegyszerlibb bemutatni ezeket torténeteket.

Akovetkez6 fejezetben szeretném kihangstilyozni a victim-hero és victim-monster kozotti

kiilonbséget, valamint hogy miért is fontos ezeknek a meghatarozasa a japan horror mifajaban.

Victim-Hero vagy Victim-Monster

A kifejezés, mint victim-hero és/vagy victim-monster egy 0sszemosddo fogalom a harom
alap karakterizalas — gonosz, aldozat és hoés — kozott.8® A japan horrorfilmek és horror videojatékok
nem allnak meg ennél a hdrom alappillérnél, hanem komplexebbé teszik azzal, hogy olyan ndi

karaktert prezentalnak, akik mindig a bantalmazas korforgasaba keriilnek. 87

Victim-hero olyan karaktereket abrazol, akik aldozatként indulnak, azonban héssé valnak,
ahogyan példaul King Sisco Claire konyvében gy hivatkozik rajuk, mint ,,Christ figures”, akik
felaldozzak magukat a jobb tigy érdekében.®8 Ugyana konyv els6sorban a férfi aldozati szerepekrol
ir, azonban van olyan gondolata, amelyben azt fejti ki, hogy az aldozati filmek — ami lehet
melodrama, horror, sci-fi — lényege, hogy ujra definidlja a férfi kozpontusdg normait. 8°
Ugyanakkor ez kijelentés vajon atruhdzhat6 olyan filmre, ahol a ndi karakter is ugyanazon
kritérium ala esik? Elveszitik feminin természetiiket, ezaltal megvaltoztatva a veliik szemben elvart
nonverbdlis eldirdsokat? Ismerve a japdn tarsadalmi rendszer kultirajat — amint az a ,,A ndk
torténelmi ¢és tarsadalmi helyzete” cimili fejezetben olvashaté — pont ellenkezdleg, ezt varja el a
patriarchalis tarsadalom. A fallocentrizmus paradoxon filozofia gondolatot kdvetve — ugyan ez
valahol nyersnek fog hangozni — a ndiesség egy fajta ,kiegészitd”, amely potolhatod, tdmogatva

ezzel a patriarchalis tarsadalom fennmaradésat.

8 Balmain C. 158-159.

8 Bergstrand K., Jasper J. ,Villains, Victims, and Heroes in Character Theory and Affect Control Theory. In
American Sociological Association, Social Psychology Quarterly, 81 (2018/3), 231.

87 Smith A. The ,,Monster” in All of Us: When Victims Become Perpetrators, Georgetown University Law Center,
2005, 393.

Rees-Ellis A. 228.

88 King C. Washed in Blood: Male Sacrifice, Trauma, and the Cinema. Rutgers University Press, New
Brunswick, New Jersey, And London, 2012, 2.

8 Uo. 4.
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Ez a fajta karakterizalds az Onzetlenségnek a kérdésébdl fakad. Mennyit hajlando
felaldozni a traumat szenvedett karakter, hogy megmentse azokat, akik még nem tapasztaltdk meg,
milyen a szenvedés? Mindezt annak az érdekében, hogy legalabb egy embernek a millié koziil jobb

¢lete legyen.

Ezek a karaktereck — nemtdl fliggetleniil — gyakran szenvednek poszttraumas stressz
szindromaban, amelyek rémalmokként vagy véletlenszerli visszaemlékezésként jelennek meg,
amely disszocialas vagy panik rohamot idéz eld. Egyértelmiien narrativatél fliggden, hogyan
dolgozza azt fel, azonban ennek a karakternek az dbradzoldsa sordn a szereplének szembe kell
néznie a sajat traumaival, €s Onfelaldozasa altal nemcsak hogy meggydgyitja korabbi sériiléseit,

hanem visszatér eredeti Gnmagahoz is.%°

Ezzel szemben a victim-monster karakter abrazolas, hasonlo traumak elszenvedése soran,
ahelyett hogy megtorné a bantalmazés korforgasat, tovabb folytatja, athelyezve a megélt fajdalmak
utohatasat. Ezek a fajta traumak kiilonb6z6 formaju, kinézetii szornyetegeket tudnak Iétrehozni az
elménkben vélasz reakcioként, legyen az nemi erdszak, haldlos baleset, vagy lelki és fizikai
bantalmazas.®! Ezek a szornyek nem masok, mint a narrativanak a katalizatorai, emellett nemcsak
hogy erkolesi és tarsadalmi szorongasoknak a megjelenitdi, de tanulsdgos torténeteik is vannak.%?
A n6k mint a horror miifaj szerepldi kiemelkeddek ezekben a torténetekben, mar évtizedek ota
jelen vannak, mivel megtestesitik a harom alapvetd Osi fantdziat, a sziiletést, a csabitast és a

kasztraciot.93

A kovetkezd fejezetben harom filmet fogok elemezni a felsorolt archetipusok kovetve.

Elsésorban a Ringut, Chakushin ari és zarasnak a Odishon cimi filmet.

% Uo.

%1 Bell S. ,,Monster as Victim, Victim as Monster: Post-Traumatic Stress Disorder, Redemptive Suffering and the
‘Undead’” In Monster as Victim, Victim as Monster: Post-Traumatic Stress Disorder, Redemptive Suffering, and
the 'Undead' Monsters and the Monstrous, 1 (2011/2), 30-31.

92 https://nextprojection.com/2013/10/23/victims -monsters-role-fe male-characters-within-horror-narrative s/
Meglatogatva: 2025. 01. 02.

%8 Craciun D. 12.
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Filmelemzések archetipusok szerint
Yirei-Onryo: Akor— v 7 — Ringu (1998)

Ez a torténet, a Nakata Hideo altal rendezett ikonikus japan horrorfilm, még mindig népszerii a
horror rajongdk koreiben, legyen az nyugati vagy keleti kozonség. A film egy elatkozott kazettarol

sz0l, amelyet Yamamura Sadako onryd kisért és barki, aki megnézi, hét nappal késébb meghal.

Erdemes visszatekinteni egy pillanatra Ringu 0 elézmény filmre, ahol megtudjuk, Sadako
milyen koriilmények kozott €lt és hogyan halt meg. A torténet soran megtudjuk, hogy telekinézis
képeséggel rendelkezik, emellett tragikus halaleseteket is elére meg tud josolni.®* Ennek okéan
koltozik Tokidba, hogy a folyamatos panikrohamokat és dmatlansagot gyogyszeres kezeléssel oldja

meg, tovabba hogy minél messzebb keriiljon az 6ceantol.

A film végén fény deriil arra is, hogy Sadako a nevel6apja altal hal meg, miutan a
képessége atveszi az irdnyitast a teste felett, aminek kovetkeztében megdl mindenkit, aki
bantalmazta. Ezzel szimbolikusan is kasztralt névé valik a film végén, mikdzben a Ringuban mar

a kasztralo szerepét 6lti magara.%®

Taylor Ryan szerint Sadako karakterének kett6 alakja van, elsGsorban a ,,monstrous-
feminine”, aminek a feladata, hogy bosszuallo szellemként jelenjen meg, mig a masik a Final Girl,
ami arra szolgal, hogy teljesiteni tudja a bosszajat.?® Ez egy olyan allitds, amivel kapcsolatban
fenntartasaim vannak, hiszen a Final Girl mint eszk6z nem allja meg a helyét Sadako esetében.
Tekintettel arra, hogy ha Kuzyk Dawn Anika éltal leirt jellemvonasokat kovetjiik, nemhogy
tropeként, de eszkdzként sem érvényesek. Ennek okén a trope csak azokra a karakterekre érvényes,
akik végig jelen maradnak a filmben, bemutatva a nézdének a talélésért vald harcukat. Raadasul
nincs egy konkrét célszemély, addig amig valaki meg nem nézi a videokazettat. Ezzel szemben a
Final Girlnek van egy kijelolt személye, és miutan elpusztitja az antagonistat, megtori az erdszakos

korforgast.

% Amikor az osztalytarsai mielStt Uszni mennek az 6cednba, figyelmezteti 6ket a tragédiara.

% Creed B. 33.

% Taylor R. ,Demon(ized) women: Female punishment in the ’pink film’ and J-Horror” In Asian Cinema 23 199-
216, (2012/2), 209.
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Véleményem szerint — és a témaval kapcsolatos kutatdsom soran — azt tudom meg fogalmazni,
hogy Sadako a ,,monstrous-feminine” alakja — azaz a bosszuallo szellem — mar megadja neki a
lehetdséget az igazsagtételre, emellett a japan mitologianak koszonhetden is szabadabb

mozgastérrel rendelkezik, azzal, hogy két vilag kozott ingdzik, ezzel beteljesitve feladatat.

Azonban Reiko karakterérdl nem irhato le ugyanez, annak ellenére, hogy a film nem egy
slasher, a Final Girl meghatarozas teljes mértékben helytall6.®” Miutan fia, Yoichi megnézi a
kazettat, feladatanak tekinti, hogy megtorje az atkot nemcsak sajat érdekében, hanem elsésorban a
fiaért. Emellett nem fél segitséget kérni exférjétdl, Takayama Ryjitol, aki a torténetben a
konfucidnus tanitasok altal meghatarozott patriarchalis szerepet tolt be. A tanok alapjan a
harmonikus tarsadalom fenntartdsa érdekében a férfiaknak kotelességiik biztositani a ndk és a

gyermekek jOlétét és védelmét.®8

Ezzel szemben Sadako neveldapja, Ikuma Heihachiro professzor ezeknek az etikai és
moralis jellemvonasoknak a hianyat testesiti meg. Ahelyett, hogy feleségét, Shizukot megvédené
a sajtotol, miutan megmentett tobb tizezer embert a Mount Mihara vulkén kitorésétdl, arra kotelezi,
hogy a nyilvanossag el6tt szint valljon és telekinézis képességét bizonyitsa.?® Az egyik riporter
természetesen atverésnek nevezi, kifejezve szorongasat, emiatt Shizuko a megalaztatist targyava
valik. Lanya, Sadako erre valasz reakcioként szivinfarktus okozz a férfinak, aki bantalmazta

¢desanyjat.

Hasznos megjegyezni, hogy anyja-lanya kapcsolata jelentdséggel bir, még annak ellenére
is, ha mi nézdként egy egyszerii jelenetnek tekintjiik. Ez az esemény felhivja a figyelmet a szelid
és tiszteletet ado és az 6nzd tiszteletlen holgy kettdségére: mig az elébbi Shizukora érvényes, aki
hagyomanyos értékrendet képvisel, ismeri a patriarchalis tarsadalom normait és valaszreakcioit,
ezzel szemben Sadako kislanyként édesanyja védelmére kel, ami eredetileg az édesapja feladata
lett volna. Wee Valeria szerint musume €s shojo asszociacidként lehet dket értelmezni. Musume az
a nbi karakter, aki engedelmes és csondben elfogadja a vele szemben elkovetett verbalis

nonverbalis bantalmazasokat, mig ezzel ellentétben a shojo hagyja kibontakozni az énkdzponta

%7 Quillen M. 60-61.

% Wee V. 154.

% Yoo J. Monostrous Wives, Murderous Lovers, And Dead Wet Girls: Examining the Feminine Vengeful Ghost in
Japanese Traditional Theatre and Horror Cinema, University of Hawai'i at Manoa ProQuest Dissertations &
Theses, 2022, 358-359.
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gondolatait, teljesen figyelmen kiviil hagyva a tarsadalom elvarésait. Ez a fajta viselkedés, amely
megtagadja a tiszteletet a patriarchélis tarsadalommal szemben, félelmet és szorongast kelt.100

Ebben az esetben neveldapjaéban, aki valaszreakciokként megoli és bedobja az elhagyatott kerti
kutba.

Miutan fény deriil Sadako halalanak koriilményeire, Reiko és Rydji prioritdsnak tekinti,
hogy a hulla megtalalasaval és megfeleld ritualéval nyugalomba helyezze a haraggal teli bosszuallo
szellemet. Megjegyzendd, hogy a japan temetkezési szokasoknal fontos a megfeleld ritualé, annak
érdekében, hogy az elhunyt ,biztonsdgban” és barmilyen megbanas nélkiil atjusson a talvilagra.
Azonban, ha ez nem torténik meg, azok, akiket megoltek vagy elhanyagoltak, esetleg sajat keziik

altal haltak meg, visszatémek haborgatni az él6ket, ahogy ebben a narrativiaban Sadako is teszi.10t

Azt feltételezik, hogy egy megfeleld ritualé segitségével nyugalomba tudjak helyezni a
testet, €s az atok megszlinik. Azonban Sadako éveken at tartd gytilolete annyira mélyen gyokerezik,
hogy mire megtalaljak a holtesttét, mar rég til van azon a ponton, ahol a spiritudlis megtisztuldsi
ritualé enyhitené.19? Sajnalatos moédon ez csak akkor deriil ki, amikor Reiko megkapja a hirt, hogy
Rytji borzalmas koriilmények kozott halt meg. Ebbdl adodoan raébred arra, hogy azzal, hogy a

videokazettat lemasolta, akaratan kivil atadta az atkot.

Nem szabad figyelmen kiviil hagyni a Yoo Jennifer altal kiemelt, viz és Sadako kozotti
kapcsolatot, mint befolyasold tényez6t. A filmben szd esik arrdl, hogy édesanyja, Shizuko
mindennap meglatogatta az dceant és beszélt hozza, ami felveti a kérdést, hogy Sadako valdjaban
egy vizistenség gyermeke-e.10% Ezek a vizistenségek a japan mitologidban a holtak vilagédhoz
kotddtek, emellett az is kiemelendd, hogy kigyoként vagy éltalaban hiill6 istenségként irtdk le dket.
Az 06si japan mitologidban gyakori az olyan torténetek elmesélése, amelyekben a nd szexualis
kapcsolatot 1étesit halhatatlan szeretdjével, azonban az ilyen esemény miatt a nd élete két modon

érhet véget: driiletbe taszitva vagy végiil életét veszitve.l%4 Raadasul a kinai filozofidban nem csak

100 \Wee V. 156.

0 [koma N. 194-195.

92 Yoo J. 362.

%3 Yoo J. 361.

104 Kelsey, W. M. ,,The Raging Deity in Japanese Mythology”. In Asian Folkore Studies, 213-236, 40 (1981/2),
223-225.
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a kigyokat, de magat a ndiességet is a vizhez kapcsoljak.t%> Ennek kovetkeztében azt feltételezem,
hogy Sadako haborgdé lelke azért nem tudott nyugalmi allapotba keriilni a spiritudlis ritualé utan

sem, mert nem teljesen emberi lény.

Végiil szeretnék beszélni Sadako vizudlis dbrazolasardl. Sadako a hagyomanyos japan
szinhazi el6addsokon hasznalt shinisozoku kimono6t hord, modernebb stilusban. Nem testhez
simuld, hanem bd szabast hosszll ruhazat, amely apolja és eltakarja ndies vondsait, rdadasul az
apolatlan haj stilusdval szandékosan domindlja a ra irdnyuld male gaze-t. Tovabba nemcsak
megjelenésével, de a tekintetével —amely lefele tekint —nem a female gaze eszkdzét hasznalva néz,
megbiinteti a férfialakot, azaltal, hogy szerepét objektivitasba kényszeriti.!%® Kamera szemszogb6l
—ami ebben az esetben Ryilji male gaze — valodi célja, hogy felébressze a félelmet a ndi természet
€s normativak irant, azaz, ha egy no képes a teste felett uralkodni, az egy fajta fenyegetést jelent a

férfi fantaziaval szemben.107

Sadako torténetét és cselekedeteit, tovabba a férfikozponti tarsadalommal szembeni
viselkedését figyelembe véve, victim-monster karakterként tudndm behelyezni. Ezt ald tudja

tamasztani a Rees-Ellis Anna altal megfogalmazott szemlélet is.

Tovabba Reiko ¢és Rytjia narrativanak koszonhetden 0Osztondsen victim-hero
karakterizdlasba keriilnek, annak ellenére, hogy Reiko a torténet végén atadja ennek a sulyat az

édesapjanak, hogy megmentse unokaja életét.

195 peterson H. HERpetology: Gender, Power, and Snake Transformation in Edo Period Japan. University of
North Carolina at Chapel Hill, 2016, 12.

106 Quillen M. 59-60.
197 Stormes A. The Intersection of Feminine Representation and Sound Design in
Contemporary Japanese Horror Films, Purchase College Department of Cinema Studies, New York, 2021, 3-4.
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Final Girl: Nem fogadott hivas — #f7 v — Chakushin ari (2003)

A film taldn sokak szdmdra nem ismert torténet, amely valahol a Ringu torténetének formulajat
koveti, csak komplexebb formatumban, ami nem meglepd, hiszen Takashi Miike rendezte. A
torténet egy nem fogadott hivassal kezdddik, amely hangrogzitére kapcsolva megjosolja a halalod
napjat €s az utols6 mondatot, amit kijelentesz, miel6tt meghalndl. Raadasul fészereplonk, Yumi

poszttraumas stressz szindromaban szenved édesanyja bantalmazasai és nagyanyja haldla miatt.

Elsdsorban szeretném kiemelni Yumi karakterének szerepét. A torténet soran megismerjiik
multjat, ahol édesanyja napi rendszereséggel bantalmazta, emellett az is kideriil, hogy fobiaja van,
attol, hogy kis nyilasokon keresztiil kelljen bepillantani egy adott helységbe. Ennek kiemelése

elengedhetetlen, hisz a karakternek ez a tulajdonsaga a jovében kulcsfontossagu lesz.

A narrativa induldsakor hasonloképpen dolgozza fel a rejtélyes halalesetekkel kapcsolatos
nyomozast, mint a Ringu: egy kozeli barat vagy csaladtag meghal, a f6szerepld kifejezi tiszteletét,
majd a kozépiskolasoktdl kapja meg a kelld informaciot errdl a borzongatd vérosi legendarol,

amely alapjan Yumi ¢és Hiroshi apranként elkezdik felfedni a rejtély alatt rejlo igazsagot.

A torténet elOrehaladdsaval Yumi figyelmezteti baratait a kozelgd veszélyre, annak
ellenére, hogy maga is retteg. Tudatdban van annak, hogy ¢ is barmikor 4ldozat lehet, ezért
megprobal minél tobb iddt nyerni azzal, hogy informaciokat gyiijt. Els6dleges motivécidja, hogy
baratnéjét mentse meg, aki ekozben marketing fogasként szerepel egy 6rdoglizé tévé misorban.
Szerencsétlenségre az atok utoléri, emiatt az atok tovabb vandorol fészereplonkre, ezzel is jelezve,

hogy kezdenek kifogyni az id6bdol.

Emellett az is kideriil szamunkra, hogy Hiroshi testvére, Ritsuko ugyanennek az atoknak
az aldozatava valt korabban, viszont 6 soha nem kapott telefonhivast, ami elég kiilonos, hiszen az
onryd nem valogat nemek kozott. Felmeriil a kérdés, hogy esetleg Ritsukonak jelentds mértékben

koze volt testvérének megvédésében, mivel viszonylag szoros kapcsolatot apoltak egymassal.108

Amikor Yumi r4jon, hogy nincs hova menekiilnie, panikrohamot kap és megjelennek a
bantalmazasnak az emlékei. Ebben az ¢let-halal szitudcioban, egy ponton az emlékek

iranymutatasba fordulnak at, amelyek segitenek neki szembeszallni a sajat démonjaival. Ennek

1% A film jelenet: 1:30:40-t6l
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kovetkeztében nemcsak hogy onfelaldozo szerepet vesz fel a pusztitd erével szemben, hanem egy
ujjasziiletést is latunk, amely altal képes megtorni és tullépni sajat korlatain. Ennek révén létrehoz
valami tjat, amely altal nemcsak Onmaganban valik felemelkedévé, de masok szamara is
felszabaditd eseményként jelenik meg.10% Még akkor is, ha egyediil Hiroshi Yamashita latja

mindezt.

Ennek kovetkeztében gy gondoljak, hogy mivel sikeriilt legy6zni a végsd antagonistat,
ezaltal megszliint az atok. Magatol értetddden foszereploink azt feltételezik, hogy Mimiko és
Nanako aldozat volt, azonban taldlnak egy videdkamerat, amely céafolja ezt a hipotézist. Kideriil,
hogy valdjaban Mimiko nem 4aldozat volt, hanem inkabb az elkdovetd, mert minden alkalommal,
amikor asztma rohama volt, testvérét is sériilés érte. Ennek fényében Mimiko torténete, onryd
koncepcidja felborul, hiszen a narrativa altal mindig is gonosz volt, vagy masszdval 6nzd, annak

érdekében, hogy kell6 figyelmet kapjon édesanyjatol.110

A film nem a patriarchdlis tarsadalomban elszenvedett nyomassal szemben harcol, hanem 1j
megvilagitdsba helyezi a bantalmazast. Felhivja a figyelmet arra, hogy nemtdl fliggetleniil lehet
barki az elkdvetd, nemcsak szigoraan férfi. Ennek okén a victim-monster megnevezése is nemcsak
hogy felborul, de értelmét vesziti Mimiko karakterével szemben. Ennek okan valdsziniileg egy

spiritudlis megtisztulas se segitene, mivel teljes egészében egy romlott szellem.

Masodsorban, némi hasonlosag fedezhetd fel a Mimiko és Marie édesanyja kozotti
kapcsolata és a Yumi és édesanyja kozotti kapcsolat kozott. Mimiko édesanyja Miinchausen-
szindromaban'!! szenvedett, ami a gyermeknek lelki és a fizikai sériiléséket okozott. Masrészt azt
se szabad elfelejteni, hogy egyediilallo édesanyaként két gyermeket nevelt. Ezzel ellentétben,
ahogy kordbban is irtam, Yumit édesanyja bantalmazta barmilyen szindroéma hianyaban, itt is

kihangsulyozva azt a tényt, hogy egy nd a sérelem okozdja.

Elengedhetetlen megemliteni azt a tényt, hogy Sadako karakterével ellentétben Mimiko

feltételezhetéen az édesanyja figyelmének hianyat probalta potolni, ami végiil fokozatosan atvaltott

1% Craciun D. 16-17.

110 Stormes A. 3.

" Egy olyan mentalis zavar, amelynél a gondozd egy masik személynél (gyakran gyermeknél), egészségligyi
problémakat latszatat kelti, ezaltal a nyilvanossag szimpatiajat keresi.

https://www.nhs.uk/me ntal-health/conditions/fabricated-or-induced-illness/overview/ Meglatogatva: 2025.
01. 03.
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embertelen viselkedésbe, amely taplalta a benne 1év6 szadista vagyakat a testvérével szemben.112
Ezek a fajta vagyak csak feler6sodtek benne azaltal, hogy onryd lett, amelynek vizualis bemutatisa
nem a ndies természet megerdsitését szolgalja, hanem épp ellenkezdleg, Mimiko végtelen
hatalmanak szimbolikus reprezentalasat latjuk. Ezt a fajta abrazolast els6sorban Natsukill3
esetében tapasztaljuk, amikor €16 adas alatt tobb szdzezer néz6 szeme lattara eltorzitja testét. Ennek
kovetkeztében a testének groteszk eldeformaldasa female vagy male gaze konkrét fokuszalasa

nélkiil is objektivitasba keriil.114

Azzal, hogy biiszkélkedik nyilvdnos kivégzésében, nemcsak fOszerepldinkben kelt
fenyegetést, de masok szamdra is siirgetové teszi a felismerést, hogy az antagonistanak el kell

pusztulnia, ezzel visszaszerezve az elveszett békét. 1o

A film vége fele Mimiko meglatogatja Yumit, aki mit sem sejtve — miutan feldolgozta
traumajat — belenéz az ajtd kitekintd nyilasba, ami majdnem a halalat okozta. Minden akadaly
lekiizdése ellenére mindkét foszereplonk meghal a lathatatlan talvilagi erdvel szemben, ezzel
hangsulyozva, hogy hidba fektettek annyi id6t és energiat, Mimiko altal az atok tovébbra is

fennmarad.

Mindemellett, cselekedeteit és viselkedését tekintve Yumi egy Final Girl archetipusnak a
részét képezi, azonban megtartja a ndies vonasokat a borzalmas eseményekbdl fakado
szorongasokkal ellentétben, amiket hordozz ¢és tapasztal. Azonban nem szabad elfeledkezni
Hiroshirdl, aki a maszkulin természetével potolja Yumi ndies Final Girl jellemvonasait. Ez pedig

nem a gyengeséget szimbolizalja, hanem azt, hogy egyiittmiikodésiik altal erdsitik egymast.

Korabban emlitettem Kuzyk Dawn Anika leirdsat a japan Final Girl archetipussal
kapcsolatban. Yumi ugyan nem a patriarchalis tarsadalommal ¢€s annak szorongasaival szemben
harcol, hanem mindvégig a ndi természet altal kialakult démonjaival. Ettdl fliggetlentil is teljesen
megallja a helyét, még ha nem is ,keretbe” ill6 japan Final Girl archetipus. Yumi tokéletesen
beleillik a victim-hero karakterizaldsba, mig Mimiko szerepe teljes mértékben igazi mintapéldaja

a gonosztevO karakterizalasnak.

2 Stormes A. 17.

3 Yumi baratndje.

"4 Uo. 18-19.

15 Bergstrand K., Jasper J. 231-232.
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Femme Fatale: A meghallgatis — +—7 1 > = v Odishon (1999)

Zarasként az elemzésemet a Femme Fatale archetipus filmmel fejezem be. A film Miike Takashi
altal rendezett japan horror klasszikus némi csavarral, ezzel eltérve a szokasos horror sémaktol,
mikdzben film noir elemekkel is rendelkezik. A film egy id6s megdzvegytilt urrdl, Aoyamardl szol,
aki feleséget keres, aminek kovetkeztében a legjobb baratja azt ajanlja neki, hogy tartson egy
almeghallgatast egy nem tervezett filmre. (Zardjeles megjegyzés: a rendezd a filmet alapveten

nem horrorfilmnek tekinti.)

A japan médidban szadmos olyan téma van, amely az ideélis ndre fokuszal. Az idealis holgy
engedelmes, jO és tamogatd feleség, ami valgjaban nem mas, mint a patriarchdlis tarsadalom altal
elképzelt idea, amely a ndiességet egy ,.hianypotlasnak™ definidlja, ennek koszonhetdéen képes
fenntartani sajat rendszerét.!1® Ez a fajta gondolkodasmod a film legelején meg is jelenik, ahogy
Yoshikawa undorodva kijelenti: ,,Awful girls, no class and stuck up, stupid as well. Where are all

the good girls? Japan is sure done for.” 117

Raadasul nemcsak, hogy ,.hianypotld”, de egyben veszélyes is, akar egy kétéli penge,
ahogy azt Rigby Alexandra irja: ,,She is dangerous because she is not a man, the object of both his
sexual dreams and castration nightmares.” Hiszen a noi test egyszerre a teremtés €s a pusztitas

kozpontja, ezt kihasznalva 1ép fel a férfikdzponti rendszerrel szemben.!!8

Ezt a fajta idedlis nOképet festi le Asami, amikor eldszor megjelenik a hallgatdson, egy
teljesen fehér ruhdban, nyakig begombolva, jol apolt hajjal, igy elsére nagyon artatlannak ¢&s
engedelmesnek hat.'1% Az oltozékkel képes sikeresen elrejteni és kredlni maganak egy teljesen
eltérd identitast, befolyasolva Aoyama kritikus gondolkodésat, mivel volt feleségének vonasait

latja meg benne. Az egyik 0ltozkddéssel kapcsolatban elvégzett pszicholdgiai tanulmany szerint,

¢ Hemmann, K. Illusion, Reality and Fearsome Femininity in Takashi Miike’s Audition. In Gender and
Contemporary Horror in Comics, Games and Transmedia, 109-120, 2019, 110.

Rie a hazvezeténd a film kozepe fele (44:49 percnél) ki is jelenti: Men can not maintain without female support.
Ezzel is bizonyitva, azt az elképzelést, amelyet a patriarchalis tarsadalom mutat a nékkel szemben, mint
»hidnypotlas”™.

7 A film jelenet: 10:00 percnél kezd6dik.

Ellis-Rees A. 255.

18 Rigby A. Lady Killers: Depictions of Gendered Subjective Violence in Audition, Arts & Sciences Electronic
Theses and Dissertations, Washington University in St. Louis 2023, 2.

"9 Hemmann, K. 115.
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az iddsebb férfiak jobban preferaljak a visszafogott, halvanyabb szineket, ilyen példaul a fehér, a
fekete és a kék.120 Ami kiilonosen figyelemre méltd, hogy a masodik taldlkozason mar kontrasztba
all a fehér oltézEék a piros szérme kabattal, mivel a piros szin nemcsak, hogy jobban kiemeli Asami

halvany fehér arcszinét, de jolétet, szerencsét és vagyat szimbolizal 1?1

Emellett érdemes kihangsulyozni Aoyama male gaze cselekedetét, amivel csak jobban
kiemeli a kettejiik kozott 1évO patriarchalis dinamikat. A male gaze feminista megkozelitésbdl egy
olyan tett, amellyel képesek ,levetkdztetni” a ndi szereplOket tisztességes moéddon. Egy férfi
tekintetének targya az a nd, akire intimitdsként gondol a tudatalattijdban. Ez kiilonosen érdekes,
mert Asami — nehéz meghatarozni, hogy tudatosan-e — de erre a fajta pszichologiai lehetdségre
jatszik rd. Gyengéden a foldre szegezett tekintettel 1ép be a terembe, hogy artatlanabbnak és

sebezhetdbbnek tlinjon, mikdzben elegansan 1épked, ezzel is finoman érzékeltetve balett multjat.122

A tobbi elemzett filmmel ellentétben, egyediil itt a film nem néi szemszogbdl meséli el a
torténetet, hanem férfi szemszOgbol, ezzel is kiemelve azt a tényt, hogy egy ndi szerepld
kezdeményezi a horrort. Ez f6ként azzal magyarazhatd, hogy a film a Femme Fatale archetipust
hasznalja. A torténet masodik felétdl van egy jelenet rész, ahol Yoshikawa figyelmezteti Aoyamat
Asamival kapcsolatban, hogy a né nem az, akinek latszik, és tartsa tdle tavol magat, ennek ellenére

Aoyama azt valaszolja, [z + 7 7 alcd B TERT 2 2 et b, | 2 Bz az egy rovid

parbeszéd tokéletesen bemutatja, hogy a férfiak tudatalatti elméjiikben mar elnyomjak a néi 1étet,

mint konkrét fenyegetést.124

Természetesen férfi foszereplonket teljesen ujjai koré csavarja Asami finom vondsa és
beszéde, mikdzben a néz0 mar tisztaban van a vesz€llyel a korabban latott felkavard jelenetek
latvanya miatt, ahogy Asami a f6ldon iilve hallgatja a telefoncsorgést, mikdzben lassan elkezd

gonoszan mosolyogni.12

120 Kodzoman D. ,,The Psychology of Clothing: Meaning of Colors, Body Image and Gender Expression in
Fashion” In Text Leath Rev, University of Zagreb, Faculty of Textile Technology, Zagreb, (2019/2), 90-103, 94.
21 Alomari D., AL-Qadi J. ,,Color Connotations in Clothes among British and

Jordanian Females: A Sociolinguistic Indication” In International Journal of Linguistics, 1 (2017/9), 103.

2 Rigby A. 15.

123 If there is a trouble, | can handle it. A film jelenet: 41:48 percnél.

124 Ellis-Rees A. 256.

25 Hemmann, K. 115.
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Ettdl a ponttdl fogva mondhatjuk azt, hogy a torténet kétszer mutatja be Asami karakterét,
annyi kiilonbséggel, hogy a film utols6 negyedében latjuk igazi szineiben, amikor elkezdi lassan
kinozni Aoyama lebénult testét a foldon. Kitlinben jelenik meg a femme fatale karakterének
kontrasztja Asami hideg tekintetén, mindvégig informalis és édeskés hangnemben beszél hozza,

mikozben akupunktiras tiiket szurkal a testébe.126

Mindezek ellenére, amikor Shigehiko lertigja Asamit a lépcsdn és kitdri a nyakat, Asami
Aoyama tekintetébe néz, vizudlisan is megértjiik szerepeiket. Asami — ugyan feminista
szemszOgbdl — a patriarchalis rendszerrel szemben egy anomalia, addig Aoyama pont ezt a
tarsadalmi gondolkodast testesiti meg lekezeld viselkedésével a ndkkel kapcsolatban, ¢s mivel
¢letben marad, ez a hozzaallasa, a belsd érzelmi léte és gondolkodds modja nem keriil kozvetlen

kihivésra, ezért a férfikdzpontl nézetei tovabb fognak éIni.12’

Az elemzést kovetden meg tudjuk hatdrozni Yamazaki Asami szerepét, mikdzben
szimpatiat is érziink, annak ellenére, hogy hatarozottam veszélyes elkovetd. Ez pedig valosziniileg
onnan vezethet6 le, hogy Asamival szemben a multban bantalmazast kovettek el, ezaltal megértjiik
a motivacigjat. Mindezek ellenére tudjuk, egy horrornak az a feladata, hogy a nézében és/vagy
hallgatoban felkeltse a gonosztol vald félelmet és irdnta a megvetés érzését. Viszont Asamival
kapcsolatban nemcsak az Oriiltsége, hanem szépsége ¢€s latszolagos artatlansaga elfedi ezt a zavaros

érzést. 128

Hangstlyozhatjuk még a vagina dentatal?® szerepét, amely utalds arra a ,,monstrous-
feminine” alakjara, amit a film utolsé részében latunk kasztraldé szerepének teljes pompdjaban.
Fontos kiemelni kettdségének jelentdségét, mivel egyrészt kasztraltnak tetteti magat, foként akkor,
amikor megmutatja magat Aoyamanak a hétvégi nyaraloban. Megnyilik el6tte, megmutatva a
multban vele szemben elkdvetett ,,sériiléseket”, mikdzben gyengéden kérdezni: ,,/ am the only one

you love, right?”.130 Mig a film vége felé mar dominalo félként mutatja meg igazi kegyetlen énjét.

26 Uo. 117.

27 Rigby A. 4.

2 Hemmann, K. 117.

29 Jelentése: fogakkal ellatott vagina
Romodanovski D. 32.

%0 Film jelenet: 1:01:20

30



Végsosoron Asami karakterét tekintve és Jean-Jacques Rousseau gondolataval zarva, az
ember a sziiletésétdl kezdve jo, de a tdrsadalom elrontja természetét, ennek okdn Asamit a victim-

monster karakterek kozé sorolom.13!

131 Levelek Malesherbes-hez, 1762. januar 12. — Uo. 628.; https://www.arcanum.com/hu/online -
kiadvanyok/Gondolattar-kristo-nagy-istvan-gondolattar-1/1800-e lott-szuletett-szerzok-2/rousseau-jean-
jacques-17121778-francia-filozofus-iro-pedagogus-eszteta-22D0/ Meglatogatva: 2024. 12. 25.
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https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Gondolattar-kristo-nagy-istvan-gondolattar-1/1800-elott-szuletett-szerzok-2/rousseau-jean-jacques-17121778-francia-filozofus-iro-pedagogus-eszteta-22D0/
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Gondolattar-kristo-nagy-istvan-gondolattar-1/1800-elott-szuletett-szerzok-2/rousseau-jean-jacques-17121778-francia-filozofus-iro-pedagogus-eszteta-22D0/

Konkluzio

A harom japan horrorfilm vizsgalatan keresztiil megismerjiik ndi karaktereink multjat és az abbol
fakad6 motivaciojukat. Az eddigiek alapjan vilagossa valt, hogy a fent elemzett horror miifaj azért
kelti fel a figyelmiinket, mert olyan emberekrdl szol, akik tobbségiikben belsé konfliktussal

kiizdenek meg, mikdzben egyszerre kell egy kiilsé nyomassal szemben is cselekedniiik.

Az elemzéssel kapcsolatban arra jutottam, hogy a victim-hero és a victim-monster
karakterizalas erdsen fligg az adott torténet narrativajatol ¢és attdl is, hogy milyen archetipushoz
tartoznak. Tovabba feltlint az elemzésem soran, hogyha egy tuléld horror videdjatékok és/vagy
filmek keretei kozott helyeziink el egy noéi karaktert, kizardlag victim-herokként vannak jelen, ami

a narrativaval magyarazhato.

Tovéabba az is nyilvanvalova valt, hogy a legtobb esetben a japan szocialis és kulturalis
tarsadalmi szempont, ami tobbnyire patriarchalis erkolesi alapokon fekszik, nagyban befolyasolja
a nokkel szemben kialakult szorongdsok megjelenését. Természetesen, ha matriarchatus
tarsadalom lenne az iranyit6d, valdszinlileg hasonléan miikédne a masik iranyban. Ennek okan

elmondhat6 az is, hogy akarmelyiket is figyeljilk meg, mindennek két oldala van, akar egy éremnek.

Véleményem szerint a ndék megjelenése a japan horror miifajpan a patriarchalis
tarsadalomban kialakult fantazidban gyokerezik, és az ebbdl fakadd szorongésokra reflektal. Ezzel
megadva nekik a kelld tiszteletet, ott, ahol ezek a kontrollalo elvek se fizikailag, se lelkileg nem
érik el Oket. Tulajdonképpen a japan horrorfilmeknek koszonhetéen megadja nekik azt a
lehetdséget, hogy bosszut tudnak allni, kiallva magukért az elleniik elkdvetett bantalmazasok ¢€s az

atélt traumak ellenére.
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