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Bevezetés

A nyugati szinhézi kultaran® kiviil kevés hely van, ahol olyan stabilan képviseltetné magat
Shakespeare oroksége, mint Japanban. Dolgozatunkban Shakespeare japan kulturdlis
kontextusba atemelését vizsgaljuk: azt, hogy a japan rendezOk kiilonbozé korszakokban
hogyan adaptaltak szinpadra az angol dramairé alkotasait. Célunk, hogy magyar nyelven
mindeddig hianyp6tlo 6sszegzést nyujtsunk Shakespeare-nek a japan szinjatszasra gyakorolt
hatasardl és befogadasardl, a nyugati befolyas érkezésétél kezdve a kortars rendezOk ujitd
torekvéseig.

Hans-Georg Gadamer szerint a miivészet értelmezése mindig torténeti és kulturalis
kontextushoz kotott. Nem tudunk objektiven megérteni egy szoveget vagy muialkotést, és
csupén (pozitiv értelemben vett) elditéleteink teszik lehetévé, hogy képesek legyiink reagalni
a miivekre. 2 Az értelmezés tehat olyan aktiv folyamat, amely soran sajat értelmezési
horizontunk kiemelt szerepet jatszik, jelen és mult interakcidjaban folyamatosan boviil. Ennek
megfeleléen feltételezzlik, hogy minden kor és nemzet ,,sajat” Shakespeare-t teremt maganak,
a Shakespeare-miivek értelmezései pedig segitenek feltarni a befogadd kultura sajat
értékvilagat és esztétikai horizontjat.® Hipotézisiink, hogy a japanok Shakespeare-recepcioja a
sajat kultarajukhoz valé viszonyulasukkal egyiitt valtozott.

A japanok Nyugat iranti érdeklddését hasonlithatjuk egy ingdhoz, amely kiilsd és belsd
hatasok mentén folyamatosan kileng, hol a teljes nyitottsag, hol a kidbrandultsadg, majd az azt
kovetd nacionalista érzetek okozta elzarkdzas jellemzi. JOI mutatja ezt a Shakespeare-recepcid
is, amelyhez alapul vessziik azt a négy korszakot, amelyet Anzai Tetsuo® megkilonboztetett: a
Meiji-kor adaptacidit (1868-1912), a shingeki szinjatszas korszakat (1910-es évek—1940-es
évek), Fukuda Tsuneari rendezéseit (1955-1970), valamint a shogekijo avagy angura
id6szakat (1960-as évek vége—-1970-es évek vége), amely Little Theatre Movement néven is

! Nyugat alatt dolgozatunkban mindig az eurdpai és angolszasz kultdrkort értjik.

2 Hans-Georg GADAMER, lgazsag és modszer, ford. BONYHAI Gébor, szerk. FEHER M. Istvan, RADNOTI Sandor,
Budapest, Osiris, 20032, 316-317.

3 Hans Robert JAUSS, ,,A kolt6i szoveg az olvasas horizontvaltdsaban”, ford. KULCSAR-SzABO Zoltan = H.R.J.,
Recepcidelmélet — esztétikai tapasztalat — irodalmi hermeneutika, szerk. K-Sz. Z., Budapest, Osiris, 1997, 331.

4 Jan Assman nyoman kultiranak ,,nevezziik a szimbolumok altal kozvetitett kdzos vonasok egyiittesét”. V. Jan
ASSMAN, A kulturalis emlékezet, ford. HIDAS Zoltan, Budapest, Atlantisz, 2004, 138.

5 Dolgozatunkban a Hepburn-féle atirast részesitjiik elényben a magyarossal szemben, mivel elsésorban angol
nyelvii szakirodalommal dolgoztunk. Ez aldl kivételt képeznek a mar magyar nyelvben rogziilt szavak (példaul
Tokid, szamurdj). Emellett a japadn nevek sorrendjét természetes forméaban hasznéljuk, azaz, mint a magyar
nyelvben, a vezetéknév szerepel els6 helyen, melyet a keresztnév kovet.



ismert. ® Ezt az id6vonalat kovetve harom olyan Hamlet-eldadast vélasztottunk, amely
szemléletes képet tar elénk a japadn Shakespeare-recepcid valtozasairdl. Az elsé Tsubouchi
Shoyo Hamlet-forditasa és -rendezése 1911-bdl, amely nem csak a Meiji-kor, hanem a 20.
szazad eleji szinhazi folyamatokat is szemléletessé teszi. Ezt kdveti Fukuda Tsuneari 1955-0s
Hamlet-rendezése, amely lehetéséget nyujt a vilaghaborut kovetd szinhaztorténeti folyamatok
elemzésére. Az angura mozgalmat Ninagawa Yukio (1935-2016) nemzetkozi elismertséget
szerzett rendezésein Kkeresztil mutatjuk be, aki 06sszesen nyolc Hamlet-adaptéacioval
biiszkélkedhet.” Ezek kozil mi az 1998-ban, a londoni Barbican Theatre-ben bemutatott
valtozatot elemezzlk.

Elemzésunkben a Philther-modszerbdl inspiralodva vizsgaljuk, miként formélja a
japan gondolkodas, kulturélis és torténelmi hattér a Shakespeare-darabok értelmezését és
szinpadra allitasat. Feltételezziik, hogy e folyamatok nem csupan az angol irodalom és a
nyugati kultira importjaként értelmezhetéek, hanem egy komplex, kétirdnyu kulturlis
csereként. E folyamatok soran a japan rendezok (szandékosan vagy akaratlanul) ujraalkottak —
és alkotjdk UGjra ma is — Shakespeare-t a sajat esztétikai horizontjuknak és értékeiknek
megfeleléen, amely egyfajta dnértelmezésként is felfoghato: a szinhazi alkotok reflektalnak a
japan tarsadalom identitasara, esztétikai preferenciaira és kulturalis hagyomanyaira. A
Shakespeare-adaptaciok ezért olyan eléadasoknak tekinthetok, amelyek hidat képeznek
nemcsak eltérd kulturdlis hagyomanyok, hanem a japan kultdran belll is elkiilonbozé idébeli
és esztétikai rétegek kozott. Hipotézisiink, hogy a harom elemzett Hamlet-el6adas lehetdséget
kinal arra, hogy a japan tarsadalom sajat hagyomanyaihoz vald kapcsolodasat, mentalitasanak
valtozasat, a japan kultiranak a sajathoz és az idegenhez vald viszonyat kdvessik vegig a
Meiji-kortdl napjainkig.

A targyalt el6adasok a szinhazi interkulturalitas példai, s ugyan a dolgozatunk nem
kifejezetten ennek jegyében targyalja Oket, eldljaroban megis érdemes roviden kitérni az
interkulturalis szinhaz nehezen korulhatarolhaté fogalmara, amelyet Doma Petra Erika
Fischer-Lichte nyoman vett értelmezése szerint fogunk fel. Az interkulturdlis szinhaz alatt
nem ,olvasztotégelyt”, hanem ,,6sszefonodast” értiink, ahol az egyes kultdrak elemei

kdlcsonosen hatnak egymasra, olyan szovetet hozva létre, amely az alkot6i és befogadoi

6 Tetsuhito MOTOYAMA, Rosalind FIELDING és Fumiaki KONNO szerk., Re-Imagining Shakespeare In
Contemporary Japan, London, Bloomsbury, 2021, 4-5.
" Ninagawa Yukio hivatalos weboldala, elérés: https://www.ninagawayukio.com, let6ltés datuma: 2024. 11. 03.
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attittidto] fiiggden kiilonbozo jelentésrétegeket hordoz.® E meghatarozas ernydje alatt Doma
két szinhaz/el6adastipust kiilonboztet meg: mig a latens interkulturalis szinhaz esetében az
alkotok altaldban egy adott kultirabol kiindulva integralnak mas kultarakra jellemz6 elemeket,
addig a manifeszt interkulturdlis szinhaz expliciten reflektal a kiillonb6z6 kulturaclemek,
tradiciok kozotti parbeszédre.’ Az el6bbi esetében a befogadok gyakran nem is érzékelik az
idegen elemeket, ismerdssé teszi ket a kozeg, amelybe az adaptacié soran helyezkedtek, mig
utobbi esetében tudatos parbeszéd alakul ki az alkotas, az alkotd és a nézok kozott.

A dolgozat 6 limitacigjat a rendelkezésre allo forrdsok korlatozott hozzaférhetdsége
jelenti. Egyrészt a japan nyelvii szakirodalmak ¢és eredeti forrasok jelentds része nem
digitalizalt, ezaltal elérhetetlen Magyarorszagon. Masrészt az eléadasokrol késziilt felvételek,
dokumentumok hianya behatérolja a vizsgélat empirikus alapjat, a vizuélis és szinhazi
interpretaciok megértése fontos szerepet jatszik a mélyebb elemzésekben. A nyugati és keleti

szinhazi gyakorlatok 6sszehasonlitasa ezeért javarészt masodlagos forrasokra tamaszkodik.

8 DoMA Petra, Az idegen vonzasaban, Pécs, Kronosz, 2022, 56.
® Uo., 57-58.



Torténeti és kulturalis kontextus

Shakespeare a sajat koraban, ha erre lehetdsége kindlkozott volna, sem érkezhetett volna meg
a szigetorszagba a 16. szazad végén lezajlo politikai és tarsadalmi valtozasok kovetkeztében.
Az Azuchi-Momoyama (1573-1603) néven ismert korszak soran a tartomanyurak &ltal
szétzilalt orszag lassan Ujra egyesult egy, a sogun altal vezetett katonai kormanyzas alatt,
melyet japanul bakufunak neveznek.® A korszakot Edo-kornak nevezik, mivel Tokugawa
leyasu (1549-1616) ségun Edoba (a mai Tokioba) helyezte hatalmi kbzéppontjat — a Kiotoban
€16 japan csaszar ekkor mar évszazadok o6ta nem rendelkezett tényleges hatalommal, amely
status quo egészen 1868-ig, a Tokugawa sogunatus 6sszeomlasaig tartott.

A torténészek az Edo-korban lezajlo haboritatlan fejlédésre és atalakulasra vezetik
vissza Japan 19-20. szazadban torténd sikeres modernizaciojat.!t A 17. szazad elejétdl kezdve
tehat Japan az ugynevezett sakoku (orszagzar) politikajat folytatta, amelynek célja az orszag
stabilitdsanak, tarsadalmi rendjének megérzése és a kiilsé befolyasok minimalizalasa volt — a
nyugati eszmei és miivészeti hatdsok sem jutottak el az orszagba. Mindettdl fliggetleniil a
kultara virdgzott, a miiveltség nem csak a szamurajok és varoslakok kivaltsaga volt, hanem a
vidéki parasztok is részesiiltek az oktatdsbdl. A bakufu az orszag hivatalos, linnepi zenés-
tancos jatékava avanzsalta a not,'2 sajat tarsulatokat tartott fenn, emellett rogziiltek a miifaj
sajatossagai.® A nd mellett a 17. szazadban kialakult a koznép szérakoztatasara a kabukil* és
a ningyo-joruri, avagy a bunraku.’® A népszerii olvasmanyok, amelyek kézemberek szamara
is érthetd nyelven irodtak, vidékre is eljutottak, koszonhet6en az utak fejlettségének és a
vandorlo konyvarusoknak. A szorakoztatd ,,ponyvairodalom” mellett megjelent a szinhazi
kritika mtfaja, a hyobanki, amely minden Ujévkor jelent meg és tartalmazta a kabuki
szinészek és kurtizanok rangsorat. 1 A japanok egyedill a hollandokkal tartottak fenn

kapcsolatot, a 18. szazad kozepétdl pedig egy igen sziikk réteg foglalkozhatott ,holland

10 Edwin O. REISCHAUER, Japan torténete, ford. KALLAI Tibor, KUCSERA Katalin, Budapest, Magyar Konyvklub,
1995, 71, 72.

11 FARKAS Ildiké, A japan modernizaci6 ideoldgiaja, Budapest, L’Harmattan, 2018, 30.

12 A 14. szazadban kialakult, zenés-tancos szinjatéktipus, maszkos drama, melyben csak férfiak jatszhatnak.

13 KokuBu Tamocu, A japan szinhaz, ford. KOPCSENI Péter, Budapest, Gondolat, 1984, 34.

14 A kabuki tradicionalis japan szinhazi miifaj, melyben csak férfiak jatszhattak.

15 A japan hagyomanyos bébjaték.

16 Jacob RAZ, ,,The Audience Evaluated. Shikitei Samba’s Kyakusha Hyobanki”, Monumenta Nipponica, 1980/2.
201.



tanulmanyokkal”, akik foként a realtudomanyok terén vettek 4t ismeretet Nyugatrol. *’
Megallapithatjuk, hogy az elszigeteltség nagy eldnyt adott Japannak, megteremtették a Meiji-
korban sziikségessé valt fejlodés alapjait és kialakult egy viszonylag egységes kultira és
identitas.8

A 19. szazad nagy véltozasokat hozott Japanba: amerikai nyomasra végil
megnyitottak kikotéiket, miutan szembestltek Nyugat az ipari forradalom altal nyert
(hadaszati) folényével. 1 A nyitds kovetkeztében belpolitikai ziirzavar alakult ki, s a
kétévtizedes harc végul Meiji csaszar tronra keriilését eredményezte 1868-ban.?° A Meiji-
megujulasnak is nevezett idészaknak kdszonhetden az orszag ismét megnyitotta gazdasagi és
kulturalis hatérait, igy Ibsennel és Csehovval egyiitt kvazi ,kortarsként” jelent meg a brit
drdmair6. A megujulds idején Shakespeare miivei egyetemi tananyagként szerepeltek,
nemcsak az angol irodalom szakos hallgatok, hanem a politikat, gazdasagtant és jogot tanuldk
korében is. Az egyetemrdl kikeriild diplomasok, akik Shakespeare-rel foglalkoztak, Japan
modernizaciojanak fontos szerepl6éivé valtak kiilonb6zé teriileteken, tehat Shakespeare a
korabeli értelmiségi réteg gondolkodasmaodiat is formalta.?t

A Shakespeare-rel val6 talalkozas jol szemlélteti Japdn modernizacidjanak folyamatat.
Az orszag hatarainak Ujbdli megnyitasat kovetéen gyors Utemben aramlott be a nyugati
miivészet, irodalom és tudomany. Shakespeare-t Nyugaton ekkor méar az angol reneszansz
egyik legnagyobb alkotdjaként tartottdk szamon, miveit pedig — a 19. szazadban felfutd
pozitivizmus és historizmus jegyében — rendszerint évszazados torténelmi és tarsadalmi
kontextusban értelmezték. Japanban azonban hianyzott ez a torténeti hattér, igy Shakespeare-t
egyfajta ,,modern” szerz6ként fogadtak be, akinek munkai a ténylegesen modern dramairok
miiveivel egyiitt keriiltek szinre. Ennek kovetkeztében Shakespeare-t nem a reneszansz ember
problémainak és koranak tavlatdban vizsgaltak, dramai a modernizacio szellemében kerlltek
beillesztésre a japan kulturalis kozegbe. A modernitas gyors atvételének vagyaban sok nyugati
gondolat és alkotas leegyszertisitett formaban jelent meg, gyakran anélkiil, hogy a japan

befogaddk mélyebben megértették volna a hozzajuk kapcsolédd eszméket vagy azokat a

17 REISCHAUER, i.m., 90-91.

18 FARKAS, i.m., 41.

% Uo., 98.

20 REISCHAUER, i.m.,103-104.

2L Yoshiko KAWACHI, ,,Shakespeare and Japan”, Multicultural Shakespeare: Translation, Appropiation and
Performance, 2005/2. 67.



tarsadalmi rétegeket, amelyekben e gondolatok gyokereztek.?? Tekinthetjiik ezt a gyors
modernizacio feluletességének, amely felliletesség nem csupan japan sajatossag: a nyugati,
orientalista irdnyultsagu alkotasok sokaig hasonloan feluletes modon kozelitették meg a keleti
kultarat. Tudjuk: a shakespeare-i drama nem tekintheté modernnek, sokkal kozelebb all a
kabukihoz, mint a nyugati realista vagy naturalista dramahoz, tekintve, hogy a kabuki 1603-
ban, valahol a Hamlet és az Othello megsziiletése kdzott jott létre. A 19. szdzadi japan
forditoknak, szinhazi alkotoknak torekednilk kellett arra, hogy athidaljdk a két, egymastdl
fiiggetlen kultura kozotti szakadékot, és megtalaljak a kapcsolodas lehetdségeit.?

Jollehet, a modernizacio gyorsan és nagy hullammal érkezett, azonban fontos kiemelni,
hogy nem torélte el a japanok identitasat. Kezdetben felmeriltek olyan vadhajtasok is, mint
példaul az angol nyelv atvétele vagy a japan irasrendszer eltorlése a latin betiis iras javara.?*
Ezek a szélséséges elgondolasok azonban hamar mérséklodtek. A japanok ,,sikerességét |[...]
azon jellegzetesség eredményezte, hogy hajlanddak és képesek masoktdl tanulni, technikakat
és eszméket atvenni és sajat viszonyaikra alkalmazni”.?® E tulajdonsaguk birtokaban minden
atvételt egy erds ,,japanositas” jellemez, amelyet a modernizacid ,,nyugati technologia, japan
szellem” % jelszava fémjelez, amelynek koszonhetéen nem gyarmatta, hanem erds
nemzetdllamméa noétték ki magukat a 20. szazad elejére. 2 A nyugati fejlett,

gyarmatbirodalmakhoz val6 felzarkdzas iranti vagy és a gyokereihez vald lojalitds kozotti

feszlltség lengte korbe e korszakot.

2 Uo., 3.

23 Tetsuo KIsHI és Graham BRADSHAW szerk., Shakespeare in Japan, London, Continuum, 2006, 2.
24 DOMA, i.m., 67.

%5 FARKAS, i.m., 32.

% Uo, 24.

2" Uo., 8.



Tsubouchi Shoyo

Tsubouchi Shoyo (1859-1935) 1911-es masodik Hamlet eldadiasa mérfoldkOnek szamit a
japan szinhaztorténetben, mivel ez az esemény eldsegitette a nyugati drama, kiilondsen
Shakespeare miiveinek, mélyebb beagyazddasat a japan szinhazi kultirdba. A produkcid
meghatarozo szerepet jatszott a nyugatias szinhaz kialakulasaban, mivel Tsubouchi rendezése
Uj szinpadi technikakat és narrativ megoldasokat vezetett be, amelyek a japan és a nyugati
szinhdzi formék szintézisét celoztdk meg. Ezzel végleg Shakespeare valt a szinhazi
modernizacio katalizatorava.?®

Shakespeare megérkezése Japanba kulturdlis szempontbol idészerli volt, mivel dramai
gyakran tiikrozik a régi és 10, valamint a hanyatld késé kozépkori és az épp feliveld
reneszéansz értékek kozotti mely (nyugati) konfliktust — még akkor is, ha a cselekmény és a
torténelmi hattér latszolag kozépkori vagy Klasszikus kornyezetben jatszodik. Sok japén
valoszintileg ugy vélte, hogy a korabeli nyugati, a historizmus jegyében fogant Shakespeare-
eléadasok ugyanolyan autentikusak, mint a japan szinhaz hagyomanyos formai. Tovabbra is
lényegesen kevesebb adat &ll rendelkezésre arrdl, miként formélta meg Hamlet alakjat
elséként Shakespeare egykori szinésze, Richard Burbage, mint amennyi informacié a 14.
szazadi no eléadasokrol és Zeami?® darabjairdl fennmaradt. A japan szinhdzi hagyomany
megszakitas nélkdl alakult, mikozben a kiilonféle miifajok egymas mellett 1éteztek anélkiil,
hogy egyik a masik helyére lépett volna. E kontinuitas lehetévé tette, hogy minden szinhazi
forma megérizze sajatos jellegét és eredeti kontextusat.*® Nem igy Anglidban, ahol a
polgarhaboru idején, 1642-ben a parlament rendelettel bezaratta a londoni szinhazakat, mivel
az ugymond ,.kocsmai szinpadi jatékok” illetlennek szamitottak ,,a megalaztatas évszakaiban”,
és tulzottan a buja mulatozésra dsztondztek. A tilalom hivatalos feloldasara csak 1660-ban, a
restauracio idején kertilt sor, amikor II. Karoly visszatért szamiizetésébol, és ujranyitottdk a
londoni szinhdzakat. Az 1jjaéledd szinhazi élet azonban mar méas kozonseget és izlest
tiikrozott: linnepélyesebb és latvanyosabb lett, és ez az 0 igény az eldadasok formajat is
radikalisan atalakitotta. A Shakespeare-miivek is egyre inkabb alkalmazkodni voltak
kénytelenek az U0j elvarasokhoz, ekkor készilt atirataik némelyike a 19. szézadig

8 MOTOYAMA, i.m., 9.

29 Zeami Motokiyo (1363-1443) a japan no szinhdz legjelentésebb alakja, szinész, dramairé és esztéta volt, aki a
miifaj egyik alapitojanak szamit.

%0 KisHI és BRADSHAW szerk., i.m., 4.



meghatarozta a szinrevitelt.3* A 19. szazad egyes szinészei, mint Henry Irving és Edwin
Booth pedig pszicholdgiailag mélyebb és markansabb Hamletet forméaltak meg, mint amilyet
Burbage jatszhatott volna. Az eurdpai kdzonség sem volt tudatdban annak, hogy Irving és
Booth szinészi jateka milyen nagy mértékben tér el az eredeti elgondolasoktdl, vagy annak,
hogyan gazdagitottak (j értelmezési irdnyokkal Shakespeare karaktereit. Amikor a Meiji-
korban Japan elészor talalkozott Shakespeare miiveivel, mar egy olyan ,,Shakespeare-képpel”
szembesiilt, amely jelentdsen eltdvolodott az eredeti, a 16-17. szdzad forduldjan 1étez6 angol
szinhazi hagyoméanytdl. Az orszag a 19. szazadi nyugati eldadasokat tekintette
referenciaalapnak, és természetes modon 6tvozte sajat szinhazi stilusjegyeivel Shakespeare
dramait. A japan szinhdzi elemek beépitése lehetdséget adott arra, hogy a helyi szinészek sajat
kulturalis gyokereikb6l meritve formaljdk meg Shakespeare alakjait, egyuttal igazodva a
nyugaton mar atalakult értelmezési keretekhez is.*2

Shakespeare mivei el6szor 1875-ben jutottak el a japan kozonseghez, amikor
Kanagaki Robun® Seiyo Kabuki Hamuretto (Nyugati kabuki Hamlet) cimmel egy Ujsagban
kdzolt Hamlet-adaptaciot. Az egyre novekvo érdeklédés nyoman 1877-ben japanra forditotta
A velencei kalmart is, amelyet azonban prozai elbeszélésként adott kdzre, nem pedig
szinpadra szant miiként. A kezdeti Shakespeare-forditasok gyakran szabad adaptaciok voltak,
kabuki stilusban, 6t- és hét morabol allo verssorokkal;** alapjukat sokszor a Lamb-testvérek
Tales from Shakespeare cimii miive adta. Bar ezek nem sz6 szerinti atdolgozasok voltak,
jelentds szerepet jatszottak Shakespeare japan népszertsitésében. El0szor Keizo Kawashima
vallalkozott 1883-ban a Julius Caesar hi forditdsara, am munkaja befejezetlen maradt. Egy

évvel késébb 1884-ben Tsubouchi forditotta japanra a darabot joruri % stilusban, és

31 Amanda Eubanks WINKLER, Claude FRETZ és Richard SCHOCH szerk., Performing Restoration Shakespeare,
Cambridge University Press, Cambridge, 2023, 1.

32 KIsHI és BRADSHAW szerk., i.m., 4.

33 Kanagaki Robun (1829-1894) japan iré és irodalmi alak volt, aki a Meiji-kor elején a hagyomanyos japan és a
nyugati irodalmi formak 6tvozésével alkotott. Leginkabb szatirairdl és tarsadalmi kritikairol ismert, amelyek a
modernizalédo japan tarsadalomra reflektaltak.

3 A japan lirara jellemzé verslabak. V6. VIHAR Judit, A japan irodalom rovid torténete, Budapest, Nemzeti
Tankdnyvkiadd, 1994, 13.

%5 A joruri a japan bunraku babszinhdz zenei és narracidés miifaja, amelyet az énekl narrator shamisen
(hdromharos hangszer) kiséretében mesél el dramai torténeteket.
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Shakespeare-t a japan drama klasszikus szerzdjéhez, Chikamatsu Monzaemonhoz

hasonlitotta, felismerve a nyugati drama értékét a japan szinhaz fejlédése szempontjabol.®’
Shinpa és shingeki

Az 1880-as évek kozepétdl Japanban széles kori szinhazi reform bontakozott ki, amely a
hagyomanyos kabuki-miifaj felfrissitésére, valamint a szinhdz 0j tarsadalmi és kulturalis
igényekhez vald igazitdsara torekedett. A modernizacié és a nyugati hatdsok befogadasa
szamos mozgalmat hivott életre, amelyek célja egy sokszinlibb és korszeriibb japan szinhazi
vilag megteremtése volt.>® A japan kormany 1884-ben feloszlatta a Liberdlis Partot (Jiyiito),
amely, bar timogatta a modernizaciot, kritikus szemmel figyelte annak megvaldsitasi madjat,
kilonosen a polgari jogok védelmét tartva fontosnak. A part betiltdsa utan elengedhetetlenné
valt, hogy tagjai uj forumokat talaljanak nézeteik kifejezésére és kozénséghez valo eljuttatasra.
A szinhaz pedig alkalmas kozeget kinalt, mivel képes volt aktudlis tarsadalmi és politikai
kérdések bemutatasara. A liberalis mozgalom radikalis fiataljai, az igynevezett ,,bator férfiak”
(soshi) szinpadi eléadasok és népszerti dalok, a soshi-bushik segitsegével terjesztették a
lazad6 eszméket, kozvetlen kapcsolatot teremtve a kozonséggel. Sudo Sadanori (1867-1907)
volt az els6 olyan aktivista koztik, aki felismerte a szinhdz lehetdségeit a kozélet
befolyasolasara, és szandékdban allt ezek propagandisztikus célu kiaknazésa. Az els6
eléadasukat 1888-ban Oszak&ban mutattak be, a Shimmachi-zaban. A program két darabbol
allt: a Tainin no Shosei, Teiso no Kajin (Hosszan szenved? ifjlisag, tisztasagos szépség) cimil
hétfelvonasos dramabdl és a Kinno Bidan Ueno no Akebono (Hajnal Uenoban: Egy gyonyort
mese a CSaszar iranti tiszteletrél) cimii miibél.3®

A soshikbol allo csoport kultdrpolitikajanak részeként ugyanabban az évben létrehozta
a Nagy-Japan Tarsasag a Szinhaz Reformjaért (Dainippon Geigeki Kyofiikai) szervezetet.*0 A
Tarsasag célja egy Uj ,,nemzeti szinhdz” megteremtése volt, amely megfelel a modern kor

kovetelményeinek és a nyugati mintdknak. Javaslatot tett arra, hogy a n6i szerepeket jatszo

% Chikamatsu Monzaemon (1653-1725) a japan szinhaz egyik legnagyobb drdmairdja, akit gyakran ,Japan
Shakespeare-jeként” emlegetnek. Foként kabuki-darabok irasaban jeleskedett, miivei a korabeli tarsadalmi
problémakat, emberi érzelmeket és konfliktusokat abrazoltak mélyrehatdan.

87 Udagawa Bunkai (1848-1930) japan irodalmar és tanar volt. Jelentds szerepet jatszott a modern japan
tudomanyos irodalom kialakitasaban.

38 TAKAHASHI Yasunari, ,,Hamlet and the anxiety of modern Japan” = Shakespeare Survey 48, szerk. Stanley
WELLS, Cambridge, Cambridge University Press, 1996, 101.

39 Toyotaka KomIYA, Japanese Culture in the Meiji Era: Music and Drama, ford. Donald KEENE, 111, Tokyo, The
Toyo Bunko, 19692, 263-264.

40 DomA, i.m., 83.
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férfi szinészeket (onnagata) valtsak fel szinésznOk, mivel ilyen gyakorlat, miszerint a n6i
szerepeket férfiak jatszandk, nyugaton mar nem létezett. A csoport a kabuki-cléadasokat
kiséré zenei eclemek eltorlését, valamint a fekete ruhas szinpadi segiték (kurogo)
megsziintetését slrgette. Tovabba, ki akarta iktatni azokat a jeleneteket, amelyek a
felvilagosult kozonség szamara tal groteszknek, kegyetlennek vagy erotikusnak tlintek. A
Tarsasag végso célja az volt, hogy a modern kor kovetelményeihez €s a nyugati mintdkhoz
igazodva egy 0j tipusti ,,nemzeti szinhazat” hozzon létre.*!

A shinpa (0] iskola) miivészeti mozgalom ebbdl a tarsadalmi-politikai 1égkorbél nott
Ki. A shinpa kifejezést azért alkottak meg, hogy elkiilénitsék a miifajt a kabukitol, amelyet
hamarosan a klasszikus szinhdz megtestesit6jeként kezdtek emlegetni (kyiha, azaz régi
iskola). Az ,,0j” sz6 a korszak egyik kulcsfogalma lett, és még a kabuki is alkalmazta a
megrendelésre késziilt darabjaira.*> A tradicionalis kabuki nem mindig tudta tikrozni a
modern tarsadalom és az aktualis politikai kérdések kihivasait, a shinpa azonban
rugalmasabban és kdzvetlenebb modon reagalt az Uj korszak elvardsaira. A mozgalom a
realizmust favorizéalta, tarsadalmi kérdéseket tematizalt: birdsdgi eseteket, habords
eseményeket, politikai dilemmakat mutatott be.*® A shinpa masodik uttdrdje, Kawakami
Otojird (1864-1911) a tarsulatdval az 1894-es kinai-japan haboru idejen valt rendkivil
népszeriivé. Realista jatékmodban fogant haborts el6adasaik a kdzonségben felerdsitették a
nemzeti bliszkeséget, és ez a siker alapozta meg a shinpa térnyerését a korabban kizérélag a
kabuki altal dominalt japan szinhazi vilagban.**

Az 1890-es évek végén, mivel kevés informéacié allt rendelkezésre a nyugati
szinhadzrol, Kawakami Ggy dontott, hogy szemeélyesen ismerkedik meg a nyugati
szinjatszassal, ezért 1893-ban Parizsba utazott. Harom hoénapos périzsi tartézkodasa alatt
kiilonféle eldadasokat tanulméanyozott. Hazatérve szamos ujitast vezetett be: a szinpadon
megjelentek az eurdpai zenei elemek és a specidlis vilagitassal elérhetd effektusok, illetve a
jelenetek kozotti teljes elsotétités, amely — a kabuki hagyomanyaitol eltéréen — lehetévé tette
az ,.észrevétlen” diszletvaltast.*® Amig a kabuki nyilt szini, braviros atrendezéssel operalt,

Kawakami torekvése a diszletezés megvaltoztatasara iranyult. Ujitasai azonban nemcsak a

4 TAKAHASHI, i.m., 101.

42 Brian POWELL, ,,Birth of modern theatre: shimpa and shingeki” = A History of Japanese Theatre, szerk. Jonah
SALz, Cambridge, Cambridge University Press, 2016, 204.

43 KOMIYA, i.m., 265.

4 Uo., 40.

45 DOMA, i.m., 84-85.
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technikai elemekre korlatozddtak: szinészeit arra 6sztondzte, hogy a formalizalt konvenciok
helyett az érzelmek hiteles atélésére dsszpontositsanak. Ez a megkdzelités a japan szinhaz
realisztikusabba tételet célozta, és elmozdulast jelentett az eurdpai szinhaz
logocentrizmusanak iranyaba.*®

A Kawakami tarsulat 1896-ban megnyitotta Japan els6 modern szinhazat, a
Kawakami-zat, amely ujitasokat vezetett be a szinpadtechnika és nézOtéri elrendezés terén,
tobbek kozott proszcéniumives szinpaddal és kényelmes iil6helyekkel. A szinhdz miisoraban
kiilfoldi miivek atdolgozott valtozatai is szerepeltek, példaul Alexandre Dumas 4 hdrom testor
és Jules Verne Nyolcvan nap alatt a Fold korul cimii regényei, amelyeket japan elemekkel
kiegészitve tettek befogadhatova a hazai kozonség szaméara. San Franciscéban megkezdték
amerikai turnéjukat, el6szor japan bevandorloknak, majd szélesebb kozonségnek adtak eld,
darabjaikban kabuki, no és shinpa elemeket 6tvoztek. Ezek az el6adasok a kozonség szamara
autentikus japan daraboknak tlinhettek, de Kawakami a befogadds konnyitése érdekében
ismerdssé tette Oket nyugati elemek felhasznéalasaval. A nézék szdmara érzékelhetetlenek
voltak ezek a vonésok, hiszen nem tudhattak mi a ,,valodi” japan és mi nem, igy e produkciok
és a lovag cimii darabot, amely a Sayaate és a Dgjoji darabok motivumait kombinélta egy
gésa ¢és egy szamurdj tragikus torténetével. A darab valosaghli harcokat és Sadayakko
szinészn0 lenyiig6z6 tancat emelte ki, amelyek a tarsulat nemzetkozi sikerének kulcselemeivé
valtak.*®

Az 1900-as évek elején, miutan visszatértek Japanba, a tarsulat Shakespeare miiveinek
adaptacioit vitte szinpadra. Ezek az eldadasok tovabbra is érvényesitették Kawakami korabbi,
a modernizacid és a nyugati szinhazi formak integraldsara irdnyuld reformjait, szinhazi
Ujitasait. A k6zOnség pozitivan értékelte a tarsulat prébalkozésait, mivel az el6adasok reagalni
tudtak a Japanban végbemend tdrsadalmi valtozasokra. Az eredeti miiveket szabadon
értelmezték: példaul Othello a japan fennhat6sag alatt all6 Tajvan gyarmati kormanyzojaként,
Shylock pedig Hokkaido elmaradott vidékén é16 haldszként jelent meg az eldadasokban.*

Kawakami 1903 novemberében bemutatott Hamlet-adaptacidja jelentds hatast gyakorolt a

4 Ayako KANO, Acting Like a Woman in Modern Japan, New York, Palgrave, 2001, 58.

47 DOMA, i.m., 105.

4 Tara RODMAN, ,,A Modernist Audience: The Kawakami Troupe, Matsuki Bunkio, and Boston Japonisme”,
Theatre Journal, 2013/4. 491.

49 Yukari YOSHIHARA, ,, Tacky »Shakespeare« in Japan”, Multicultural Shakespeare: Translation, Appropriation
and Performance, 2013/10. 85-86.
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japan szinhazra, és utat nyitott Tsubouchi feldolgozédsa felé. Az el6adas modern tokidi
kdrnyezetben jatszodott, ahol az wuralkodocsalad szinpadi megjelenitése korabban
elfogadhatatlan és elképzelhetetlen volt. Ennek megfelelden a f6hdst, Hamura Toshimarut egy
arisztokrata csalad tagjaként és egyetemi didkként abrazoltdk. Kawakami, az eléadas
sikerének érdekében Gertrid szerepére egy tapasztalt onnagatat valasztott, mig Oiret
(Opheliat) Sadayakko alakitotta. A szinészn6 alakitasa, kiilondsen az 6riilési és a halaljelenete
elismerésben részesiiltek. Az eléadas egyarant 6tvozte a kortars, latvanyos elemeket — mint
példaul Hamlet biciklivel valé érkezése a hanamichin®® — és az Erzsébet-kort idézd
kosztiimoket.>t

A shinpa szinészei, bar kezdetben elhatarolodtak a kabuki hagyomanyosan stilizalt
vilagatol, és Gjitd szereplokként Iéptek fel, idovel atvették a kabuki-szinészek életstilusat és
szokasait. A kabuki-mintdk utanzésa végil visszavetette a shinpa korabbi fejlédését. Noha a
mozgalom kezdetben a tarsadalmi problémak élethli megjelenitésére helyezte a hangstlyt, a
kabukihoz val6 kozeledés részben akadalyozta sajat miivészi onallosagat. A szazadfordulora a
japan szinhazi élet szerves részéve valt, de a kabuki mintdinak atvétele miatt nem tudott
teljesen eltavolodni a hagyomanyos formaktdl.>? Ezzel szemben a shingeki, vagyis az (j
drdma, a szinhdzi modernizécid egy Uj iranyat képviselte, amely a nyugati realista szinhazi
formakra 6sszpontositott, és egy modern, értelmiségi kozonséget szélitott meg. Fontos
megjegyezni, hogy a shingeki nem azonos a shinpaval, az 0j iskola irdnyzataval. A shinpa
modernizalt kabuki eléadasokat €s japanositott adaptaciokat hozott létre, mig a shingeki az
eurdpai naturalizmus hatasara alakult ki, egy olyan szinhdzi megkdzelitést kialakitva, amely
pontosabban tukrdzte sajat koranak tarsadalmi és kulturdlis val6sagat, mint a korabbi
hagyomanyos iranyzatok.>

A shingeki (0j drama) Tsubouchi és Osanai Kaoru (1881-1928) vezetésével
bontakozott ki Japanban a 20. szdzad elején, alapjaiban megvaltoztatva a japan szinhazi
kultarat. A nyugati irodalom, kiilondsen Ibsen miiveinek novekvé japan adaptécidja altal az
értelmiségiek felismerték, hogy a nyugati szinhaz alapvetéen eltér a japan szinjatszas

hagyoméanyos formaitol. Ez az ujfajta szinhazi szemlélet melyrehato valtozasokat hozott a

% A hanamichi egy emelt, keskeny jarofeliilet a kabuki szinhazban, amely a szinpadrol a néz6téren keresztiil
vezet, és dramai jelenetek vagy kiilonleges szinészi belépdk, kilépdk helyszineként szolgal.

51 DOMA, i.m., 155.

52 KOMIYA, i.m., 41.

5 DOMA, i.m., 166.
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szinhadzi gyakorlat szinte minden teriletén, tobbek kozott a dramairdsban, a szinpadi
nyelvezetben, a szinészi technikakban, valamint a diszlet- és vilagitastervezesben is, amelyek
mind friss megkdzelitésre talaltak. Mindketten elutasitottdk Kawakami probalkozésat, amely
Shakespeare japan interpretacioja altal modernizalni kivanta a japan szinhazat. Szamukra egy
intellektualisabb szinhdz kialakitasanak az igénye volt elsédleges, amely a realizmusra
helyzete a hangsulyt, eltavolodva a kabuki és a shinpa szorakoztatd, szinészorientalt
vilagatol.>

A shingeki egyik 6 célja a dramairok miivészi szerepének elismerése volt, azaz hogy a
darabok ne kizarolag adott szinészek szamara késziiljenek, hanem idétalld6 mondanivalot
kozvetitsenek. Tsubouchi Uj tipusu karakterabrazolast kivant, amely hiheté motivaciokra épiil.
Az 1890-es években értelmiségi korokben jelentds vita folyt a nyelv kérdésérél, mivel a
hagyoméanyos japan szinhazi nyelvezet diszes és bonyolult volt. Az eurdpai naturalizmus
hatdsara azonban Tsubouchi és kortarsai olyan koznyelvi dramai nyelvezetet igyekeztek
kialakitani, amely érthet6bb, kbzvetlenebb hatast gyakorol a kdzénségre. A japan nézok és a
szinhazi gyakorlat azonban még nem voltak teljesen felkészilve erre az Ujitasra, igy a
shingeki-szinhaz kezdetben csak egy sziik réteg érdeklédésére tartott szamot.>

Tsubouchi ugy vélte, hogy a dramat nem elszigetelten, egy szobaban olvasva kell
élvezni, hanem a szinhazban, a kdzonség szamara kell el6adni, hogy az élmény valoban
atélheté legyen. Fontosnak tartotta az elméleti és gyakorlati szinhazmiivészet osszhangjat. O
volt az elsd, aki komolyan foglalkozott azzal, hogy a japanok milyen tanulsagokat
merithetnek Shakespeare miiveibdl, és hogyan segitheti a japan szinjatszas fejlodését
Shakespeare dramaturgigjanak alapos tanulmanyozasa.>® 1906-ban alapitotta meg az Irodalmi
Tarsasagot (Bungei Kyokai), amelynek feladata a fiatal amatér szinészek képzése volt a
nyugati realista szinh4z alapelvei szerint. Ezzel a kezdeményezéssel eldmozditotta a nyugati
drama tanulmanyozasat Japanban. °” Osanai és a Szabad Szinhaz (Jiyii Gekijo) megkozelitése
¢lesen eltért az Irodalmi Tarsasag szellemiségétdl. Amig az lrodalmi Tarsasag arra torekedett,
hogy a szinhazi vilagban az amatOroket professzionalis szintre emelje, addig Osanai €s a

Szabad Szinhaz épp ellenkez0 utat jart be. A Szabad Szinhaz kabuki szinészeket vont be az 1j

4 POWELL, i.m., 207.

%5 Uo.

% Yoshiko KAWACHI, ,Shakespeare’s history plays in Japan”, Multicultural Shakespeare: Translation,
Appropiation and Performance, 2006/3. 47.

5 James R. BRANDON, ,Japanese performing arts”, Encyclopedia Britannica, 2022, elérés:
https://www.britannica.com/art/Japanese-performing-arts, letdltés datuma: 2024. 10. 27.
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szinhazi irdnyzatba, &m ezaltal — a kontextus radikalis kilonbseégei miatt — a keépzett
miivészeket az j kozegben tulajdonképpen amatér szereplokké alakitotta. A két irdnyvonal,
amely nagyjabdl egy idében jelent meg, igy abban kiilonbozott, hogy miként kozelitette meg
a szinhazi profizmust: hogy a szakmai hozzéértést kivantak-e fejleszteni vagy Uj iranybol
megkérddjelezni.>®

Tsubouchi a Shakespeare-forditas tuttoréjeként jelentés szerepet vallalt abban, hogy
Shakespeare 6sszes miive elérhetévé valjon japanul. Munkéassaga nemcsak irodalmi értékével,
hanem kivételes lexikalis pontossagaval is kitlint, amit kivaldo angol nyelvtudésa és mély
Shakespeare-ismerete tett lehetové. A kor legkiemelked6bb Shakespeare-kutatdjaként Japan
egyik legnyugatiasabb gondolkodoja volt, aki a nyugati hatasok japan irodalmi ¢életbe torténd
integralasan dolgozott. >° Forditdi palyaja 1884-ben kezdédott a Julius Caesar japan nyelvre
torténd atiiltetésével, amelyet Jiyii no tachi nagori no kireaji cimmel adott ki. Kés6bb a
Waseda Egyetem irodalmi tanszékének megalapitasaban is aktiv szerepet vallalt, és
rendszeresen adott eld Shakespeare miveirdl, segitve a drdmair6 munkainak elismertetését a
japan irodalmi korokben. Végul 1899-ben Ugy dontétt, hogy felhagy a prézairodalommal, és

teljes figyelmét a dramairésra, kiilondsen Shakespeare miiveire dsszpontositja. *°
Tsubouchi Shoyo Hamlet-adaptacioja

Tsubouchi egy esszéjében — amelyet a Hamlet 1907-es bemutatéja kdrnyékén irt — azt a
kérdést vetette fel, hogy a nyugati rendezési stilust tekintse-e mérvaddnak, vagy inkabb egy
japanok szamara, japanok altal megalkotott Shakespeare-adaptaciot hozzon létre. Végil az
utobbit valasztotta, hangsulyozva a helyi kulturélis identitas fontossagat. Tsubouchi tudatosan
elutasitotta a nyugati szinhazi konvenciok mechanikus atvételét, és egy olyan szinhazi nyelv
kidolgozasara torekedett, amely a japan kozonség szamara is autentikus és értheté maradt. Bar
angol szakemberek a nyugati szinjatszds gesztusait és kifejezésmodjat oktattak a
szinészhallgatoknak, Tsubouchi tudatosan elhatarolodott ettél a stilustdl, €s sajat, japan

kontextushoz igazitott szinhazi nyelv kialakitaséara torekedett.5!

58 POWELL, i.m., 207.

%9 KAwACHI, Shakespeare and Japan, 66.

60 |_eith MORTON, The Alien Within: Representations of the Exotic in Twentieth-century Japanese Literature,
University of Hawai‘i Press, Honolulu, 2009, 15.

61 Kaori KOBAYASHI, ,,Shakespeare and National Identity: Tsubouchi Shoyo and His Authentic Shakespeare
Productions in Japan”, Shakespeare, 2006/1. 66.
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1907 novemberében bemutatasra kerilt a Hamlet cimt miivének egy része, amely az
elsé valodi forditas volt — nem pedig adapticié —, amelyet japan szinpadon eléadtak. ®?
Tsubouchi az 1907-es és 1911-es eldadasaihoz tudatosan valasztotta a Hamletet, mivel ezzel
elkertlhette a modern naturalista dramékhoz kapcsol6do politikai és tarsadalmi tartalmakat.
Fontosnak tartotta, hogy mell6zze a felesleges ideologiai allasfoglalast, ezért esett a valasztasa
egy olyan miire, amely mentes a kdzvetlen tarsadalmi tizenetekt6l. A szinhaz felforgatd hatasa
miatt a japan hatosdgok kulondsen érzékenyek voltak a politikai Uzenetekre, s az 1880-as
évektdl kezdve a politikailag ellenzéki irodalom is uralkodova valt. Az 1910-es években a
konzervativ nézok kilonosen tdmadtak Ibsen Norajat és Sudermann Magdajat, mint a fennallo
rendet megkérddjelezd alakokat. Ezen kiviil Shakespeare miivei melletti elktelezdése annak
univerzalitasaba vetett hitébol fakadt, amely szerinte alkalmassa tette arra, hogy japan
kdzegben is érvényes tartalmakat kdzvetitsen. Ennek ellenére az 1907-es eléadas szovegébol
szamos részletet — melyeket hibasnak vagy feleslegesnek itélt — kivagott, elhagyva a teljes mii
harmadat.®® A produkcié tobb szempontbél jelentdségteljesnek bizonyult: eldszor alkalmazott
teljesen nyugati jelmezeket, megdrizte a szereplok eredeti neveit, mint példaul Hamlet és
Ophelia, tovabba itt hangzott el eldszor a ,,lenni vagy nem lenni” hires sor teljes monoldgként.
Mindezek ellenére a produkci6 nem tudta maradéktalanul megvalositani Tsubouchi
reformtorekvéseit. Gertrudot példaul tovabbra is egy onnagata alakitotta, és a sz6vegben még
mindig érz6dott a kabuki hagyomanyokra jellemzd hanglejtés. Bar a szinészeket szandékosan
amatorok koziil valasztottak ki, hogy elkertiljék a kabuki professzionalizmuséanak hatésait, ez
nem vezetett a friss, koznyelvhez kozelitd, realista szinészi stilus megteremtéséhez. Az
eldadas jelentds mérfoldkdnek tekinthetd a nyugati szinhazi normak japan szinjatszasba valod
europai szinhazi koncepciokkal valé felvaltasanak komplexitasat és nehézségeit.®*

Az Irodalmi Tarsasdg 1911-es Hamletje vizvalaszté volt a japan Shakespeare-
produkciok szamara. A tarsulatot alapvetden atszervezte, megsziintette az onnagata
hagyomanyat, a ndi szerepeket diakszinésznokre osztotta s, modernizalta a szoveget, hogy az

kevésbé archaikus hangvételii legyen. % Bar Ggy vélte, hogy Japanban nincs olyan hivatasos

62 Kaori ASHIZU, . What’s Hamlet to Japan”, elérés: http://triggs.djvu.org/global-
language.com/ENFOLDED/BIBL/HamJap.htm, let6ltés: 2024. 11. 16.

63 KOBAYASHI, i.m., 67, 68.

64 TAKAHASHI, i.m., 106.

% Uo.
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szinesz, aki Hamlet Osszetett karakterét maradéktalanul meg tudna jeleniteni, bizott Shunsho
Doi képességeiben, kiilonosen abban, hogy természetesen és hitelesen képes elGadni a
szoveget. Shunsho, aki ismét Hamlet szerepében lépett szinpadra, jelentds tapasztalatanak
koszonhetéen — a szinhdz és a Hamlethez kapcsoloddé munkéiban — a produkcié kdzponti
alakjava valt. Ezzel szemben Tsubouchi lathatéan kevesebb bizalmat taplalt Ophelia
megformaldja, Matsui Sumako irant. Bar nyomtatasban is kérte a kozonségtol, hogy elnézdek
legyenek vele, Matsui — az Irodalmi Téarsasag osztalydnak tanuldja — erés elkotelezettséget
mutatott a szinészet irant, és rendkivili szabadsiggal kezelte férfi kollégainak oOnérzetét.
Kés6ébb jelentds elismerést szerzett maganak olyan szerepekkel, mint Nora Ibsen miivében és
Magda Sudermann Otthonaban, igy Japan els6 modern szinésznéjeként valt ismertté. A
Hamlet volt az els6 szinpadi bemutatkozasa.

A térsulat harom hénapon at intenziven prébalt, igy a produkcio egyértelmiien tikrozte
Tsubouchi szinpadi mozgasra és eléadasmodra vonatkozd sajat elméleteit, egyuttal a
prébafolyamat ezen elméletek érvényességének gyakorlati probaja is lett. Korabbi
megfigyelései soran, egy yokohamai szinhazban, amely kiilfoldiek szaméara adott eléadasokat,
arra jutott, hogy a nyugati gesztusok és kifejezésmodok nem illenek a japan kozonség eldtt
jatsz0 hazai szinészekhez. Egy amerikai nd, aki szinhazi tapasztalatokkal rendelkezett,
segitette az Irodalmi Tarsasag szinészeit, &am Tsubouchi kdvetkezetesen megtiltotta szamukra,
hogy az altala tanitott nyugati gesztuskészletet alkalmazzak. Ez a n6 a masodik Hamlet-
produkcid soran is kozremiikodott, és bar Tsubouchi ezuttal megengedObbnek mutatkozott az
altala képviselt modszerek eredményeivel kapcsolatban, az eléadéas tovabbra is Ugy késziilt,
hogy ne idegenitse el a japan kozonséget, megérizve annak kulturdlis sajatossagait.5

Az elb6adas helyszine nem lehetett volna idedlisabb: az (jonnan megépilt, nyugati
mintakat kovetd Teikoku Gekijo (Csészari Szinhaz), amely az els6 ilyen jellegl
intézményként valt ismertté. 87 A szinhazépiletet a Comédie Francaise mintjara tervezték,
akar 1700 f6 befogadasara is alkalmas nézdterével a kor legmodernebb szinhazai kozé
tartozott. Ebben a kiveteles kdrnyezetben mutattak be azt a teljes 6t felvonasos Hamlet-
produkcidt, amely szdmos tekintetben kiemelkedd sikert ért el, ugyanakkor ramutatott azokra

a kihivasokra is, amelyekkel Tsubouchi szembesult forditoként és szinhazi szakemberként

% Brian POWELL, ,,One man’s Hamlet in 1911 Japan: Bungei Kyokai production in the Imperial Theatre” =
Shakespeare and the Japanese Stage, szerk. Takashi SASAYAMA, J. R. MULRYNE, Margaret SHEWRING,
Cambridge, Cmabridge Univesity Press, 1998, 47.

67 Takahashi, i.m., 106.
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egyarant. Az el6adas kereskedelmi szempontbol is jelents eredményeket hozott: Tokioban
kdzbeszed targya lett, a produkcio iranti érdeklédés rendkiviil magas volt. A hétnapos sorozat
minden estéjén szinte teljesen megtoltdtték a nézoteret, igy Osszességében tobb mint tizezer
ember latogatta meg az eldadisokat. ®® A 91%-o0s telitettségi arany, amelyet elértek,
meghaladta a szinhaz barmely korabbi produkcidjanak eredményét. A Nichinichi Shinbun
kritikusa kilén megemlitette, hogy a k6zonseg milyen komoly figyelemmel fogadta a darabot,
ami tovabb emelte az esemény kulturalis jelentOségét. Ez az eléadas a Hamlet olyan ,,teljes”
allithato, hogy elérte azt a kiemelkedd célt, amelyre az Osszes korabbi Hamlet-produkcio
torekedett.®

Megjelentek azonban olyan kritikak is, amelyek nem fogalmaztak meg kedvezo
véleményt az elbadasrol. A meghivottak kozott szerepelt Natsume Soseki’®, aki ugyan a
produkcio soran tartdzkodott a nyilt biralattol, de késébb ,,Dr. Tsubouchi és Hamlet” cimmel
egy rovid cikkben fejtette ki allaspontjat. Soseki ugy vélte, hogy Tsubouchinak valasztania
kellett volna: vagy huiséges forditoként ragaszkodik Shakespeare miiveihez, és lemond a
szinpadra allitasrol, vagy tudatosan eltér az eredeti szovegektdl, hogy eldadhatdé formaban
jelenitse meg azokat. Ez a gondolatmenet eléremutatonak tekinthetd, hiszen jelzi a mai japan
allaspontot is, amely szerint a korai forditok, mint Tsubouchi, illetve a kés6bbi adaptalok,
példaul Fukuda Tsuneari’ és Kinoshita Junji (1914-2006), olyan Shakespeare-atiratokat
hoztak létre, amelyek a mai szinhazi normak szerint nem alkalmasak szinpadi eléadasra. Az
1911-es eléadasrol sziletett elemzések is hasonld aggélyokat vetettek fel, kiemelve, hogy a
forditas tulsdgosan Osszetett, és a szoveg megértéséhez eldzetesen sziikséges annak
tanulmanyozasa. > A fogadtatas kettdssége mutatja meg, hogy bar Tsubouchi igyekezett a
japan kozonség igényeihez formalni és befogadhatova tenni az eldadast, probalkozasa nem
sikerlilt maradéktalanul. Jollehet a nyugati miiveltségre szert tevd nézok felismerhették az
el6adas interkulturalis mivoltat, 6sszességében az adaptacié latens interkulturalis eléadasnak

mindsitheto.

88 KIsHI és BRADSHAW szerk., i.m., 22-23.

% POWELL, ,,One man’s Hamlet...”, 47.

" Natsume Soseki (1867-1916) a modern japan irodalom egyik kiemelkedébb alakja, iro, koltd és
irodalomkritikus. Olyan klasszikus regények fiiz6dnek a nevéhez, mint a Macska vagyok, a Botchan és a Kokoro,
amelyek mélyen elemzik az emberi természetet, valamint a Meiji-korszak tarsadalmi valtozasait. irasai az egyén
és a tarsadalom konfliktusait, valamint a hagyomany és modernitas kdzotti fesziiltséget vizsgaljak.

"l Fukuda Tsuneari munkdassagat részletesebben a kovetkezé fejezetben targyaljuk.

2 KISHI és BRADSHAW szerk., i.m., 23, 25.
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Ironikus modon, bar ez az elsé, szinte teljes szovegli Hamlet-eléadas alapozta meg azt
az elvet, hogy adaptaciok helyett hii forditasokat vigyenek szinpadra, a produkci6 régimodi
latvanyvildga azt a benyomast keltette, hogy a darab idejétmult. Ez a hatas hozzajarult ahhoz,
hogy Shakespeare miivei a kdvetkezé évtizedekben hattérbe szorultak a japan szinhdzban.”
Kawakami Otojird Hamlet-rendezése atmenetet keépezett a kabuki és a shinpa szinhazi formak
kdzott, megnyitva az utat a shingeki és Tsubouchi Shoyo Shakespeare-interpretacioja elétt. Az
eléadas vegyes fogadtatasa joOI tukrozik azt a 20. szézad eleji japan kulturdlis atalakulast,
amelyben a hagyomanyos értékek és a nyugati eszmék kozotti fesziltség formélta az
identitast. "4 A rohamos modernizacié soran Japan néhany évtized alatt probalta
Osszeegyeztetni a hagyomanyt és a megujulast, amit Kawakami és Tsubouchi Hamlet-

adaptacioi is érzékletesen megjelenitenek.

8 AsHizu, i.m., letoltés: 2024. 11. 17.

" YAMAMOTO Sumiko LA & T, ,Meiji to igirisu engeki: Hamuretto inydi ko BiG & 4 ¥ U B . ~ L L v
F %A% (A Meiji-korszak és a brit drama: Gondolatok a Hamlet atvételérél)”, Risshd Daigaku Bungakubu
Kenkyt Kiyo, 1987/3, 95.
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Fukuda Tsuneari

A 20. szazad kozepén Fukuda Tsuneari (1912-1994) forditoi és rendez6i munkassaga 1j
szintre emelte Shakespeare japan nyelvli recepciojat. Els6 Shakespeare-forditdsa a Hamlet
volt, amelyet 1955-ben a kor egyik kiemelkedé shingeki tarsulata, a Bungaku-za (Irodalmi

Tarsulat) vitt szinre.
Shingeki a vilaghaboru el6tt és utan

A shingeki mozgalomra a vilaghabor el6tt szamos stilusiranyzat hatassal volt, az ibseni
realizmustdl a Mejerhold-féle expresszionizmusig. ° Mindekdzben jelentds tdrténelmi
folyamatok jatszodtak le: a Meiji-kor 1912-ben, a csaszar halalaval véget ért, melyet a Taisho-
kor (1912-1926), majd Showa csaszar hosszu uralkodasa kovetett (1926—1989). Japan az els6
vilaghabortiban a gy6ztesek oldalan allt, ami liberalis-demokratikus fellendiléshez vezetett,
azonban a nagy gazdasagi vilagvalsdg a szigetorszdgban is erdsen éreztette hatdsat:
koszonhetden annak, hogy a parlamentaris rendszernek nem voltak biztos gyokerei, a
demokrécia instabilla valt (mely jelenség az egész vilagon feliitotte a fejét).”® A shingeki
foként a baloldali értelmiség befolyasa ala keriilt, amelyet a harmincas évek nacionalista-
militarista kormanyzéasa nem nézett j6 szemmel — s megkezd6dott a cenzara és a haboruas
terror korszaka.”’

Takahashi Yasunari a Hamlet and the anxiety of modern Japan cimii tanulmanyaban
megemliti, hogy 1933-ban a japanok Tsubouchi Shoyd Shakespeare-forditasait tinnepelték,
melynek sordn a cenzlra szempontjabdl a szdmukra legbiztonsagosabbnak tiné darabot, a
Hamletet adtak el6 — mindezt abban a reményben, hogy a japan titkosrenddrséget
megkerilhetik vele.”® A tanulmany nem emliti, hogy pontosan hol tértént ez a bemutatd,
azonban a Folger Shakespeare Library adatai alapjan az eldadast a Tsukiji Shogekijoban

(Tsukiji Kisszinhdz) mutathattak be. " Takahashi megallapitja, hogy Fukuda 1955-ben

S TAKAHASHI, i.m., 107.
76 REISHAUER, i.m., 152, 154.
T TAHAKASHI, i.m., 107.

8 Ua.
9 Elizabeth DEBOLD, ,,New Acquisition: Photographs of an early 20th-century production of Hamlet in Japan”,
elérés: https://www.folger.edu/blogs/collation/photographs-hamlet-in-

japan/?_ga=2.191643566.543166478.1731706753-1606264212.1730156675, letdltés datuma: 2024. 11. 15.
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bemutatott Hamlet rendezéséig ,,Shakespeare megsziint a szinhazi kisérletezés csataterének
lenni” &

A mésodik vildghaborat Japan kapitulécioja zarta — torténelmiik soran ez volt az els6
alkalom, hogy az orszag vereséget szenvedett. A Douglas McArthurt vezette, nagyjabdl hét
évig tartd amerikai megszallas jelentdés valtozasokat implikalt: reformjaikkal egy
demokratikusan miikod8, demilitarizalt allam 1étrehozasa volt a cé1.8!

A shingeki ebben az idészakban tapasztalhatta meg a szabad miivészi kibontakozast,
az 1950-es évektdl azonban belsd és kiilso kritikak érték, részben a Japan Kommunista Part
(JKP) novekvé befolyasa, részben egyes miivészek haborus kollaboracidja miatt. Mindez az
1960-as évekre az angura® megerésodéséhez vezetett, amellyel a shingeki nem tudott Iépést
tartani, nem tudta befogadni az olyan kisérletezd szinhazi iranyzatokat, mint példaul a brechti
szinjatszas vagy az avantgard.®® A habora utdni idészakban kezdddott meg tehat a nyugati
kultira iranti érdeklédés wjabb hullama, és hamarosan a shingeki konfliktusokkal teli,
széls6baloldali iranyultsaga miatt politikailag is megosztott miivészeti 4gga valt.®* Erre kivald
példa, hogy 1950-ben a koreai habor( kitorésével parhuzamosan a megszalld hat6sagok
illegédlisnak nyilvanitottdk a JKP-t és nagyszabasu tisztogatdsba kezdtek, melynek
kovetkeztében 110 baloldali shingeki miivészt tavolitottak el a filmiparbol. Ez jelentds
pénzlgyi csapast mért a szinhdzakra is, mivel a szinhdzi producerek megtagadtak az

egyiittmiikddést a politikailag stigmatizalt tarsulatokkal (illetve sok miivész a filmekbdl

befolyt fizetésébdl élt meg).t°
Fukuda Tsuneari Hamletje

Az 1937-ben alapitott Bungaku-za volt a harom nagy tarsulat (Hayti-za és Mingei) kozul az,
amely ideol6giai kereteken kiviilre probalta helyezni magat.®® Fukuda Tsuneari a haboru utani
kritikusok kozé tartozott, sohasem kotelezte el magat egyik sz€lsdség mellett sem. Esszéiben
rdmutatott arra, hogy a haborit nem lehet kizarolag a fizikai erdszakkal egyenlévé tenni,

mivel az egyénekre gyakorolt erkolcsi hatasa joval mélyebb. Szinhazi munkassagaban az

8 TAHAKASHI, i.m., 107.

81 REISHAUER, i.m., 193.

82 Az angura mozgalmat részletesebben a kovetkezé fejezetben, Ninagawa Yukio kapcsan targyaljuk.

8 Guohe ZHENG, ,,Rise of shingeki: Western-style theatre” = A History of Japanese Theatre, szerk. Jonah SALzZ,
Cambridge, Cambridge University Press, 2016, 267.

8 Uo., 281.

8 Uo., 268.

8 KIsHI és BRADSHAW szerk., i.m., 30.
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ideologiatol mentes, mélyebb emberi tapasztalatot igyekezett megmutatni, elkerilve a
politikai narrativak kinalta egyszeri megvaltast, amelyet 6 a miivészethez viszonyitva
primitivnek itélt meg.8” 1963-ban tobb tarsaval egyitt Kilépett a Bungaku-zabdl és sajat
tarsulatot alapitott Kumo (Felhd) néven.

Az 1955-6s Hamlet el6adast er6sen befolyasolta, hogy Fukuda 1954-ben megtekintette
az Old Vicben a Michael Benthall altal rendezett Hamletet, amelyben kifejezetten izgatta a
szoveg hangzésa, az, hogy hogyan hatnak a testi és erzeki tapasztalatok a nézékre és a
szinészekre egyarant. Mindezek alapjan jegyzeteket készitett az eldadasrol és megfigyelte a
szinészek jatékat és beszédmodijat.®® Tapasztalatai kés6bb megmutatkoztak a rendezésében és
forditasaban is, mivel figyelembe vette, hogy az Aaltala irt szoveg milyen szinpadi
felhasznalasra ker(l, igy fontossa valt, hogy a cselekvés és a mondandd ésszhangban alljon.
1965-ben Fukuda meghivta Benthallt a Kumo tarsulathoz, hogy rendezze meg a Romed és
Juliat, ezaltal megismertetve a japan kozonséget az ,.eredeti” nyugati szinrevitellel. 8
Tulajdonképpen Benthall volt az elsd hivatasos, kiilfoldi rendezd Japanban.

Fukudat nem egy historizal6 eldadas létrehozasa foglalkoztatta, hanem azt vizsgalta,
hogy az Erzsébet-kori eléadasok nyitott szinhazi terének kdszonhetéen hogyan kapcsolddott a
szinész a kozonséggel. Fiiggony és diszletvaltas nélkiil dolgozott® és ahelyett, hogy a
szinészeket statikus érzelmi allapotba helyezte volna, inkabb egy jelenet belsé dinamikéajara
és a karakterek kozotti interakcidra helyezte a hangsulyt. A cél az volt, hogy aktivabb
,nézésre” 0sztondzze a befogadOkat, kiszakitva Oket a hagyomanyos japan szinhazi
konvenciokbdl, ahol a kozonség passziv szemléldje az eseményeknek.

Fukuda Hamlet-rendezése szakitott a shingeki realizmus iranti elkotelezettségével, €s
egy intellektualisabb, szimbolikusabb jatékot hozott létre, amely a japan k6zonség szamara Uj
értelmezési lehetdségeket kinalt. RendezOként nem a karakterek Sztanyiszlavszkij-féle
pszicholdgiai motivaciojat kereste, hanem mindig az adott jeleneten bellli dinamikaval
dolgozott.®* Nem probalta leegyszeriisiteni vagy egységesiteni Hamlet motivacioit, hanem
hagyta, hogy a kiilonb6z0 érzelmi és gondolati rétegek természetes modon litkdzzenek a

szinpadon. Nem fordult Tsubouchi stilusdhoz, mivel Benthall rendezésébdl inspirdlodott, azaz

87 Benito ORTOLANI, ,,Fukuda Tsuneari: Modernization and Shingeki” = Tradition and Modernization in
Japanese Culture, szerk. Donald H. SHIVELY, Princeton, Princeton University Press, 1971, 470.

8 MOTOYAMA, i.m., 12-13.

89 KIsHI és BRADSHAW szerk., i.m., 45.

% ORTOLANI, i.m., 476.

91 KIsHI és BRADSHAW szerk., i.m., 31.
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sokkal inkabb a nyugati szinhazi hagyomanyhoz nydlt, hogy hitelessé tegye rendezését.®?
Hamlet szerepét a neves ird, Akutagawa Rytnosuke fia, az elismert shingeki szinesz,
Akutagawa Hiroshi (1920-1981) alakitotta, lendiletes és kodzvetlen figurat hozva létre.
Fukuda tehat nem keresett racionalis inditékokat Hamlet cselekedeteire, inkabb azt
hangsulyozta, hogy az esetleges ellentmondasok vagy furcsasagok a viselkedésében fontos

részei a karakter és a darab komplexitasanak.

Fukuda az 1957-ben irt Bevezetés a szinhaz vilagaba (B35~ D8£E, Gekijo e no

shotai) cimli konyvében Kkritikusan viszonyult a Shakespeare-t eldszeretettel valaszto
rendez6khoz, szerinte 6k gyakran onmagukat allitjdk a kdzéppontba, ezaltal a darabokat
atirjak ugy, hogy sajat értelmezéseiket erdltetik bele. Megtehetik, mivel sem a mil szerzdje,
sem a korabeli kézonsége nem él, igy nem élhetnek kifogassal a valtoztatasok kapcsan.®?
Fukuda szerint azonban pontosan ezek a beavatkozasok azok, amelyek megcsonkitjak a
darabot és korlatozzak a kézonség szabadsagat az individualis értelmezésben. Azzal, hogy a
rendez6k racionalis magyarazatot probalnak adni példaul Hamlet apja Szellemének a
megjelenésére, megfosztjdk a nézdket attdél, hogy az eldadast eredeti mélységeiben
tapasztaljak meg és gondolatban korrelaciét vonjanak a kilonféle eseményekkel. Azt, hogy
pontosan mely el6adasokra, rendezékre gondolhatott Fukuda, nem egyértelmti — emeli Ki
Kishi és Bradshaw a Shakespeare in Japan cimii tanulméanykotetiikben.* Ami viszont
bizonyos, hogy Fukuda ré&ébredt, a Hamletet nem szabad a realizmus jegyében szlletett
dramakkal egyiitt értelmezni: ,,a kontradikcidk és szembenalldsok ugyanolyan esszencialisak
Shakespeare-nél, mint maganal az életben, és ezek a kiegyenlitésre tett probalkozasok meg
akkor is halalosak, ha az eléadas latvanyosnak tiinik.”%

Az 1955-0s Hamlet radikalisan 0j szOvegdramaturgiai megkdzelitést is alkalmazott,
amelyben a nyelv ereje kdzponti szerepet kapott. Fukuda azt allitja, hogy Shakespeare
drdmaiban a cselekvés a szoban is realizalodik: eszkoz, amely a karakterek Kiterjesztett
kezeként, labaként funkcional. ® Szemben a Tsubouchi altal hasznalt archaikus lirai

nyelvezettel, Fukuda nagyobb kozérthetdségre torekedett, igy eléadasa erételjesebb szinhazi

92 TAHAKASHI, i.m., 109,

9 KIsHI és BRADSHAW szerk., i.m., 32.

% Uo., 32.

% Uo. (Sajat forditas.)

% Daniel GALLIMORE, ,,Setting the Pace: A Dromology of Shakespeare Translation in Post-War Japan”, elérés:
https://www.sheikusupia.net/newpage, letdltés datuma: 2024. 10. 29.
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élményt nyujtott. A forditas koztudottan aldozatokat kivan, kiléndsen az angoltol annyira
eltéré nyelv esetében, mint a japan, amelyben példaul a személyes névmasok hasznalata és
kivalasztasa mondhatni kiilon miivészet. A japan szorend, ahol példaul az allitméany mindig a
mondat végére keriil, nehézséget jelenthet, hiszen eltolddhatnak a dramatikus stlypontok.®’
Felmertl emellett az a kérdes, hogy érdemes-e egyaltalan megtartani az eredeti szévegben
hasznalt verses format, tekintve, hogy két eltéré lirai hagyomannyal rendelkez6 kulturar6l
beszélink. Egyrészt a japadn nyelv nem szotagokban, hanem morakban gondolkozik,

amelyekbdl a hagyomanyos versformak (mint a tanka vagy a haiku) mér tébb mint ezer éve 5

és 7 moras verssorokat épitenek.%® Hamlet neve japanul Hamuretto (»> 24 L > ), ami 5

morat tesz ki, tehat megszolitasa egy teljes verssort foglal el. Masrészt, prozddiailag az angol
nyelv hangsulyos, mig a japan nyelvre a ,,pitch accent”, a hangmagassag valtozasa jellemzo,
amely alapvetéen kolcsondz egyfajta dallamossagot a beszédnek. Mivel dolgozatunk
fokuszaban nem a szovegek elemzeése all, a forditas nyelvészeti, filologiai oldalat itt ennél
mélyebben nem térgyaljuk, és egyetlen példan szemléltetjik csupéan Ujitd jellegét. Fukuda
valtozatdban a személyes névmasok hasznalata minimalis, és olyan semleges hangnem kerilt
megteremtésre, amely hidat képez Shakespeare és Japan kozott. Ez a semleges stilus tette
lehet6vé, hogy Hamlet szélesebb érzelmi és kapcsolati spektrumot lattasson anélkil, hogy a
japan nyelvben megszokott, tdlzottan formalis vagy statuszkdzponti névmashasznélat
dominélna. Az ilyen megoldasok altal Fukuda karakterei elérhetObbnek €s egyetemesebbnek
tintek. Fontosnak tartjuk kiemelni, hogy bar a 1960-as *70-es évek szinhazi alkot6i még
eldszeretettel nyultak forditdsaihoz, azonban ma mar avittnak és bonyolultnak hatnak
dramatikus szdvegei, koszonhetéen a nyelv folyamatos fejlédésének. %

Fukuda Tsuneari rendezése egyrészt ravilagitott a modernizécié hianyossagaira,
valamint a japan tarsadalomban és a szinhazban 1étrejové modern én torékeny konstrukcidjara.
Masrészt érzékelte a modern nyugati identitas zsakutcajat is, amelyhez a felvilagosodas —
vagy akar a romantika — ota vezetd Gt soran jutott el. A racionalizmus, az individualizmus,
valamint a modern én maganyossaga altal kivaltott krizis nem csupan a nyugati tarsadalmak

problémaja, hanem Japané is, amely egyetlen évszazad alatt kényszerult megélni azt, amit

97 KISHI és BRADSHAW szerk., i.m., 40-41.
% VIHAR, i.m., 13.
9 KIsHI és BRADSHAW szerk., i.m., 58.
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Eurdpa harom alatt tapasztalt meg.’® Fukuda ugy vélte, a szinhaz teret adhat a modernitas
megteremtésének, kritikajanak és meghaladasanak egyuttes megvaldsitasahoz. Ennek
jegyében lett Hamlet szellemes, mozgékony és elegans karakter, aki képes személyiségének
gazdag spektrumét felvonultatni anélkil, hogy romantikus maganyba vagy intellektualis
cinizmusba siillyedne. Fukuda nyoman egyértelmivé valt, hogy Shakespeare ,,0divatinak”
tartott alakja helyett maga a shingeki valt idejétmultta. 1°* Munkassagara visszatekintve
elmondhatjuk, hogy béar a shingekit kritikaval illette, hozzajarult ahhoz, hogy a mozgalmat
tovabbfejlessze, Hamlet-rendezése igy a kor kimagaslo eredményévé valt. 1°2

Forrasanyagok hianyaban nem all médunkban ennél részletesebben rekonstrualni az
1955-ben bemutatott Hamletet, azonban torekedtlink egy olyan dsszefoglald megirasara, mely
tovabbi kutatdsok alapjaul szolgalhat. Fukuda Tsuneari Shakespeare iranti hiisége abban
mutatkozik meg, hogy az eredeti miivek tartalmat és gondolatvilagat igyekezett atultetni,
ahelyett, hogy a japan lirai hagyomanyok mentén prébalta volna megragadni a Shakespeare-
élményt. Ez a rendezés kutatasunk szempontjabol kilondsen relevans, mivel az
identitaskeresés és az Ujraértelmezés kozponti szerepét érzékelteti a héborl utani Japan

kulturélis 6nreflexiojaban.

100 TAKAHASHI, i.m., 108.
101 UO.
102 Yo., 109.
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Ninagawa Yukio

Az 1960-as évektdl kezdve Nyugaton a szinhazi vilag egyre inkabb rendezdcentrikussa valt,
tobbek kdzott olyan alkotok munkéssaga révén, mint Peter Brook, Jerzy Grotowski és Robert
Wilson. Ezzel szemben Japanban még az ezredforduld utén is ritkabban fordul el6, hogy egy
eléadas kizardlag egy adott aspektusra, egy erds értelmezésre koncentraljon, és kevesebb
olyan alkotd tevékenykedik, aki teljes mértékben a rendezés miivészetére szakosodott. A
japan szinhazban szamos dramaird sajat darabjainak rendezéjeként is miikodik, bar akad jo
par olyan mivész is, aki kifejezetten rendez6i tehetségével és Kreativitasaval szerzett

hirnevet.103
Shaogekijo: Kis szinhaz mozgalom

A shogekijo (Sz0 szerint: kis szinhdz) avantgard mozgalom az 1960-as években alakult ki, a
shingekivel szemben hatarozva meg magat, szakitva annak realizmus-iméadataval és ideoldgiai
irdnyultsagaval. A shogekijo az angurabdl nétte ki magat, amely kifejezés a japan
underground szoosszevonashol™ jott 1ére.1% Amint az el6zé fejezetben targyaltuk, a masodik
vilaghabor( utan a shingekit tébb iranybdl is kritika érte, nem tudott Iépést tartani az Uj
stilusiranyzatokkal. A shingeki alkonya az angura felemelkedését eredményezte, amikor is
olyan szinhazi alkotok, mint Kara Jiird,!% Ninagawa Yukio, Suzuki Tadashi,'®” Betsuyaku
Minoru,'® kisebb tereket, pincéket béreltek ki és alakitottak at, hogy helysziniil szolgéljon
szinhazi kisérleteiknek.1®® Az emlitett miivészek nem csupén a realizmus adta lehetdségeket
kérdGjelezték meg, hanem a nyugati befolyassal szemben 6nall6 formaba akartak Onteni

szinhazi vizidjukat, meritve a japan kult(rabol.''® Suzuki Tadashi formanyelve példaul a no

103 Ronald CAVAYE, Paul GRIFFITH és Akihiko SENDA szerk., A Guide to the Japanese Stage: From Traditional to
Cutting Edge, Tokyo, Kodansha International, 2004, 233.
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105 CAVAYE, i.m., 215.

106 Kara Jurd (1940-2024) a shogekijo ikonikus alakja. Munkassagat 1963-ban kezdte a Jokyo Gekijonal. 1967-
t6l gerilla el6adasait Japan-szerte satrakban vagy a szabad ég alatt rendezte, mely miatt a hatdsagokkal is
Osszetlizésbe keveredett. 1997-t61 a Yokohamai Nemzeti Egyetemen miikddott professzorként.

107 Suzuki Tadashi (1939-) a Suzuki-médszer megalkotdja, a Suzuki Company of Toga (SCOT) alapitéja.
Néhany hiresebb munkéja: 4 tréjai ndk (elészor 1974-ben rendezte), Oidipusz kiraly, Elektra.

108 Betsuyaku Minoru (1937-2020) dramaird, aki Beckett dramaibol inspirdlédva megismertette az abszurd
szinjatszast Japannal. Els6 alkotésat, a Zot (Elefant, 1962) a hiroshimai tragédia inspirélta.

109 CAVAYE, i.m., 215-216.

10 KaAN Takayuki, ,,Sixties Theatre” = A History of Japanese Theatre, szerk. Jonah SALz, Cambridge,
Cambridge University Press, 2016, 289.
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visszafogott eleganciajabol inspiralddott és, a no és kabuki szinhazi képzésbél alakitotta ki a
Suzuki-moédszert kortars szinhazi igénnyel.''* E mddszer az egész vilagon (el)ismert képzés,
amely nem csupén a szinész fizikai tréningjére koncentral, hanem a testtel, térrel és masokkal
valé tudatos jelenlétet, magas szintli mentalis edzettséget kdvetel meg.*'? Ninagawa Yukio,
Suzukitol eltéréen, egy latvanyos, extravagans stilust alakitott ki: olyan formanyelvet,
melyben a nyugati és a japan szinhaz egyenértékii, egyfajta esztétikai szintézist alkot,'® és
sajat kultirajanak elemei gyakran (pusztan) esztétikai funkciot toltenek be.1*

Az angura fénykoranak az 1960-1970-es éveket tartjak, azonban kisérletez6 szelleme
kozel sem halt ki, csupan kdzos nevezore jutott a shingekivel, és egyuttesen kepviselik mas
irAnyzatokkal (Takarazuka,''® but6''%) a kortars szinhazat a hagyomanyos miifajok mellett.!t’
A shogekijo rendez6i a 21. szazadban is szinvonalas eléadasokkal jarjak be a vilagot, példaul
Suzuki Tadashi 2023-ban Magyarorszagon, a Nemzeti Szinhazban is bemutatta A tréjai nék és

az Elektra cimii darabjat a 11. Szinhazi Olimpia keretében.'8
Ninagawa Yukio munkéassaga

Ninagawa Yukio interkulturalis szinhazi eléadasai révén valt ismertté, palyafutasat shingeki
szinészként kezdte, kés6bb, 1968-ban megalapitotta a Gendaijin Gekijo nevl shogekijo
tarsulatot. 1974-t61 Ninagawa a Toho (Japan egyik legnagyobb szdrakoztatdipari cége)
szamara vitt szinre népszerii gordg és Shakespeare-tragédidkat. Munkaiban a szbveg iranti
tisztelet hangsulyos: még klasszikus darabok rendezésekor is ritkdn hagy ki sorokat vagy
alkalmaz jelentds valtoztatasokat. Ezzel parhuzamosan gyakran helyezi miiveit japan vagy
azsiai kozegbe, s nyujt gazdag vizualis élményt. Els¢ Azsia-kdzpontl gordg tragédiaja

Euripidész Médeia cimii darabja volt, amelyet 1978-ban allitott szinpadra. A cimszerepet Hira

111 KozmA Gabor Viktor, ,,Az eléadas akkor veszi kezdetét — A Suzuki-modszerrdl”, Jatéktér, 2016/3, 25-26.

12 Yo, 26.

113 Jon M. BORKERING, ,,Ninagawa Yukio’s Intercultural Hamlet: Parsing Japanese Iconography”, Asian Theatre
Journal, 2007/2, 371.

114 Daniel GALLIMORE, ,,Ninagawa’s Macbeth” = A History of Japanese Theatre, szerk. Jonah SALz, Cambridge,
Cambridge University Press, 2016, 493.

115 A Takarazuka Revil (Takarazuka Kagekidan) 1913-ban, Takarazuka flirdévéarosanak reklamozasara jott lére —
mara népszerli muifajja ndtte ki magat. Mivel a n6k tobb, mint két évszazadig el voltak tiltva a szinpadtol, a
Takarazuka latvanyos, nyugati stilusti zenés darabjaiban kizarolag ndk jatszhatnak. Ot tarsulat jott 1étre: Virdg,
Hold, Ho, Csillag és Kozmosz. Az otokoyaku férfi szerepet jatszik, mig a musumeyaku hdlgyet.

18 A puto az 1950-es évek végén létrejott modern, avantgard tancos miifaj, amelyet Hijikata Tatsumi (1928—
1986) és Ono Kazuo (1906-2010) alapitott.

17 CAVAYE, i.m., 216, 244, 255.

118 A Nemzeti Szinhaz honlapjan megjelent szinlapok, elérés Elektra: https://nemzetiszinhaz.hu/eloadas/elektra;
A tréjai nék: https://nemzetiszinhaz.hu/eloadas/a-trojai-nok-1, letoltés datuma: 2024. 11. 16.
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Mikijiro (1933-2016) alakitotta, aki az onnagata hagyomanyat idézte meg. A korus tizenhat
férfitagja shamisenen jatszott. Ezt a produkciot 1983-t61 Romaban, Athénban, Londonban és
New Yorkban is bemutattdk, ahol a kritikusok elismeréssel fogadtak. Ninagawa 1980-ban
bemutatott Macbeth-rendezése hasonloképpen kiemelkeds sikert aratott. !

Ninagawa elsé Shakespeare-rendezése a ROmed és Julia volt, amelyet 1974-ben vitt
szinpadra a Nissay Szinhazban, egyedi stilusdval Uj lendiletet adva a hagyomanyos
kereskedelmi szinhaznak. Az 1980-ban bemutatott Ninagawa Macbeth kil6nleges, buddhista
oltart idéz6 szinpadképével és 16. szézadi japan kornyezetével nemcsak Japanban, hanem a
nemzetkozi fesztivalokon is kiemelt figyelmet keltett, tobbek k&zott Edinburgh-ban,
Londonban és New Yorkban. A cselekmény a négy évszazaddal korabbi Japanban jatszodott,
mikdzben a szereplok eredeti neveikhez hiiek maradtak, am mindannyian hagyomanyos
kimonot viseltek, beleértve Macbeth karakterét is. A harom boszorkany megforméldsa az
onnagata-jatszas hagyomanyat kovette. A darabhoz Kurosawa Akira (1910-1998) Véres
tron*?° cimii filmje szolgalt inspiracioként, amely szintén a Macbeth torténetét helyezte japan
torténelmi  kontextusba. 2! Ninagawa késdbb més Shakespeare-miiveket is ujszertien
értelmezett. A Vihar egyik valtozatdban példaul parhuzamot vont Prospero sorsa és Zeami
szamiizetése kozott, az el6adast egy probaja formajaban mutattdk be, ahol a szereplok
Osszecsukhatd székeken Ultek a szinpad koril, mikdzben a technikai személyzet lathatd
maradt a nézék szamara.*??

Szamos tovabbi elbadasa is kiemelked6 figyelmet kapott, példaul a Szentivanéji alom
és a Pericles. 1998-ban elinditotta a Sai no Kuni Shakespeare-sorozatot, amelynek célja a
drédmairo teljes életmiivének szinrevitele volt a Saitama Arts Theaterben. A projekt keretében
1999-ben a Royal Shakespeare Companyvel kdzdsen mutattdk be a Lear kiralyt, amelyben
Nigel Hawthorne (1929-2001) a f&szerepet, Sanada Hiroyuki (1960-) pedig a bolondot

alakitotta.1?®

119 CAVAYE, i.m., 234.

120 A véres tron c. film az Edo-korszak elétti japan polgarhabortk idejében jatszodik. A film a feudalis Japan
vilagat idézi meg, ahol Taketori Washizu, egy szamuraj proféciak hatasara arulasha sodradik, mikdzben felesége
vizualis elemei kiilonleges atmoszférat teremtenek, amely egyszerre tiszteleg Shakespeare miive el6tt és helyezi
azt japan kulturélis kdrnyezetbe.

121 CAVAYE, i.m., 252.

122 BORKERING, i.m., 373.

123 Uo., 252, 253.
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Ninagawa a nyugati klasszikusok szinpadra allitdsakor arra torekedett, hogy a
hagyomanyos japan szinhazi technikakat beépitse az el6adasaiba, és egyduttal eltdvolodjon a
mimetikus, nyugati szinhazi megkozelitést6l. E mogott az a szandék huzddott, hogy Uj életet
leheljen a klasszikus japan szinhaz azon elemeibe, amelyek a modern shingeki dramaban
hattérbe szorultak. Egyuttal arra vallalkozott, hogy megsziintesse Shakespeare Japanban
elfoglalt magasztos, tdvolsagtartd statuszat, €s az angol dramairé miiveit kozérthetobbé tegye,
olyan vizualis elemek alkalmazésaval, amelyek a japan kulturalis hagyomanyokbdl meritenek.
Egyedulallo képi vildggal bird rendezései nemcsak Japanban, hanem Nyugaton is jelent6s
sikereket értek el. Munkéassaga ott is U és eredeti megkdzelitést kinalt Shakespeare és mas
klasszikusok szamara, mikdzben szemléletessé tette, hogy a japan kulturalis elemek miként

gazdagithatjak a nyugati szinhaz hagyomanyait.1
Ninagawa 1998-as Hamlet-rendezése

Ninagawa 1998-as Hamlet-rendezése egy olyan lehetséges iranyt mutat, amely sikeresen
egyesitette Shakespeare szovegét a japan szinhaz hagyomanyaival. Amint mar emlitettik,
Ninagawa ritkdn htzott ki vagy irt 4t nagyobb részeket a dramatikus szovegekbdl, s ez
esetben sem modositott szamottevd mértékben Kazuko Matsuoka forditdsan. Az eldadas a
Barbican International Theatre Event (BITE 98) részeként japan nyelven, angol feliratok
nélkdl is bemutatasra keriilt, amelyet felvételen mi is megtekintettink. Ez az alkotas nem
csupan esztétikai értékeket teremtett, hanem a nyugati drdma és a japan hagyomany kozotti
kreativ parbeszédre is példat szolgaltatott.

A diszlet tekintetében Helsing6r Ujraértelmezése kozponti szerepet kapott, és a hatso
szinpad konceptualis atalakitasa révén valdsult meg, ahogyan ezt Ninagawa mar 1995-0s
Hamlet-rendezésében is tette:'?° egy kétszintes, fiilkeszerti 61tozokbél allo, multifunkcionalis
épitményt alkotta a hatteret. A fllkék tukrokkel és személyes targyakkal berendezve,
egyszerre szolgaltak praktikus oOltozOként, valamint a kastély belsd tereinek és kiilsd
helyszineinek vizualis megfeleldjeként. A szinpadkép — a képi intertextualitds peldajaként —
ismer6s lehet a Shakespeare-szcenografidban jartasok szdmara: Nyikolaj Okhlopkov 1954-

ben Moszkvaban bemutatott Hamletjében hasonld kétszintes, fémkeretes paholyokat

124 Yo., 370.
125 Conor HANRATTY, Shakespeare in the Theatre: Yukio Ninagawa, London, Bloomsbury, 2020. 97.
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alkalmaztak az Egérfogd-jelenetnél, amelyek a diszletlil szolgalé hatalmas falbdl, afféle
,vasfliggdnybdl” nyiltak meg.

A diszlet masik kozponti eleme: a meztelen vaslépcs6k Leopold Jessner 1920-as
évekbeli rendezéseinek Emil Pirchan tervezte 1épcséit (Jessnertreppen) idézték.'2® A 1épcsé
hétkdznapi hasznalati modjan kiviil lehetdséget kindlt a szereploknek a rejtézkddésre,
lathatdva tette a dan udvari hierarchiat, illetve a Hamlet altal felbérelt szintarsulat is itt jatszott,
amelyhez a rendezd egy hagyomanyos japan Kulturalis elemet emelt at, a hinadant.!?” A
babafesztival alkalmaval hasznlt, tobbszintes kirakatrendszer Ninagawa értelmezésében a
tarsadalmi rétegz0dést és a hatalmi viszonyokat reprezentalta. A darab elején Ophelia babakat
helyezett el egy hétrétegli allvanyon, megmutatva artatlansagat, boldogsag iranti remenyeit.
Késébb, a szinhaz a szinhazban jelenet soran a szinpad vords szovettel boritott 1épcsésora
életnagysagu hinadanként funkcionalt, igy, bar a motivum kezdetben Ophelia 1ényének és
torekvéseinek metaforajaként jelent meg, itt a hatalmi hierarchia vizualis tabléjava valt. A
lépcsé a végsé parbajban kapott Uj értelmet, ahol a tetdpontjarol torténé zuhanas a bukas
elkerilhetetlenségét és a hatalom torékenységét tette dramaian kézzelfoghat6va.

A hagyomanyos kezdést, a fliggony felgordiilését felvaltotta az eléadas szlletésének
nyilt bemutatasa: az 61tozok a diszlet szerves részévé, a valosag és a fikcio liminalis terévé
valtak. A Hamlet k6zénsége szemtanuUja lehetett a szinfalak mogotti folyamatoknak, ahogyan
a szinészek a szerepeikre késziilnek: sminkelnek, prébalnak, bemelegitenek. Azéltal, hogy a
szereplok egyuttal szinészekként is megjelentek, Ninagawa nem csak a szerepjatszast és a
(sz6 szerint és atvitt értelemben is vehetd) kétszintiséget vildgitotta meg, hanem a darab bels6
megtéveszteseit az élet altalanos, megrendezett mivoltaval kapcsolta dssze. A kezddjelenet
hangsulyozta a Hamlet metaszinhazi vonasait, az (6n)reprezentacié mesterséges voltat. A
kulisszak feltarasaval a rendezés megsziintette a nézOk és a szinpad kozotti hagyomanyos,
misztikus hatart, és azt hlzta ala, hogy az eldadas nem csupan a cselekmény bemutatasanak

terepe, hanem egy sokrétii miivészi folyamat. Hamlet szavai, ,,»Latszik«, felség?... Hat nem!

126 | eopold Jessner (1878-1945) német expresszionista szinhazi alkotd, akinek a berlini Staatstheaterben az
1920-as években rendezett eléadasai mérfoldk6nek szamitanak a Shakespeare-jatszas torténetében. Encyclopedia
Britannica, elérés: https://www.britannica.com/biography/Leopold-Jessner, letdltés datuma: 2024. 11. 18.

127 A hinadan egy hagyomanyos japan diszit6elem, lépcsézetes babatartd allvany. A hinamatsuri, azaz lanyok
napjan hasznalatos. Az Unnep keretében kiallitjdk a papirbdl vagy porcelanbdl késziilt figurdkat, amelyek a
csaszari udvar tagjait abrazoljak. A legfontosabb figurdk a csaszar és csaszarné, akiket a legfelsé szinten
helyeznek el. Alattuk kiilonb6z6 udvaroncok, szolgak, zenészek, €s egyéb udvari személyeket abrazolé figurak
taldlhatéak, mindegyikiik a hagyomanyos, Heian-kori udvari 6ltézetben.
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Nekem nincs »latszik«!”*?8 ebben a kontextusban kiléndsen hangstlyossa valtak, lathatova
téve a hitelesség és annak latszata (az el6adas) kdzotti feszlltséget.

A diszlet kiemelt elemeként szolgaltak a szinpadot urald fliggonyok — amely megoldas
Edward Gordon Craig Hamlet-rendezése (Moszkva, 1911) utan terjedt el — és finom,
gomolygd mozgasukkal hatarozottan elkiilonitették az oltézoket. A hullamzd szovetek az
eléadas soran olyan képzeteket keltettek, illetve olyan fogalmakat idéztek meg, mint a
rejtézkodés, a természetfeletti jelenlét vagy az érzelmi kdosz. A dramai csucspontokat gyakran
e fuggonyok mozgésa, kilondsen dsszezarodasuk jelezte, erételjesen abrazolva a titoktartas és
a manipulacio kézponti kerdeéseit.

A mar emlitett szinhaz a szinhazban jelenetben a tarsulat a hagyomanyos japan
szinhazi elemeket 6tvozte, amely az onnagatdk megjelenésében, a szinészek o6ltdzetében,
mozgéasaban és beszédmddjaban volt tetten érhetd. Az eldadas tudatosan emelte ki a
mesterséges szinpadi hatasokat, kiilondsen Hamlet apja Szellemének abrazolasaban, amely a
no szinhazbol ismert csuszo 1éptekkel tortént. A n6 szinpada a transzcendens és a foldi vilag
talalkozasanal helyezkedik el, ahol a szinészek a kamik'?° vilagaban Iépkednek, igy e
mozgéasforma atemelése éteri, talvilagi jelenlétet kolcsonzott a karakternek. Az olyan
hagyomanyos japan hangszerek pedig, mint a bambuszfuvola és a shamisen kulénésen a
kulcsjelenetek atmoszférajanak megteremtését szolgaltdk, tovabb erdsitve a japan szinpadi
eszkoztar integralasat.

A jelmezek szintén a keleti és nyugati stilusok 6sszeolvasztasaval jottek létre, olyan
vizualis vilagot teremtve, amely atlép a kulturalis hatdrokon. Claudius viselete kinai ihletésii
himzést 6tvozott japan szabasvonalakkal, amelyet értelmezhetiink egy utalasként arra az
1d6szakra, amikor Japanban meghatirozdak voltak a Kinabdl érkezd kulturalis és tarsadalmi
hatdsok. Gertrude ruhdzata a diszes kimondk és modernebb formék kozott helyezkedett el,
mig Hamlet ruhdja a Shakespeare-szoveghez igazodva fekete kontosbél allt. 130 Ezek a
latvanyelemek nem csupan esztétikai értéket képviseltek, hanem szerves részévé valtak annak
a dialogusnak, amely Shakespeare idében, foldrajzilag és kulturalisan is roppant tavoli
dramajat eés az ismerés japan hagyomanyokat helyezte kozos térbe, erdteljesen

kihangsulyozva a kulturalis kdlcsdnhatasok gazdagsagat. E kulturalis kdlcsonhatasok azonban

128 SHAKESPEARE, Hamlet, ford. NADASDY Adam, Budapest, Magveté, 2017, 23
129 Japan kifejezés a szellemlényekre; istenség, lélek.
130 SHAKESPEARE, i.m., 23
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torténetileg nem csak Shakespeare-t61, Europabol és az Egyesiilt Allamokbol érkeztek, hanem

peldaul Kinabal is.

,Japan a Kina-kdzpontl kelet-azsiai vildgrendszer peremén helyezkedett el ket
évezreden keresztiil, ehhez igazodott, atvette annak eredményeit, de idordl idére
bezarkézott, és az atvételeket addig alakitotta sajat képére, mig azok
»eljapanosodtak™, azaz a japan sajatossagoknak megfeleld viszonyokhoz alakultak.
A japadn hagyomany és jellegzetessegek mindig felllkerekedtek a kulfoldi

befolyas és atvételek rendszerén [...].”13L

Ezt figyelembe véve, a kiralyi csalad (Hamlet, Gertrude és Claudius) oOltdzetének
értelmezéset kiterjeszthetjik a teljes alkotasra és a japan gondolkodasmddra is: viselhetnek
bar kinai vagy nyugati ihletésii jelmezeket, mindig is tiikkrozni fogjak a japan sajatossagokat,
azokat az elemeket, amelyek mélyen gydkereznek a japan kulturalis identitashan. igy a
jelmezek nem csupan dekoraciés elemek, hanem a japan kultdra atfogdé asszimilacids és
adaptacios folyamatainak vizualis lenyomatai. Mindez arra is rdmutat, hogy a kiilsé hatasok
befogadasa és jraértelmezése a japan mivészetben nem csupan passziv atvétel, hanem aktiv,
kreativ folyamat, amely a japan esztétikai ¢s gondolkodasmoddbeli alapértékek megerdsitését
szolgélja.

Ez a gondolatmenet megvilagitja a Shakespeare-mii szinrevitelének kett6s céljat is.
Egyrészt a tisztelgést a nyugati kulturalis hagyomanyok el6tt, hiszen Ninagawa alig
véltoztatott az eredeti szdvegen, és kulonféle diszletelemek &atemelésével (Jessnertreppen,
Craig drapériai) megmutatta kapcsolddasat a nyugati Shakespeare-jatszas hatastorténetileg
kimagaslo példaihoz. Masrészt a rendez6 kihangsulyozta a japan identitast egy olyan
kontextusban, amelyben a keleti és nyugati értékek folyamatos parbeszédben allnak
egymassal. A jelmezek és a diszlet igy a kulturdlis koélcsonhatasok térképeként is

értelmezhetdk, megjelenitve a japan hagyomanyok alkalmazkodo, mégis 6nazonos jellegét.

131 FARKAS, i.m., 8.
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Kitekintés és dsszefoglalas

A jovOben célunk, hogy a japan Shakespeare-recepciot részletesebben vizsgaljuk elsédleges
forrasok alapjan, beleértve a japan nyelvl kritikdk, rendezéi jegyzetek, és szinhazi
dokumentumok elemzését. Kutatdsunk hozzajarul a Shakespeare japan recepcidjaval
kapcsolatos kutatasokhoz, mik6ézben ramutat a teriilet esetleges hianyaira és a kutatasi
limitaciokra. Az itt feltart kérdések és probleméak alapjaul szolgalhatnak tovabbi
interdiszciplinaris kutatdsoknak, melyek még arnyaltabb képet festhetnek Shakespeare azsiali
Orokségérol.

Dolgozatunk a Meiji-korban kezd6d6 nyugati miivészeti és kulturalis bearamlastol
indulva részletezi a shinpa és shingeki mozgalmak kialakulasat és fejlédését, a Tsubouchi
Shoyo altal végzett uttéré6 munkat, Fukuda Tsuneari nyugatias rendezését, valamint Ninagawa
Yukio shogekijo vonatkozasu rendezését. A dolgozat gazdagon illusztréalja, hogyan formaltak
a torténelmi és tarsadalmi korilmények a japan Shakespeare-értelmezéseket, és miként
alkalmazkodtak ezek a darabok az eltéré kulturalis kontextushoz. Shakespeare-t nem csupan
atvették, hanem a kezdetekben atirtak és ,,japanositottak”, a masodik vilaghaboru utan teljesen
nyugati moédon adtak el6, majd Ninagawa altal végleg a japan szinhazi identitas részévé tették.
Az eredmények egyértelmilen megerdsitik, hogy a Shakespeare-adaptaciok nem pusztan az
angol irodalom importalasat jelentették, hanem egy komplex kulturdlis parbeszéd részét
képezték, amely soran a japan szinhaz és tarsadalom 6nmagardl is Uj értelmezést nyert.

Kawakami kabuki és shinpa hataran allé6 rendezése 1903-ban még a hagyomanyos
szinhazat ismerd kozonség igényeit elégitette ki, amely néz6i attitid viszont 1911-ben
megnehezitette Tsubouchi jitd szandéku eléadasanak befogadasat. Bar vegyes fogadtatasban
részesult, ravilagit arra a feszilt tarsadalmi kozegre, ahol a modernitas iranti vagy és a
nemzeti, hagyomanytiszteld érzetek, Nyugat és Kelet Gsszeértek. Tsubouchi olyan korban
alkotott, amelyben Japan hatalmas valtozasokon ment keresztul, mégis igyekezett megtartani
fuggetlenségét és onallosagat. Fukuda Tsuneari erds igénye a Nyugat autentikus atvétele irant
a japan tarsadalom masodik vilaghaborut kovetd kiabrandulasat és identitas-valsagat
figyelembe véve valik érthetévé. Hamletje, amely melyen inspiralodott a Michael Benthall
altal rendezett Hamletb6l (1954), tikrozi ezt a kifelé iranyuld figyelmet, Gjitd szellemet.
Ninagawa Yukio, aki az avantgard angura mozgalombdl emelkedett nemzetkozileg elismert

rendezOvé, taldlta meg azt az arany kozéputat, amelyben a japan és nyugati kultara
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egyenranguként jelenik meg, ¢é16 és dinamikus miivészeti entitast alkot. Kawakami és
Ninagawa rendezései nyitjak és zarjak e kort, amely megmutatja, hogyan talalt vissza a japan
tarsadalom a hagyomanyaira bilszke szelleméhez. Az altalunk elemzett Hamlet-rendezések
tlkrozik azt a korszellemet, amely sajat korukban uralkodott, méasfél évszazadnyi tarsadalmi

és kulturalis valtozas lenyomataiként.
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