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Becsiiletbeli nyilatkozat

Alulirott Molnar Anna kijelentem ¢€s alairasommal igazolom, hogy palyamunkamat 6nalloan,

a tétmavezeto tanarom iranyitasaval €s a feltiintetett szakirodalom alapjan irtam.



Annotacio

Dolgozatomban Wedres Sandor Tizenegy szimfonia cimi kotetének elsé és utolsd
kolteményét, az Elsé szimfoniat és a Tizenegyedik szimfoniat elemzem, elsOsorban az
intermedialitas és a benniik fellelhetd zenei struktirdk szempontjabol. A két hosszuvers
kivaloan reprezentalja a teljes kotetkompozicid legjellemzobb vonasait, a koltd nyilvan ezért
is alakitotta igy a kotet szerkezetét. Az Elsd szimfonia a ,legzeneibb” kompozicid, mig a
Tizenegyedik szimfonia az aleatorikus zene metodologidjaval rokonithatd. Célom az
intermedialis jelenségek és zenei vonatkozasok feltarasa, valamint egy zenei olvasat és
értelmezés 1étrehozdsa, mely elvalaszthatatlan a szimfonia miifajatél. Emellett arnyalom a
korabbi szakirodalom meglatasait Weores tagabb koltészeti és életfilozofiai aspektusaira

tamaszkodva, mely szerint a zene Gjraecgyesitheti az élet és a 1ét 6si harmonikus allapotat.
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Abstract

In my work, I analyse the first and last poems of Sandor Weores' Eleven Symphonies, the
First Symphony and the Eleventh Symphony, primarily from the point of view of
intermediality and the musical structures found in them. | have chosen these two long poems
because of the examination of the framework structure, as they are an excellent representation
of the most characteristic features of the whole composition. The First Symphony is the most
'musical’ composition, while the Eleventh Symphony is akin to the methodology of aleatoric
music. The aim of this work is to explore the intermedial phenomena and musical aspects and
to create a musical reading and interpretation that is inseparable from the symphonic genre. |
will also nuance the insights of previous literature by drawing on Weoéres' broader poetic and
philosophical aspects of life, according to which music can reunite the primordial harmonious

state of life and being.
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Eloszo

Dolgozatomban Weobres Sandor Tizenegy szimfonia cimi kotetének elsd és utolsod
kolteményét, az Elsé szimfoniat és a Tizenegyedik szimfoniat vizsgalom az intermedialitas és a
zenei struktarak tekintetében. Valasztasom azért esett erre a két hosszuversre, mivel —
ahogyan azt egy zenemi esetén is — fontosnak tartottam a keretszerkezet alaposabb feltarasat.
Tovabba az Elsé szimfonia tekinthetd az O0sszesen megirt tizenketté koziil a hagyomanyos
értelemben a ,,legzeneibb” kompozicidonak. A Tizenegyedik szimfonia vele ellentétben azonban
az aleatdrikus zene metodologidjaval rokonithatd, a maga keletkezési idejében is mar az vj,
kortarsi trendekhez igazod6 kisérleti alkotasmdéd — amely szamol a véletlennel, a
kombinatorikaval, a jelentések mozgasaval és a befogadoi attitiid rugalmassagéaval — tokéletes
példaja. Noha egy kotetkompozicid keretét alkotdé versekrél van szo, mégis Wedres
poétikdjanak két merdben eltérd oldalat mutatjak be.

A dolgozat célja hidakat és ellentéteket talalni a két vélasztott koltemény kozott,
ravilagitva a benniik rejlé intermedidlis jelenségekre és zenei szerkezetekre, kozben kisérletet
tenni egy elemzési lehetdségre, tamaszkodva Wedres tdgabb koltészetének ¢és
életfilozofidjanak aspektusaira. Kiinduldsi pontom ¢és alapom a zenei formék kutatdsara a
Weores altal képviselt filozofidra vonatkoztathatd, miszerint a zene segitségével Ujra
elérhetévé valhat az az 6si harmonikus allapot, amelyben az élet és a lét még egységet
alkotott. Szandékomban 4ll a vizsgalt versekben feltarni a zeneiség tudatos hasznalatanak
madszereit, illetve lehetséges magyarazatot adni arra a kérdésre, mennyi koziik van ezeknek a

verseknek a szimfonidhoz mint zenei miifajhoz.



1. Weores Sandor koltészetének intermedialis aspektusai

Az alabbi fejezetben tomoren Osszefoglalom az intermedialitas kiilonféle definicidit és a
szakirodalomban fellelhetd valtozatait, majd a megszerzett tudast felhasznalva megkisérlem

Weores ¢€letmiivére vonatkoztatni a miivészetek kozotti atmenetek interpretacids lehetdségeit.

1.1. Az intermedialitas fogalma és haszna a miiértelmezésben

A médiumok (lat. medium, jelentése kozvetitd, kozeg, kozlési eszkoz!) egymast formaljak,
atalakitjak, és mas médiumok technikdit, formait €s tarsadalmi jelent6ségét is magukba
foglaljak. Az intermedialitds ,fogalma médiumok, illetve miivészetek kozotti
kolesonviszonyokra, interakciokra vonatkozik,” amely viszonyban a médium megjelenik egy
masik médiumban, és ez ,magara a médiumra iranyitja a figyelmet.”> Harmath Artemisz
egyszerlien igy fogalmazza meg az intermedialitds jelentését: ,,az egyik dolog nyelvén
kifejezni a masikat.”® Az intermedialitds hatdsara a miivészetek kozotti hatar elmosddik,
ezaltal megkérddjelezddik onallésaguk.

Irina O. Rajewsky* felosztasa alapjan Wedres intermedidlisnak tekinthetd alkotasait
vizsgalhatnank a medidlis atvitelek, a médiumkombinaciok és az intermedialis utaldasok
szintjén 1s. Medidlis atvitelnek tekinthetd6 a szimfonia zenei miifajanak atvitele a
szovegvilagba, meédiumkombinacié lehet példaul az Elsé szimfonidban megjelend,
szimfonikus tételeket alkotd almiifajok asszocidcios tere, pl. a tdnc két forméjanak beiktatasa
(az egyik a romantikus valse, azaz a keringd, a masik a kozépkori halaltanc), melyekhez
rdadasul a strofak elrendezésébdl fakadod vizualitds is tarsul. Intermedidlis utalasnak vehetd
szintén az Elsé szimfonidban megjelend, a barokk koltészetben oly gyakori évszakvers
hagyomanya, valamint Vivaldi Négy évszak cimli miivének megidézése, tovabba a gregorian
ének egyik fajtijara (jubilus) tett utalds, illetve az Osi egyiptomi és akkad naphimnusz

hattérmintazatokként vald sejtetése.

1. 2. Médiumok kolcsonhatasa: Weores viszonya a tarsmiivészetekhez, kiilonos
tekintettel a zenére
Weores meglehetdsen visszafogottan nyilatkozik az intermedialitasrol: ,,Nem hiszem, hogy

kiilondsebb jelentdsége lenne annak az ithletésnek, amit egyik miivészet a masikra tesz. De hat

L ToTFALUSI Istvan, Idegen szavak magyarul, Bp., Tinta Kényvkiadd, 2001, 157.

2 Intermedialitas. DANEL Monika, SANDOR Katalin = Meédia- és kultiratudomdny: Kézikényv, szerk.
KRICSFALUSI Beatrix et al., Bp., 2018, 283-287.

3 HARMATH Artemisz, Sziintelen jovatétel: Ujraolvasni Wedrest, Bp., Helikon Kiad6, 2013, 58.

* DANEL, SANDOR, i. m., 285.



persze ez is eléfordul.”® Ennek ellenére koltészetében feltiinden keverednek a kiilonbozé
médiumok.

Elészeretettel feszegeti a koltészet hatdrait, jatszik a médiumok kozti hatarokkal, ezek
koziil is leggyakrabban a zenével (ide értheték az explicite zenei elemek), vagy a nyelv
médiuméanak hangzast kifejez0 képességével (példaul verstani megoldasok, rimek,
monotonitds €s minden, ami a szoveg hanganyagabol adddik). ,,A kiilonbozo 1étmodu
kozvetitok (zene, tanc, irott szoveg, beszéd, képzOmiivészet) megidézett, szovegbe plantalt
kozegeit (vizualitas, auditivitds, kinetikussag, taktilitdas, memoria) a ciklusok ugy
vonatkoztatjdk egymadsra, hogy ebbdl az aktusbol kideriiljon, melyek a koltészet mint
koltészet lehetdségei.”® Harmath szerint a lira képes ugy kihangsulyozni a médiumok kozti
hasonlosagokat és kiilonbségeket, hogy kozben ,,megnyitja a benniik rejlé lehetdségeket”, és

»a médiumok kozotti atjaras korkoros.””

A Weoresre rendkiviil jellemzé korkorosség
motivuma (ezen beliil is a séta vagy tanc, vagyis folyamatos mozgés) dolgozatomban még
tobbszor megjelenik majd.

Weores €letmiivében kiemelkedd szerepet kap a zenei forma, amelyet nyelvileg probal
utdnozni, illetve szembetlind a zene hatdsa mind anyelv materialitdsdnak kiaknazésaban,
mind magasabb szinten, olykor egyes zenei miifajok nyelvi transzformaldsdban. Wedres mar
fiatalon kozli mesterével, Babits Mihallyal, hogy igyekszik minél tobb zenei mifajt
becsempészni a koltészetébe. Ezenfeliil doktori disszertacidjaban, A vers sziiletésében
leleplezte, hogy gyakran el6fordul, hogy az alkotasi folyamat egy ritmussémaval vagy
dallammal kezdédik, és a szoveg csak késébb tarsul hozza.®

Weores Sandor koltészete — magaba foglalva ,,szimfonidit™ is — nem pusztan metaforikus
kapcsolatot apol a zenével, hanem a koltd valoban a zene nyelvét hasznalja elképzeléseinek és
érzéseinek kifejezésére, az egyén és a vilag ,teljesség™ felé vezetd utjanak gondolatokban
torténd megformalasara. Ezek kozé az explicite zenei elemek kozé és a nyelvi formak kozé
tartozik a hangszerekre vagy énekre valo kozvetlen és kozvetett utalas, a tematikus egységek
varialodéasa, a motivumok ismétlédése, az imitacid, a szabalyos, dinamikus ritmus liiktetése,
a zenel, ritmikai jatékossag, de ugyanigy a harmonia vagy éppen diszharmoénia, disszonancia,

a tonalitds vagy a dallamossdg is. Verseinek tobbsége megzenésitésre emiatt kiilondsen

alkalmas.

> Czigany Gyorgy radidbeszélgetése Wedres Sandorral. CZIGANY Gyérgy, A szimfonidkrdl, az elfelejtett
versekrol, Je, Pécs, 18(1975), 5. sz., 1012-1014.

8 HARMATH, i. m., 61.

" Uo., 33.

8 WEORES Séandor, A vers sziiletése = W. S., Egybegyiijtétt prozai irasok, Bp., Helikon, 2011, 71-109.



2. Weores Sandor és a szimfonia miifaja

Az alabbiakban roviden dsszefoglalom elsdsorban Karl H. Worner® zenei lexikonja nyoman a
szimfonia miifajanak alakuléstorténetét, majd elhelyezem a koltészetté transzformalt

szimfonia mufajat Weores €életmiivében, hangsulyt fektetve a kotetbe rendezés koriilményeire.
2.1. A szimfénia miifaja torténeti megkozelitésben

A szimfénia a symphonia (gr.) és sinfonia (lat., ol.) szavakbdl eredeztethetd, jelentésiik
»~egybehangzas”, ,,0sszecsengés”. Eredetileg a hangk6zok konszonancidit, azon beliil a kvart,
kvint és oktavhangkozt jelentette, tovabba bizonyos hangszereket, a hangszeres zenét, vagy
akar a zeneszerzét is (,,symphoneta”), illetve ,,a szférak harmonidjanak &sszecsengését.l0
Modern értelemben egy terjedelmes, altaldban négy- vagy tobb tételes, meghatarozott
felépitésii, temporendii és hangszerelésii zenekari zenemtivet jelent.

Gyokerei az italiai két- vagy haromtételes opera-sinfoniaban! keresendék. Joseph Haydn
a klasszikus szimfonia megteremtdje, amelynek felépitése a kovetkezo:

1. tétel = ALLEGRO — a szonataforma elvei szerint megkomponalt, altalaban gyors tétel

2. tétel = ANDANTE — tobbnyire lassu, A-B-A- vagy rondéform4ju, vagy variacios tétel

3. tétel = MENUETTO/SCHERZO' — meniiett vagy scherzo, haromrészes, A-B-A tagoldst

4. tétel = PRESTO — rondoformdju findlé, szonatatétel kapcsolodik hozza; ill.
szonatarondo (a ketté kombinacidja); a gyors utolso két tétel tancjellegii.

A szonataforma, amely a szvittételekre nyulik vissza, harom részbdl all:

A) expozicio: felvazolja a f6témat, majd a melléktémat dominans hangnemben. A két
téma egymas kontrasztjai, moll-dur vagy tonika-dominéns kapcsolat van koztiik. Az
expozicio a melléktéma hangnemeében fejezddik be.

B) az egyes részek kidolgozasa, modulacios, motivikus, polifon, vagy ritmikus
kidolgozas és visszavezetés;

C) visszatérés: az expozicidban bemutatott anyag csak tonikan valé megismétlése,

gyakran koda csatlakozik hozza.

9 Karl H. WORNER, 4 zene térténete: Tankonyv és kézikonyv egy kétetben, Bp, Vivace Zenei Antikvarium és
Kiado, 2007, 344-349, 460-474.

10 BROCKHAUS-RIEMANN, Zenei lexikon, szerk. Carl BAHLHAUS, 111, Bp., Zenemiikiadd, 1985, 454.

1 Opera bevezetésére szant darab, amely nem 4ll zenei-tematikus dsszefiiggésben az operaval.

12 A, scherzo* kifejezés még Haydn szimfénidiban nem jelenik meg, Beethoven alakitja scherzova a viszonylag
nyugodt 3. tételt, a mentiettet.



2.1.1. A szimfénia fejlodése

Aszimfonia a 19. szdzadra alegnépszeribb koncertmiifajja valik. , Tarsadalmi bdazisa
a liberalis polgarsag, amely miivelédéseszményeinek megvaldsulasat (az ember »emberi
mivoltanak kimunkaldsat«, azaz az ember Osszes lelki képességének kibontakozasat)
a szimfonidban latja.“®* Haydn-t61 és Mozarttol kezdédéen jut felszinre az esztétikai
autonomia: a zene, a koncert mar nem csak szorakoztatisra szolgal, hanem O6nmagaban is
esztétikai értékkel bir. Egy olyan hallgatot feltételez, aki képes befogadni, értelmezni a mi
0nall6 zenei szerkezetét.

Ludwig van Beethoven megujitja a miifajt a ,drdmai koncepcioval®: a szimfénia
felépitése céliranyosan a végkifejlet felé iranyul. ,,A beethoveni szimfonidk koltéi mintait
Homérosznal és Shakespeare-nél keresték.“!* A 18-19. szazadban létrejon a programzene,™®
amelynek lényege egy lizenet hordozasa, ezzel egyidejilleg a zenei hermeneutika
(zeneértelmezés) is.

Hector Berlioz 1étrehozza a ,,drame musical® miifajat, amely egy dramai eseményt jelenit
meg azene KkifejezOeszkozeinek segitségével. Mint ihletdit, aromantikus irodalmi
alkotdsokat, a korszak zenéjét is éles ellentétek, diszkontinuitas, valamint hirtelen valtdsok
a képek kozott, valosagtoredékek, zorejszerli hangok és deformdcio jellemzi. A romantikus
szimfonia jeles képviseldi Franz Schubert és Felix Mendelssohn. ,,Lirai-kontemplativ
tematikat™ épitenek a szimfonidba, keriil bele szoveges ének, illetve a finalé hangsulyosabba
valik az elsd tételnél.

A19. szizad masodik felében hanyatlani kezd a szimfénia 06nallé miifajként, de
a hangzdsa ¢és kompoziciés technikai atvivddnek mas miifajokra, a mifajok kozti
hatarvonalak elmosddnak. Liszt Ferenc zenéjében kialakitja ahamar népszeriivé
valo szimfonikus kolteményt, amely egytételes, tobb tagbol all6 mii, amely kiemeli az
irodalomhoz ¢és filozoéfiai eszmékhez vald kozelséget. ,,A szimfonikus kdltemények alapjaul
szolgalo szilizsek (koltemények, dramak, festmények) mitikus figurakra és archetipikus
képekig nyulnak vissza (Orpheus, Prometheus, Tasso, Hamlet, Faust).” A fent
emlitett program ,,feladata az, hogy a hallgaté szamara megkonnyitse a koltdi mondanivald

teljes megértését.*1®

13 WORNER, i. m., 460.

4 Uo., 465.

15 A zeneszerzék felirattal vagy nyomtatott programlappal, kiséré magyardzattal igyekeznek a hallgatokat az
iizenetiik felé terelni, megnyitni ket a befogadasara. Ez nem konkrét magyarazatot jelent, hanem eszkozt, amely
megkdnnyiti a hallgaté szdmara a megértés folyamatat, a darab elképzelését.

% Uo., 474.



A szazad végén Csajkovszkij és Dvorak népzenei elemekkel ujitottdk meg a szimfoniat.
A20. szazadban az atonalitds, a neoklasszicizmus, kisérletezés!’ veszi at a klasszikus

szimfonia szerepét.
2.2. Weores szimfoniainak helye az életmiiben

Weores ¢lete soran Osszesen tizenkét szimfoniat alkotott, ezeket egy kiilonallo és egy
gyljteményes kotetben tette kozzé. A Tizenegy szimfonia c. kotet 1973-ban, Wedres 60.
szliletésnapjara jelent meg, a tizenkettedik, utolsé szimfénidval el0szor az Egybegyiijtott
irasok I11. kotetében (1975) talalkozhatunk.

A Tizenegy szimfonia tartalma 1932 és 1970 kozott megjelent verseinek tematikus
egyiittesét adja. Wedres a szimfonia ,,mtifajaba” sorolhatd szovegeit gyijtotte egybe mar
1étezd ciklusokbol az Egybegyiijtott irdsok c. kotetek szerkesztése soran.’® Ezek a kiilonbdzo
korszakaiban sziiletett szovegek Uj kontextusba keriilnek: Wedres egyetlen nagy
kompozicofiizért hozott 1étre. A bele keriil6 — hangulatban, szerkezetileg Osszefiiggd —
verseket maga valogatta az egész ¢letmiibol, tematikus ciklusokat alakitott ki, rendszerezte az
életmiivet a ,,szimfonikussag® alapjan.'® A kétet az életmii egy sajatos vonulatara koncentral,
a fiilszovegen igy fogalmazva: benne a szerzd ,,koltéi életmiivének tizenegy tartopillére
sorakozik.” Egy zenei hipernarrativa is kibontakozik: vagyis az egyes szovegek zenei
rokonsaga a kotet egészére kiterjedd halozattd valik. Az ujrarendezés soran néhany versnek
megvaltozott a cime, tobbek kozott az Elsé szimfonia egyes tételeinek.?

Weores szimfonidit egy meghatarozott zenei formara épitette. Hogy miért éppen

121 érthetdvé

a szimfonia formdjat valasztotta, a Czigdny Gyorgy altal vele késziilt interjubo
valik: ,,Két okbol. Az egyik, mert maga a sz annyit jelent egyszeriien, mint hangzés. Ezek a
szimfonidk akusztikus versek. Masrészt azért is neveztem szimfonidnak Oket, mert négy,
olykor harom, vagy 6t-tételes kompozicioba illeszkednek.”

Bata Imre nézépontja szerint egyaltalan nem kell a szimfonidra mint meghatarozott zenei

szerkezetre gondolni, de ezt az allitasat azonnal megcafolja az 6sszegzéssel, amikor maga is

17 Képviseldi: K. Szymanowski, Kienek, A. Honegger, Malipiero, Milhaud.

18 BATA Imre, Csak zenét...: Wedres Tizenegy szimfoniajarél = EI, 42(1998), 51-52. sz., 12.

19 BANYAI Janos, A k6lt6 iinnepe, Magyar Sz6, 31(1974), 31. sz., 11-12.

20 Jubilus, eredetileg Tavaszi dal; Himnusz a Naphoz, eredetileg Szent Ivin hava; Valse triste, eredetileg Oszi
melddia.

2L A mér emlitett rididbeszélgetés: CZIGANY Gydrgy, A szimfonidkrol, az elfelejtett versekrdl...



elismeri, hogy mennyire megfelelnek a Weores-féle szovegszimfonidk a zenei miifaj egyik
alapkdvetelményének.??

Ugyanebben a radiobeszélgetésben kiemelte, hogy bar a zenei melodia eddig jelentds
hatast gyakorolt ra, ,,most inkabb a zenei struktarakbol” tanul. Ahogyan egy zenemiiben, gy
a szimfoniaiban is taldlunk f6- és melléktémat, bizonyos mintazatokat, aranyossagot, képeket,
szineket, rétegeket, szolamokat. Ezt irja tobbi zenei kisérletének felvazolasa kozott a
szimfoniarol: ,,A szimfonia elméletével is kész vagyok, az elsé részben felvetek egy téma-,
kép- és ritmuscsoportot és ezt még két vagy harom egészen keresztiil varidlom, mindig mas és
mas hangulatba martva az els6 szakasz anyagat.“%?

Mint az el6z6 fejezetben olvashato, a szimfonia leggyakrabban négytételes zenekari md.
Wedres tizenegy szimfonidjaban megjelennek a zenei mifaj tételeinek megkotott

24 mégpedig a Kilencedik szimfonidban az 1. az andante, a 2. a variazione

elnevezései,
(variacio, valtozat), a 3. a scherzo és a 4. a finale tétel. A Tizedik szimfonia largo (leglassabb
tempo), andante (largohoz képest mérsékelten lassu) és presto tételeket tartalmaz, ami még a
régebbi korok haromtételes szimfonia-tipusara jellemzoébb. A Tizenegyedik szimfonia ugyan az
utolso tétel cimén kiviil nem tartalmaz zenei elnevezéseket, mégis érezheté a Csillagzene,
Korséta, Iram és Csillagzene finale cimekb6l, hogy értelemszertien mely tételeket takarjak.
,Mindenesetre ami kotetbe keriilt, az dallamos szerkezete szerint a viddman pergd scherzotol
a lassu, nyugodt andantéig és a tobb részbdl 4116 zard zenei tételig, a finaléig, dsszefoghatod.”?

A tény, hogy Weodres miiveit tobbszor, Ujragondolva és tUjraszerkesztve, mas-mas
sorrendben, masra fokuszalva, mas gondolat vagy formai elv alapjan rendezve kiadta, erdsiti a
feltételezést, hogy Weores sajat verseit is folyamatosan atértékelte, mas nézOpontba helyezte,
eltavolitotta Onmagatol ¢és az ¢letutjatol. Tamas Attila Wedres modszerét ,,zenei-
iparmiivészeti”?® alkotdsi formaként hatarozta meg. Miivei kilépnek az id6bol és térbél,
amelyben irddtak, a szerzé torekszik az Orokérvényliségre. Valami olyat akar vazolni a

vilagbo6l, amely nem kothetd a személyéhez vagy torténelmi idejéhez.

22 BATA Imre, Wedres Sandor kizelében, Magvetd, Bp., 1979, 316. Itt arra gondol, hogy a szimfoniak t5bb
Osszefiiggd darabbdl (jellemzden négy, 6t, vagy harom tételbdl) alld kompoziciok, néhol kodaval befejezve, ezen
formai elvarasnak megfelelnek Wedres szimfoniai.

2 SCHEIN Gébor, Wedres Sandor = Elet-kép sorozat, szerk. FRATER Zoltan, Elektra Kiadéhaz, 2001, 27.

2 Eredetileg az 1. az allegro (gyors), a 2. az andante (lass(), a 3. a menuetto (mérsékelt temp6ji tanc), a 4. pedig
presto (nagyon gyors, ,,sebes”), amit kovethet koda (zaradék, epilogus).

%5 S7UCS IMRE, Nem vdltozé csillagok: Latogatéban Wedres Sandorndl, Magyar Szo, 31(1974), 31. sz., 11-12.

% Tamas Attila szavait idézi itt: KENYERES Zoltan, Tiindérsip: Wedres Sandorrél, Bp., Szépirodalmi, 1983, 102.



3. Kulturalis emlékezet, zenei szerkezet, intermedialitas a Weores-szimfoniakban

Weores szimfonidit sokféle szemszogbdl lehetne vizsgalni. En a szimfénia zenei
formatanahoz valdé viszony, a motivumrendszer, az intermedialitas kiilonféle aspektusai

alapjan teszek javaslatot a koltemények értelmezésére.
3.1. Els6 szimfonia. Az évszakversekt6l a halaltincig

Az Elsé6 szimfonia alcime A négy évszak. Négy tételbdl all, amelyek onmagukban és egészként
is kovetik a szimfonia miifajanak szerkesztésbeli kovetelményeit. Az alcim emlékeztet Vivaldi
azonos cimil hegediiversenyére, ezzel utalva a médiumok kozti szoros kapcsolatra; azonban
enyhe képzavart vélek felfedezni a zenei formak, miifajok tomkelegében: egy szimfénia —
amelyben tobbek kozott gregorian julibus, himnusz, szonatarondo, keringé és halaltanc
talalhat6 — alcime raadasul egy hegedliversenyt is idéz.

A ciklus tételei a négy évszak motivumat tiikkrozik. ,,Tavaszi, nyari, 0szi hangulat festését
koveti a tél zorgd fagykollekcidja, valojaban az emberélet négy fazisanak festése is, mert
kivalt a negyedik tétel teszi nyilvanvalova, hogy nemcsak a természet forog itt korbe, de az
ember ¢letének végessége is nyilvanvald lesz a negyedik tétel altal, s annak visszasugdrzasa
révén ahangulat is Osszetettebb lesz.“?’ Az évszak-allegoria lehetéséget ad az egy év
leforgasa alatt valtakozd évszakok szerinti értelmezésre (az egyes tételekben: tavasz, nyar,
0sz, tél), de rovidebb i1ddszak (reggel, dél, este, €jjel) alapjan is hasonl6 elemzésre juthatunk: a
felvonultatott szimbdlumok az emberélet egyes korszakait, a fiatalsdgot, majd az elmulést
jelenitik meg. Ebbdl a szempontbol a négy tétel két tartalmi egységre bonthato: a tavasz-nyar
himnikusabb és az 0Osz-tél sotétebb tételei kozott gondolatilag szorosabb Osszefiiggés
talalhato. Wedres a természetben megfigyelhetd évszakvaltakozas segitségével mutat ra az
allando valtozéasra: az ismétlédés jelenti az allanddsagot. A cél megtaldlni az dllandot
a valtozoban, a kozoset, ami valtozatlan, és ebbdl kiindulva jrarendezni a vilagot.

3.1.1. Jubilus
Az Elsé szimfoniaban az elsO, tavasz tétel a Jubilus, eredeti cimén Tavaszi dal, arado
¢letorommel, nyitdnyként zeng. Nem véletleniil, hiszen a jubilus jelentése iinnepélyes, szoveg
nélkiili diszités volt példaul a gregorian alleluja végeén. A vers tdvolrol megidézi Csokonait, a
szinek, rétek, természeti képek, vidamsag és egyidejiileg szomortsdg kontrasztja A
Reményhez c. elégiat juttathatja esziinkbe. Formailag jatékos, a rimképlete a lehetd

legegyszeriibb bokorrim. A versben a mozgasos igék tilnyomo tobbsége uralkodik (remegd,

21 BATA, Csak zenét..., i. m., 12.



hanykolédom, mozognak, forognak, siet, emelkedj), illetve megfigyelhet6 a vertikalis
mozgast idézé szavakra, vertikdlis sikra helyezett hangsuly (hintdi az égnek, parolgd,
magasba vigyétek, torony, madarak, emelkedj, szikldk). A Weores-lirdban, Ggy mint a
szimfonia miifajaban is, alapvetd a paradoxonok halmozasa, illetve az elemek kontrasztja. Ez
lathatd példaul a madarak utan felsorolt szazlabuaknal, amelyek az ég ellenpolusaként, a
foldon, ,,a k6 alatt mozognak”. Ami az explicite zeneiséget illeti, a téli hallgatag erddt
szembedllitja a madarak tavaszi énekével.

A versben megjelenik a klasszikus gérog-romai kultara vilagképébdl egy szelet, egészen
pontosan Proserpina (ismertebb nevén Perszephoné), a gabona és a termés istenndjének,
Démétérnek (Ceresnek) a lanyaként, azaz maga is a termékenység istenndjeként kétszeres
aldast ad a foldre. A ,tavaszi szerelem” utdn ez megnyit egy, az Elsé szimfonia egészére
kiterjeszthetd elemzési lehetdséget a termékenység, szerelem, erotika vizsgalatira, amelyrdl
tobb jelentds tanulmany sziiletett ezidaig.?® A lezaras magyarazatot ad az 6rok korforgasra, az
ujjaéledo természet titkat, gyonyoriiségét hirdeti: ,,szanalommal tekints a sziklakra, rogokre: /
miért vannak 6rokre, / mikor csak a mulandoé lelhet 6romokre?”

3.1.2. Himnusz a Naphoz

A masodik tétel, a Himnusz a Naphoz, eredetileg Szent Ivan hava cimmel jelent meg. A régi
magyar hagyomdnyos naptarban ez az elnevezés a juniust jelolte, tehat még egyértelmiibb
vélaszt ad az egyébként is kiszamithato folytatdsra: ha az el6z6 tétel a tavaszrdl szolt, most a
nyar dicsditése kovetkezik. Formdjaban kiilonleges, hogy az egész versben szinte alig
talalhatok vegyes hangrendii szavak, Wedres csupan tisztan magas ¢€s tisztdn mély hangrendii
szavak valtakoztatasaval ér el egy kontrasztos, a nyari nappalok és &jjelek kozotti kiilonbséget
imitalo hangulatot.

Ujra feltiinik a masodik versszakban a Jubilus zarlatanak & gondolata: ,,Mit tudsz a tiiné
oromrol, / ami a riigyon dorombol”. A Nap szokatlan, bizarr jelzdket kap: ,,bizsergetd arany-
korbacs”, ,,nedv-kergetd”, ,,€gi tetd” — mintha az égnek lehetne hatara. Ehhez csatlakozik a
»tarka temetd”, amely szintén nem egy szokvanyos fordulat. Bata Imre szerint nem a mindent
megsemmisitd, hanem az éltetd, kultikus jelentdségli tliz kap itt szerepet, amelyet a
himnuszforma felerdsit.?® Az onfeledt mulatozas mellett konnyen elsiklunk a baljos jelek

folott, amelyek mar jelzik az évszak, €s egyben az ¢let mulandosagat. Hogyan kapcsolodhat a

28 Lasd példaul: ARANY Zsuzsanna, Az erotika elmiildsa — az elmulds erotikdja. Gondolatok Wedbres Valse triste-
jeérél = A tizenkét legszebb magyar vers, szerk. FUZFA Balazs, Szombathely—Celldomolk—Csonge, 2013. vagy
Uo. KOVACS Agnes, Wedres rouge: Erzékiség és torténetképzés a Valse triste-ben

2 BATA, Wedres Sandor kozelében, i. m., 49.



halal, a féreg, a megoregedett ember, a csontvaz ilyen hirtelen a legboldogabb iddszakhoz? A
»lej csordul a nagyharangbol” sor mégis felfoghatd reményteljesként: lehetséges
értelmezésnek taldlom, hogy ha egy emberi élet a nagyharang kongasaval, a haldllal véget ér,
gy kezdddik valahol egy masik, amire a tej jelenléte®® utal. Egy masik értelmezés szerint a
vers ,alapvetden maszkulin hangoltsagu koltemény: a pogény ritussal keveredd Oszovetségi
kereszténység elsd konyvének férfiistene éppligy ezt erdsiti, ahogy a metaforakészlet is
(»Lompos farka szél csatangol [...] Tej csordul a nagyharangbél«).”®! Hozzam legkdzelebb
az az elképzelés all, miszerint Weores egész koltészetét a teljesség felé¢ vald ,,uton levés”
szemszOgébdl érdemes vizsgdlni, igy a halal megjelenését inkabb az egyén végtelenségben
torténd feloldasaként, a kozmoszba valo ,,bekapcsolddasaként” értelmezem. A Weoresre hatod
filozofiai irdnyzatok alapjan a halalban feloldodik az egyén, igy a halal nem egy ut vége,
hanem kezdete (0jjésziiletés a teljességben?). Az sem valdsziniisithetd, hogy a tényleges

bioldgiai haldlra kell gondolni a kdltemény kapcsan.

3.1.3. Valse triste
A harmadik tétel a Valse triste, eredeti cimén Oszi melédia. A cim jelentése ,,szomorl
keringd” a franciabol. Pattogd ritmuséaval a bécsi keringdt koveti a vers (az angol keringd
ritmusa lassabb), ezért taldn magatdl értetdédobb lenne egy német cim, mint a francia forditas.
Itt viszont még nem ért véget a keveredés, a kovetkezd 1épésben a kiilonb6zé miifajokat
vizsgadlom meg: az Elsé szimfonia harmadik tételének cime ’keringd’, amir6él Weores igy
nyilatkozott Czigany Gyorgynek: ,,A Valse triste tulajdonképpen zenei rond6 formaban van,
aminek semmi kapcsolata a koltészetbeli rondé formaval. (Ugyanis van a koltészetben is
rondonak nevezett versforma, amit féleg a régi olaszok és franciak miveltek.) A Valse triste
azonban nem igy, hanem zenei értelemben rond6. Az »A« elem benne harom, harom, kettd
tagolasu ritmus. Hiivos és Oreg az este, remeg a venyige teste. A »B« elem egy szotaggal
rovidebb. Kodben a templom dombja, villog a torony gombja. Vagyis harom, kettd, kettd
metszés. Az »A« elemben megirt dolgok aztan mindig visszatérnek a harom, kettd, kettoben
némileg mas szoveggel. Példaul ahol az » A«-ban az van: az ember szive kivasik, egyik nyar
akar a masik - ez a »B«-ben igy jelenik meg: az ember szive vasik, egyik nyar mint a

masik.”3?

%0 Bar nem feltételezem, hogy Webres elsésorban a keleti filozofiabol ismert ujjasziiletésre gondolt, mivel
tudvalevéleg 6 maga nem hitt ebben. A tej sokkal inkabb az elérni kivant teljességet, a harmonikus élet kezdetét
jelentheti.

81 SzZABO Anita, A temporalitds keringdje: Valse triste: A nyelviség eseménye Weores Sdandor Elsé

crer

32 CZIGANY GYORGY, Borsos Miklés és Wedres Sandor kapcsolata a zenével, Latohatar, 1967, 941-943.



Figyelmet érdemel a rond6 formajanak megjelenése is a versben. Az elsé tétel négysoros,
amely koziil kivétel nélkiil mind a négy sor visszatér egy-egy szavas varidcidval. A fo6téma (A
tétel) utan kovetkezik a melléktéma (B tétel), majd a fétéma ismétlése egy kis valtoztatassal,
amit tekinthetiink a B tétel részének is (ez esetben a B tétel nyolc soros). A sorok megismételt
rendje c, d, a, b, tehat az elsé két sorbol lesz a masodik két sor. Az ismétlés utan egy ujabb
négysoros téma (A) kovetkezik, amely utan ugyantigy egy melléktéma (B) olvashatd, miel6tt
megismétlddne a fétéma (A). Az ismétlodo sorok csakugy, mint az els6é témanal, 3, 4, 1, 2
vagy ¢, d, a, b sorrendet kovetnek némi variacioval (,,egyik nyar, akar a masik” — ,,egyik nyar,
mint a masik”), ,,ami a valtozast oltja bele az allandosagba.“®® Locsei Péter a versben egyre
fokozodd gyorsulast 1at az ismétlésnél a megvaltozott tagolasban és a mondatok
rovidségében.® Lezarasként, a negyedik sorként a nyitodallam (A), a legelsd sor tér vissza
valtozatlanul.

Tehat a Valse triste kompozicidja a zenei rondo (A — B — A — B — A) folépitését koveti.
Atételek kozotti kiilonbség az idomértéken is meglatszik: az A részek nyolcszotagosak, a B
részek hétszotagosak. A rondd forma — amely akortancra visszavezethetd — adja a vers
szerkezetét ¢és ritmusképletét. A fOtéma tObbszor visszatér megvaltozott forméaban és
szotagszammal, beleillesztddik a melléktéma (epizdéd, B tétel). A vers ciklikussagéval,
repetitivitasaval mindvégig megérzi keringdjellegét is. Erdemes felfigyelni még a vers
tordelésére: a beljebb szedés négy- és nyolcsoros tételekre tagolja a verset, ami felerdsiti a
keringd hullamzasanak képzetét.® A tordelés®™ alapjan is tekinthetjik a négysoros
versszakokat A, a nyolcsorosakat pedig B tételnek.

Tarjan Tamés tanulméanyaban olvashatunk a verset ihleté miirél egy bizonyos Osz Ivan
tollabol (eredeti nevén Mészaros Hugo), amelybdl szavakat és rimeket vett at (pl. este-teste,
oreg, kék, fik, haz).3” Toébben megemlitik a cim paranomdzids sajatossagat, amely esetleg az
eredeti mi ihletésébdl is adodhat. Nyilasy Balazs igy fogalmazott: ,,A vers tizennégy
rimparjabol hatban kétszdtagi fonevek csengenek 6ssze, méghozza olyan fonevek, amelyek
csak egyetlen ponton, a szokezdé massalhangz6 tekintetében kiilonboznek egymastol: este-

teste, ének-vének, dombja-gombja, festék-esték.“*® Tarjan Tamas egy masik érdekességre

33 L APIs Jozsef, Az emlékezet keringdje: A Valse triste érzékisége = Parnasszus, 13(2007), 4. sz., 87.

3 |OCSEI Péter, Weores-mozaikok, XXVII.: Oszi este — Oszi melédia — Valse triste = Vasi Sz., 67(2013), 5-6. sz.,
600.

35 BENKO Krisztian, Hamiskds keringd: Egy etimolégiai ambiguitds nyomdban = A tizenkét..., i. m., 260.

36 NYILASY Balazs, A hangszévedék és a gestaltok avagy a verszene huszadik szdzad eleji megijitasa = Uo., 121.
87 TARJAN Tamas, Az este teste = Uo., 81.

® NYILASY, i. m., 119.



hivja fel a figyelmet: ,,...az »este helyét« elfoglald Oszi koltemény a Valse triste szavak révén
a kiejtésben ugyan nem, am a vizualis kovetés szdmara egyértelmiien magaban rejti az este
élményét: Valse triste. A két szovég intarzidsan kiadja az este szét.“*® Ugyanigy kiolvashatjuk
a cimbdl a vers szoét is. Osztroluczky Sarolta kiterjesztette az egész versre az alapgondolatot,
miszerint ,,a vers szavai — hangzdsaguk révén — emlékez(tet)nek egymasra®, mivel ,,Az elso
két sor, a zenei »fétéma« (,Hivos ¢és Oreg az este. / Remeg a venyige teste”)
hangzokapcsolatai

(-re—, —eg—, —em—, —este—) mintegy végig »remegnek« a vers »testén«, melléktémakat

windukalva«:

oreg — remeg — sziireti — ré ten — nem rég — dér
oreqg — remeq — megcsorren — megeste

remeg — nem rég — nem marad semmi em/ék — ember

este — teste — megeste**

Vas Istvan ismerte fel tovabba azt a parhuzamot, miszerint Babits Kép egy falusi
csdrdaban c. versére reakciot jelenthet a ,,Mindegy, hogy rég volt, vagy nem-rég. / Lyukas és
fagyos az emlék* sorpar.*! Igy nemcsak intermedialitasrél (zene és irodalom kapcsolatdban),
hanem intertextualitasrol, szovegkoziségrol is beszélhetiink a verset illetden.

A naphimnusz utan megérkeztiink egy hiivos, rideg évszakba, ahol véget ér a mulatozas,
amikor a befelé¢ fordulasnak van ideje, az elszaladt idore valo visszatekintésnek. Hiszen az 1d6
akaratlanul telik, amit Wedres kifejez a folyamatosan ismétlédo oreg, vén, rég, stb. szavakkal.
Hosszra nytlnak az esték, hiivosek, kodosek, fagyosak. Az igék (remeg, csordg, elhull,
villog, szalad, kivasik, sirnak, csipik, kolompol, megeste) részben hangutanzok,
mozzanatosak, részben pedig medialisak, tehat az alanyok valamilyen allapotban vannak, de
leginkdbb abba az allapotba kertiltek és elviselik azt.

Lapis Jozsef kiemeli a miiben megsziind linearis iddbeliséget, parhuzamot vonva a vilag
folyamatos Ujrateremtédésével, és az emlékezés és felejtés*? dinamikajaval. Bata Imrét idézi

Kenyeres Zoltan a Tiindérsip cimii Wedres-monografidjaban: ,,az ismerds 0szi hangulat felett

39 TARJAN, Az este teste, i. m., 84.

40 OszTROLUCZKY Sarolta, ,,..nem marad semmi emlék...”? Paronomdzids mitkédésmod és Jozsef Attila-
intertextusok a Valse triste-ben = Uo., 137.

41 KENYERES, i. m., 70.

42 LAPIS, i. m., 86.



ott lebeg az allandosag szelleme, mely az ismétlédést igéri.“*®> Weores Visy Beatrix szerint
a Valse triste-ben az 6sz, az dregedés ismert toposzain keresztiil ,,az elmulast, a nem-létet az
emlékezet megdermedésével, a felejtéssel kapcsolja 6ssze.” Tovabba ,,Az utolsé négy sor mar
az Oszi figurativ hangulati sik teljes Iétre wvalo Kkiterjesztését kovetden, a létezés
torvényszertiségeinek tudataban ismétli meg a korabbi motivumokat, s a korforgas orok
befejezetlenségét sugallja, a fenyegeté kolomp tautologikus kongésaval, »a dér a kokényt

megeste« halalos naszaban* pedig kezdet és vég egyiitt villan fel.“*

3.1.4. Halaltanc
A Haldaltanc c. negyedik tétel az évszakciklus lezar6 darabja, a tél megtestesitje. A halalt a
tél szimbolizalja, a taj havas, élettelen, fakd, csak a természet zorejei hallhatok.

A felépités A-B-A, x, C, D, X, B-A. Az A a f6téma (,,Oreg csont...”’), amely a szimfonia
csak a mili végén jelenik meg, valtozatlan forméaban. A ,,Mindenfelé csupa ho” (x) zarlat utan
pedig a soron kovetkezd tételre valo felvezetés talalhato. A C tétel a témak bovebb kifejtése,
mintegy ,,moduldlva”, allandéan 0j helyzetben megjelenitve, de mégis kovethetdé és az
elézoekhez szervesen kotddd témaként sorol fel kurta szerepversekként embertipusokat,
¢lethelyzeteket. Végigzongorazik tipus-¢leteken, amelyek kivétel nélkiil mindig pontosan
ugyanugy végzddnek, és a szereplok tehetetlenek a sorsukkal szemben. A mii ezekkel a
kozbeékelésekkel ritudlis haldltdncca valik. Lathato, hogy a tanc, a mozgas, a kinetikussag
¢lménye mennyire szorosan 9sszekapcsolodik a zeneiséggel nemcsak az elsd tételben, hanem
az utolsoban is, sOt az egész koteten végigvonuld motivumma valik.

A C tételbe beékelve tobbszor visszatér az A téma, majd a végéhez kozeledve mar nem
egy szerepvers, hanem 0Osszegzd, t4jvershez hasonlitd négysoros, visszavezetOnek is
tekinthetd D tétel kovetkezik (,,Se szantasok, se utak. / Mind hidegek a kutak. / Jégcsap 16g a
kereszt-agon. / Alom tesped a tanyakon.“), amely csak egyszeri kijelenté mondatokat
tartalmaz, mintegy rabodlintva a sors akaratara. A ,,Mindenfel¢é mély ho” variacié az el6zo
zarlatra: sejthetd, hogy a fétéma és a melléktéma visszatérése kovetkezik. A vers végén
szintén visszatér tehat a kezdd mondokaszerli néhany sor, ezzel keretet adva neki.
Valoszinlinek tartom, hogy a kdltemény végén Ujra tavaszodni kezd, ezaltal egy Orok

korforgast Iétrehozva az évszakok allando valtakozasanak segitségével.

3 KENYERES, i. m., 69.

4 A megeste igénk egy megtermékenyitésre utalé régies kifejezés, amely parhuzamba vonhaté a sir6 lanyokkal.
45 VIsy Beatrix: ,, [A] cserje teste: Szévegtest és szovegmozgds a Valse triste-ben = A tizenkét legszebb magyar
vers..., i. m., 131.



Azzal, hogy letagadja a gyasz, a betegség jeleit, bagatellizdlja a halal biztos
bekovetkeztét. Az dlom parhuzaméval jelenik meg a haldl egy lehetséges felfogasa. A forma
teljes ellentétben all a vers témdajanak komolysagéaval. A leginkabb egy monddkahoz vagy
kiszamolohoz hasonlitd, repetitiv, haromsoros ,,6reg csont, / ifju csont, / rajta-rajta-rajta”

Osszesen tizszer szerepel a minddssze hetvenhét soros versben.
Az els6 szimfonia kotetkompozicios jelentosége

Az Elsé szimfonia kiilonlegessége egyrészt az, hogy megalapozza a klasszikus szimfonia-
narrativat (gyors kezddtétel, amit lassu valt, a harmadik mozgalmas, rondoforméju tétel, a
lezaré pedig finalé-jellegli), masrészt az, hogy kiilonféle zenei formdkbol alkot latszatra
széttartd struktarat. A négy tétel a klasszikus hagyomanyra jatszik ra, azonban a kidolgozasok
onallé zenei mifajok (himnusz, keringd, haldltdnc, stb.) zenei szabalyait kovetik.
Intermedidlis utalasok sokasaga teszi rétegzetté az alkotast, mely ugyan latszatra széttarto, az

¢vszakszimbolika €s a zenei hipernarrativa egységessé teszi.
3.2. Tizenegyedik szimfonia. A kozmikus teljesség elérése

Weores, mondhatni, a Tizenegyedik szimfonidval elérte a kozmikus koltészetének csticspontjat.
Ugyan késobb megjelent a Tizenkettedik szimfonia is, mégis G. Szabo Laszloval egyetemben
én is elobbit tartom a szimfoniak igazi lezdrasanak, betetdzésének. 0

Mit6l kozmikus Weores koltészete, mit6l valik kozmikussa a Csillagzene?

A korszakvélasztd Haromrészes ének (késObb Harmadik szimfonia) kiaddsa utdn Weores
koltészete tobb szempontbol megvaltozott. Papp Agnes Klara*” az ,alom, a latomas térként
valo megképezését™® latja f6 elmozdulasként az egész koltészetét érintden, ebbe az irdnyba
mutat a Csillagzene kompozicidja is.

A kozmoszra torténé egyértelmii utalasként emlitheté tovabba a cimadas: Csillagzene,
vagyis csillagok zenéje, az i, a kozmosz zenéje. Ezaltal megképzddik egy térbeli elképzelés a
végtelen vilaglirrl, ahonnan a vers szélhat, pontosabban a vers zenéje szolhat. A koltd
elhelyezi a kolteményt egyrészt kozmikus tavlatokba, a csillagok kozé, masrészt végtelentil
kozel, 6nmagaban, ahol egy egyedi, onélldan 1étezd, mégis szervesen a vilaghoz kapcsolddo

kozmosz blijik meg és var felfedezésre.

4 G. SzABO Lészl06, Szavakbol — katedralis: Weires Sandor: Tizenegyedik szimfoniajarcl = It, szerk. NAGY
Péter, 57(1975), 3. sz., 671.

= ItK, 123(2019), 3. sz., 343-354.

4 Uo., 344.



Weodresre jellemzé a személytelen hang, ami elsé olvasasra ellentétben all az el6z6
felvetéssel, miszerint nem csupan a kiilsé, hanem a belsd kozmoszrél is szol a szimfonia.
Hogyan irhat Weores személyteleniil a személyességrol? Koltészetében valami olyat akart
megfogalmazni, ami 6rokérvénytli. Azzal, hogy szandékosan eltavolitja magat kdlteményeitol,
nem a homéroszi, hanem az orfikus koltészet képvisel6jévé valik. Orpheusz nemcsak a
felszint kapargatja, hanem mélyre 4s, nemcsak atadja a 1étrél szerzett ismeretét, hanem a 1étbe
simul, a létet atéli, ezaltal egyesit. Egy koltd esetében alapvetd kiillonbség a Bertrand Russell
altal jol megfogalmazott valamirdl beszélni, vagy valamit beszélni.*® A szopar koziil Weores a
valamit valasztotta. S6t nemcsak beszélni, 6 ,,zengeni” akart, mert a koltd valamirdl beszél, és
valamit énekel.

Az Osszehasonlitdo vallastudomdny, szinkretizmus ¢€s mitoszkutatdsok fénykordban
Varkonyi Nandor, Hamvas Béla és Kerényi Karoly kulturélis antropoldgidja fontos szerepet
jatszott Wedres egészrol, teljességrdl alkotott vildgnézetében. Mindannyian egy letiint,
elfeledett Gsi vilag teljességét keresték, az aranykort, amikor még élet és 1ét egységet
alkotott.>® Weores édesanyjaval latogatta Cséngén és Celldomolkdn az antropozoéfiai kort,>
amely Rudolf Steiner tanai nyomén hirdette az univerzum egységét. Weodres ezt probalja
kiilonb6zé modon a kozmikussa novelt ,,zenéjében”, betekintést adni a teljességbe, ami talan
a kiilsé és belsd0 kozmosz egyesitése altal érhetd el. A koltemény (és Wedres egész
koltészetének) tipikus ellentétei tehat a kiilsd €s belsd vilag (a kozmosz €és az egyén), az €let
¢és a halal, a lét és a nemlét, arész és az egész, a valtozo és az allando. Ez a megosztottsag
végigvonul a kolteményen, és a finaléban nyer végleges értelmet.

Egy pillantast vetve a kozmikussagérzet elérésére hasznalt eljarasokra megallapithato,
hogy ismét a tanc, a tdnczene, az ének moddszereivel éri el Weores a ,,kozmikussa valast”. A
tanc 6si motivumai visszautalnak az altala keresett és megidézett korra. A tanc és zene
megadja a ritmust, a vers formajat. Wedres kiemelt jelentdséget tulajdonit a mozgéasnak, és bar
Osszekoti a kettot, mégis szinte a zene f6lé emeli: ,[A]lmi verseimben zenei elem, az
ugyanannyira mozgaselem is, tdncelem” — olvashatd Czigany radidbeszélgetésében. A zene
liiktetése altal az ember képes feloldani magaban az egyént, kilépni az értelem altal vezérelt
gondolati korokbdl, €s atadni magét az Osi teljességérzésnek. A 1étezés élménye Wedresnél

,0rok aramlasként, hullamzasként, orvénylésként vagy tancként“>? jelenik meg. A vers

49 BASA Viktor, A képviseleti lira-modell irénidja = Naput, 11(2009), 3. sz., 111-119.
50 Eszerint az élet és a 1ét nem ugyanaz a valdsag, mast jelent élni és mast létezni.

5L SCHEIN, i. m., 16. vagy KENYERES, i. m., 20.

52 PapP, i. m., 346.



aritmus ¢€s ismétlodés segitségével mozgasélményt hoz 1étre, tehat a zene eszkdz arra, hogy
az egyén kozelebb keriiljon a kiilsd — és ugyanannyira a belsé kozmoszhoz is. A mozgas
élménye foképp aszavak varidlodasabol, ,.illetve a jelentésiik altal sugallt mozgas- ¢és
térélménybdl, az igy létrejove ellentétekbdl és parhuzamokbol sziiletik*>®, nem elsésorban
mozgast kifejezd igékkel éri ezt el, sokkal inkdbb a szavak szerkezete, ismétlodésiik altal
érzékelhetd a mozgas — vagy éppen a mozdulatlansag. Tovabba az alcimek koziil kettd is
mozgasra utal (Korséta, Iram), a masik kett6 pedig zeneként hatarozza meg a szoveget. A két
tétel, amelynek acime magaban foglalja azene szot, erdsen szakit a hagyomanyos
versszerkesztéssel. Az elsd €s utolso tételben hidnyzik a lirai alany, nincsen kdzpontozas, nem
beszélhetiink hagyomanyos értelemben vett tagolodasrol, sokkal inkabb titemekrdl, mintakrol.
Ez segiti hozza az olvasot, hogy a kolteményekben a zeneiséget, a ritmust és a mozgast, a
tancszeriiséget fontosabbnak érzékelje, mint a szoveg jelentését.

Kovetkezd eszkozként megemlithetd a latszolagos véletlenszerliség, amivel Weores
dolgozik. Akoltemények alapos elemzése soran az olvasd keresi arendezd elvet,
a sziikségszertiiséget, ami a variaciokbol adodik. Nem mindig taldlhatunk azonban egy
egyértelmli szempontot, ami alapjan az ismétlédések bekovetkeznek, nincs minden esetben
egzakt kombinatorikus képlet, hanem a véletlen, a varatlansag 1ép eld szovegszervezd elvvé.
Ez rokonitja Wedres technikajat az aleatorikus zenével is, mely a véletlent kreativ
komponensnek tekinti, és a miialkotés részévée teszi.

3.2.1. Csillagzene
Az elsé tétel, a Csillagzene az egész koltemény cimét hordozza. Wedres mar az elsé sorokban
felvonultatja a motivumokat, témakat, amelyeket aztdn folyamatosan varidl a precizen
kidolgozott tizenkettesek soraiban. Verselésében a jambusok mellett az egzotikus, két rovid
szotagbol allo pirrichius verslabat is eldszeretettel valasztja. Az egész vers egyetlen igét
tartalmaz, amely a ,kioltja”, a nagy madar altal kioltott mécsesre utalva. A hagyomanyos
versektol merdben eltérd kdltemény értelmetlennek tind, jorészt harom szoétagos kifejezéseket
sorol, folyamatos variaciokban. A fOneveket megel6zd jelz6k mindig maés fOnévhez
kapcsolodnak, felcserélddnek. Ezek az egymas mellé szinte véletlenszeriien helyezett szavak
megteremtenek egy hangulatot, amelyet G. Szabd valamilyen fenséges emelkedettséggel és
nyugalommal®® kapcsol dssze. Az utolsé sor mintha az egész koltemény hangulatanal

reményteljesebb lenne, amit G. Szabo igy fogalmaz meg, Osszekdtve a szimfonidhoz

53 Uo., 347.
5 G.SzABO, i. m., 672,
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juthatott el, most mintha hirtelen minden megvildgosodnék: nincs mitdl tartanunk, hatalmas
erdk segitik az embert! S olyasféle érzés rezdiil at egész bensdnkdn, mint amikor a kédaban a

nyomaszté moll-hangzat sugarzé durba valt at...”>°

3.2.2. Korséta
A masodik tétel, amely a Korséta cimet viseli, G. Szab6 szerint — bar nem jelenik meg ez a
kifejezés a versben — pastorale jellegii.’® A masodik tétel a szimfénidkban a lass®i, andante
tétel, amely a harmadik iraml6 vagtazasaval erds kontrasztban all.

Harom f6 téma, harom fizikailag lathatdé dolog koriil forog a koltemény: ez a harom
dolog valtoztatja mindig a helyét a sétalé egyén helyzetvaltoztatasanak tiikkrében. Ahogy a
sétaldo mas szogbdl kozeliti meg a helyszineket, tigy tlinik masmilyen tavolsagra 1évének a
harom jelenség is, ami altal kaotikus képet kaphat az olvaso, ¢s megkérddjelezheti azt, hogy
valdban ott vannak-e azok a dolgok, amiket a sétald lat. A korkordos mozgast, a korforgast a
versszerkesztés is erdsiti a sorkozi rimekkel. A sétaldo egy madarcsicsergéssel teli, erdds
részen sétalgat. El0szor a forrast latja legkdzelebbrol, tavolabb a tolgyfat és az oszlopot. Ez a
harom ,targy” varidlodik végig a kolteményben. Amikor a tolgyfat kozeliti meg, a forrdst mar
mas szogbdl latja, és kozelebb keriil az oszlop. Igy folytatja a szinte meditativ koratjat az
erdében, kézben bels6jében elmeriilve, az 6rokos korkords mozgas altal elért létezésben.
Paradoxon, hogy a folyamatos mozgast leird tétel is lehet lassu, 6rok mozdulatlansagot és
nyugalmat sugarzo6. A zarlatban megjelenik az ,,6rok forras”, illetve eltlinik az 1d6: az egyén
(mar ha ténylegesen van a versben egyén) az ,,itt ¢s mindig”, 6rok jelen allapotaba keriil.
Ahogyan az els6 koltemény elso tétele mutatja, a természet korforgasa az élet korforgésa is,
vagyis az allando6 valtozas. Errdl a sikrol megkdzelitve nem fér hozza kétség, hogy a koltd
nem elsésorban egy valos séta élményérdl ir (még akkor sem, ha jol ismerheti az olvasé a
tapasztalatot, amikor mas nézdpontbdl mas helyre keriilnek a targyak, amelyeket szemlél),

hanem arrdl a teljességrol, ami valosagon tali.

3.2.3. lram

Aharmadik tétel tempodja a masodikkal éles ellentétben all. A szimfonidkban ez a tétel
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a scherzo vagy menuetto, amely tipikusan tanctétel.>” Papp Agnes Klara szerint az lramban

egy egyenesvonall, linearis mozgast tapasztalunk. Ezzel azért nem tudok teljes mértékben

% Uo., 675.

cres

barokkossagra, a motivumrendszerre is.
5" Wedres ezt a verset kordbban 6nalldan megjelentette Tdnc-elégia cimmel.



egyetérteni, mivel a beljebb kezdett sorok ritmikai, tartalmi kiilonbséget is hoznak magukkal,
illetve az egész koltemény szintén egyfajta kaotikus mozgast jelenit meg. Az iitemek tempdja
nem 4llandd, hanem folyamatosan gyorsul és lassul a pirrichiusok és molosszusok
valtakozasaval. Egyenesvonalu mozgés alatt azt értem, hogy a vers az elejétdl a végéig egy
viszonylag egyenes vonalon halad, de ezt ebben a tételben nem tartom jellemzoének. A vers
elkiiloniil a beljebb kezdett sorok segitségével 6 — 14 (vagy 7 — 7) — 6 — 5 soros szakaszokra,
amelyek hangvételiilkben, tempodjukban, beszédmodjukban is kiilonboznek. A hatsoros
részletek ritmusa szinte megegyezik,®® tobbnyire tizszotagosak, mig a masik két részlet
tizenegy, tizenkét, tizenhdrom, vagy tizennégy szotagos sorokat vonultat fel. Sablonja lehet A
— B — A — B, ahol Aatizszotagos, beljebb kezdett szakaszra, B a tizenegy ¢s tobb szotagos
szakaszra utal. A legutolso sorban visszatér a tizszotagos struktiira.

Az elsé hagyoményosan szedett sortdl kezdve kérdések jelennek meg (,,de te honnan
kelsz?, ,,mennyei, hova tlinsz? mi a szdndékod* €s igy tovabb), az eddigiektdl teljesen eltérd
moédon. Beépiil aversbe egy elsd szdm masodik személyl alany, akihez a kérdések
intézédnek, de megvalaszolatlanok maradnak. Mivel a személyre ,,mennyeiként* utal,
a késobb megjelend ,,nagy istennd* lehet ez a megszolitott alany. Ez lehetdséget ad a tétel
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mint ,,a foldi halando és az elérhetetlen transzcendencia kozti parbeszédként vald

értelmezésére.

3.2.4. Csillagzene finale
A negyedik, egyben az egész ciklus befejezé tétele a Csillagzene finale. Az els6 tétel

varicioja, ,,magasabb szféraba emelve”®

azt. A szimfonia formai jellemzdje, hogy az utolso
tétele az elsé motivumaibodl épitkezik, azokat varialva, ujraértelmezve. A vers szerkezete
folyamatosan béviil, amint megjelennek j motivumok, amiket a koltd tovabb kombinal.

Az elsé és az utolsd tétel kozott jelentds kiillonbségek vannak. Mig az elsd tételben
avonalak gomolygok, az utolsbban mar ragyogoak, és nem is avonalak, hanem fonalak.
E valtozas vizsgalata 6nmagéaban felérne egy tanulménnyal, értelmezési lehetdséget kinalva
arra, hogyan éri el avonal, amely egydimenzios,"® homalyos és fiistként gomolygo,

a ragyogast, amely tiszta és vilagos, vagyis a tapinthatd, hdromdimenzios fonalla valast.

%8 Az 6tddik sorban ritmusvaltozas talalhaté gyorsitd szandékkal, szintén tizenegy szotagossa valik a sor, illetve
a 3. szakaszban az utolsé el6tti sor tizenkét szotagos.

% PAPP, i. m., 348.

80 G. SzABO, i. m., 680

61 Papp Agnes Klara emeli ki tanulmanyaban a dimenziovaltas jelent6ségét (lasd PAPP, Csillagzene...).



Az ének helyett dallamrodl olvashatunk, ami szintén jelentOs kiilonbség, hiszen az éneket
csak egy alany, egy ember tudja ,,produkélni®, a dallamhoz viszont nincsen ra sziikség.
Adallam az emberi, illetve kozmikus &séallapot ujraélhetdségére ad lehetdséget:
a ritmusgyakorlatokban az értelmet kiszoritja a zene. Ujra visszatér a teljesség, aminek az
eléréséhez az egyénnek fel kell oldodnia, bele kell olvadni a kozmoszba, a végtelenségbe.
Amesszi kék, amelyben egy a latasunkkal érzékelhetd szin jelenik meg, felcserélodik
a nyugalmat araszt6, nem megfoghatd messzeségre. A ,kiolt ige helyett az ,elolt format
valasztja a kolté. Ez az apro igekotdcsere meglepd mértékben valtoztatja meg a vers
eredetileg sotét hangulatat pozitivabb irdnyba.

Alegnagyobb valtozas mégsem ezekben a cserékben torténik, hanem a benti éj és Kinti
nap ellentétparokban. A jelzok kicserélddnek, a bent valik nappa, a kint valik éjjé. Ha az
egyén eléri 6nmagaban a teljességet, Osszekapcsoldodik a kozmosszal, a végtelennel, az
id6tlennel, az 6rok mozgasban 1év6 6rok mozdulatlansaggal, tehat a belsé nap sugérzik benne,
tobbé mar nem lesz fontos, mekkora a kinti sotétség: ez akar Wedres ars poeticajanak is
tekinthetd. A Tizenegyedik szimfonia, a kolteményt befejezé utolso tétel visszaallitja az 6si
rendet, a kozmikus egyensulyt és harmoéniat. A szimfoniaciklus lezdrdsa a reményteljes

,végtelen messzeség csillagod drama”.



Osszegzés

Dolgozatomban Wedres két kolteményében kiséreltem meg ramutatni a benniik felfedezhetd
intermedialis  jelenségekre, egy-egy elemzési lehetdséget felkindlva. Kezdve az
intermedialitas fogalménak értelmezésével, majd aszimfonia mint zenei miifaj
alakulastorténetének révid bemutatasaval, folytatva a két valasztott vers zenei struktirajanak
feltarasaval, zenei formainak kiaknazédsaval arra az eredményre jutottam, hogy az életmii
vizsgalatahoz és megértés¢hez feltétleniil sziikséges — Weores életfilozofidjan keresztiil —
azene fontossagat figyelembe venni. A koltemények teljesen 1j értelmet kaphatnak,
amennyiben szamitisba vesszilk az intermedialitds szandékos hasznalatat a koltd altal.
Wedresrdl a kutatas végeztével nem talalom tulzasnak azt allitani, hogy koltészetének f6 célja
megmutatni a mai embernek az egykori teljességet, és utat mutatni, hogy az elérhetévé valjék:
a kdoszt visszarendezni harmonikus kozmossza. Az el6z6 oldalakon az erre a célra hasznalt
»zenel szerkesztés* modszereibe igyekeztem bepillantast nytjtani.

A koltemények kozott, amelyek a Tizenegy szimfonia ciml kotet keretét alkotjak, nem
nehéz motivikus hidakat, pArhuzamokat talalni: példaul a fény jelentésége mindkét ,tételben®,
vagy az dllando a valtozoban. Az ellentétek is tipikusan wedresiek: tobbek kozott a szabalyos,
ritmikus ¢és rimes szerkezet és a nyitott, kombinatorikus, kdzpontozas nélkiili szakaszok
ellentéte, vagy a szimmetria €s az aszimmetria valtakozasa, ami a ritmust adja. A ritmika €s
tancjelleg tekintetében érdemes lenne tovabbi vizsgalatot folytatni, mivel a dolgozat egyik
vezérfonala szerint Wedres nyoman megallapithatd, hogy szovegeinek szerkezetében
ugyanannyira dominansak a mozgaselemek, mint azenei elemek, amelyek nehezen
valaszthatok szét egymastol, emiatt a kdltemények struktirdjanak vizsgéalataba mint alapvetd
struktarateremtd erdforrast feltétleniil bele kell foglalni a ,kinetikussagot™ is az auditivitas
mellé. Dolgozatomban az intermedialis megkdzelités szdmos aspektusat vizsgaltam
a fonetikai-zenei  mikrostruktaraktol —a verskompozicidt meghataroz6 nagyobb zenei
egysegekig. Weores miivei szovegek és zenei mifajok parbeszédeként alkotnak jol
értelmezhetd egységet, az intermedidlis olvasat kidomboritja ezt a specialis harmoniat, mely

a teljesség wedresi fogalmanak filozofiai megértéséhez is hozzasegit.
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Fiiggelék

VALSE TRISTE
Hiivos és oreg az este.
Remeg a venyige teste.
Elhull a sziireti ének.
Kuckoba bujnak a vének.

Kodben a templom dombja,

villog a torony gombja,
gyors zaporok sotéten
szaladnak &t a réten.
Elhull a nyari ének,
elbujnak mar a vének,
hiivos az arny, az este,
csorog a cserje teste.

Az ember szive kivasik.

Egyik nyér, akar a mésik.

Mindegy, hogy rég volt vagy nem-rég.

Lyukas és fagyos az emlék.
A fakon piros 14z van.
Lanyok sirnak a hazban.
Hol a szadrol a festék?
kékre csipik az esték.

Mindegy, hogy rég vagy nem-rég,

nem marad semmi emlék,
az ember szive vasik,
egyik nyar, mint a masik.
Megcsorren a cserje kontya.
Kolompol az ¢sz kolompja.
A dér a kokényt megeste.
Hiivos és oreg az este.

8 szotag

o 0O T o

7 szbtag

¢ variacio
d variacio
a variacio
b variaciod
1 8 szdtag
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3 variacio
4 variacio
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A tétel

B tétel

(Atétel 7 szotaggal)

A tétel
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(A tétel 7 szotaggal)

A tétel



HALALTANC

Oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.

Pdre Panni, szar Boriska,
lyukas Jancsi, zorgds Miska,
oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.
Mindenfelé csupa ho.
Docog a Hold, a fako.

A fagyos fak kérge pattan,

a jég reccsen a patakban.
Hé-haho,

héhe! ho!

kocog a Hold, a faké.

Nincs itt gydsz, nincs itt 14z,
labszarunkon, gerinciinkon
szerelem se citeraz.

Nincs kikapos, nincs erényes,
nincsen morcos, nincsen kényes,
oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.

Amig éltem, gazdag voltam,
paradésan furikoltam.
Osztozkodnak sok ruhamon,
nincs egy veszett pityke rajtam.
Oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.

Amig éltem, szegény voltam,
répat faltam nyomorultan.
Egyszer csak a répadombrol
az arokba legurultam.

Oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.

Amig éltem, ledny voltam,
kotényemben alméat hordtam.
Mind megették a legények,
csupa vaz €s bor maradtam.
Oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.

Amig éltem, legény voltam,
leanyokat csiklandoztam.
Hegyes bajszom szalai kozt
giliszta tir a homokban.
Oreg csont,




ifju csont,

rajta-rajta-rajta.

Amig éltem, kovér voltam,
sokat ettem ¢és szuszogtam.

A lelkem mint nagy biidos sz¢l
szallt el, mikor megpukkadtam.
Oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.

Amig ¢éltem, sovany voltam,
vékony arnnyal bandukoltam.
Mint a kidiilt komlokard

olyan voltam, hogy meghaltam.
Oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.

Se szantasok, se utak.

Mind hidegek a kutak.

Jégcsap 10g a kereszt-dgon.
Alom tesped a tanyakon.

Hé! Ho!

Mindenfele mély ho.

Pére Panni, szar Boriska,
lyukas Jancsi, z6rgds Miska,
oreg csont,

ifju csont,

rajta-rajta-rajta.
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