Az alkotés folyamatanak dokumentalasa

Hogyan ¢lhetnek tovabb a csendéletek a kortars fotografidban? Fel lehet-e dolgozni veliik
aktualis problémakat? Tudnak-e maradando értéket képviselni a 21. szdzadban is? Munkdmmal

ezekre a kérdésekre keresem a valaszt.

A csendéletek évszazadok oOta jelen vannak a miivészetben, az elso realisztikus csendéletek
megjelenése a 16. szdzadra datalhatd. A flamand festészet a 16-17. szdzadi eurdpai miivészet
egyik fontos dgazata, amely kiilondsen a csendéletdbrazolasban valt kiemelkedové, példaul Jan
Brueghel és Pieter Claesz miivei altal. E miivek hordoztak mondanivalot, allegorikus jelentést,
példaul gyakran abrazoltak vanitas csendéleteken a haldlt vagy az id6 mulasat gyertyakkal,
homokoréakkal, koponydkkal szimbolizalva, igy hivva fel a figyelmet az ¢élet mulandosagara.
Maskor vallasos témakra (példaul blinhddés, elmulas, feltimadas), vagy a mindennapi ¢€letbdl
inspiralodo torténetekre reflektaltak. A 19. szdzadra megvaltozott a csendéletek értelmezése és
célja, népszerliségilk a miivészeti iranyzatok valtozasaval csokkent. A festészet ¢és a
milvészetfelfogas atalakuloban volt, a fotografia megjelenése is jelentds hatdssal volt mind a
miivészet, mind a csendéletek miifajanak alakulasara. A fotografia lehetdséget ad a latvany
pontos és részletgazdag reprodukaléasara, igy a festészet szerepe lassan 4talakult. A hangstly az
impresszionizmus €s a modern mivészeti irdnyzatok altal az érzékelés, a fény és szinek
megjelenitését helyezték eldtérbe, azt vizsgaltak, mi a festészet, mi a latvany, mit jelent latni és
lattatni valamit. Egyes fotografusok, példaul Adolf Braun, mar a 19. szdzadban kisérleteztek a
csendélettel, azonban ezek a képek mai szemmel inkdbb hatnak érdekességként, semmint

muvészeti értéket hordozo alkotasként.

A kortars miivészetben a csendéletek tujraértelmezddnek, nemcsak esztétikai €élményt
nyuUjtanak, hanem tarsadalmi és kulturalis narrativakat is kozvetitenek (példaul a fogyasztoi
tarsadalom kritikdja, az oOkologiai problémékra vald figyelemfelhivas), a klasszikus
csendéletekben megjelend iizenetek - bar modern kontextusba keriilnek, de - 6rokérvénytiek
maradnak. Ilyen példaul Chris Jordan Midway cimii munkdja, melyben kimult albatroszokat
abrazol, lattatva a gyomrukban felgytilt miianyaghulladékot. A csendélet tobb mint statikus
kompozicio: dinamikus narrativa, amely az idé6 mulasaval folyamatosan 1) jelentéssel
gazdagodik. Parhuzamot von a mult, a jelen és a jovo kozott, kozvetitve az €let mulandosagat
¢s a kulturalis kontextusok valtozasait. A csendélet egyszerre reagal a jelen kihivésaira és nyul

vissza iddtlen iizeneteihez. Napjaink miivészei, mint Mat Collishaw, Wolfgang Tillmans, Laura



Letinsky vagy Puklus Péter, e gondolatok mentén formaljak meg sajat csendéleteiket, amelyek

segitségével képesek a modern vilag kérdéseire reflektalni.

A groteszk - amit jol ismeriink példaul Orkény Istvan irasaibol - mar a 15. szazadban kialakult,
amikor az Okori rémai grottakbdl eldkeriilt ornamentalis diszitések iranti érdeklddés
feler6sodott — nevét is ezekrdl kapta: az olasz "grotta" (barlang) és "fresco" szavak
Osszevonasabol. Ezek a miivek fantdziadus, torzitott formakat, allati és ndvényi elemek
keverékeit abrazoltak, uj esztétikai iranyt nyitva, de csak a 19-20. szdzadban terjedt el széles
korben, és sajatos, Osszetett abrazolasmaddja révén valt a tarsadalomkritika egyik legerdsebb
mivészeti formajavd. A groteszk egy komplex, Osszetett abrazolasmod, amelyben
Osszefonddnak ellentétes esztétikai mindségek: példaul riaszto, torz, rat elemek 6tvozddnek
fenséges, sz€ép, komikus elemekkel, ambivalenciat, fesziiltséget hozva létre. "A groteszk egy
valdszinfitlenség valosziniisitése."! "Hiszen a groteszk, [...], az nem mas, mint hogy az ember
a vilagrol valamilyen képtelenséget allit, hogy ennek az aran a vilag valdsagat jobban meg tudja

"2 _ irja Orkény Istvéan, akinek neve mara a groteszk szinonimajava valt. A groteszk

kozeliteni.
nem csupan formai jellemzd, hanem tartalmilag is érvényesiilnie kell: képes provokalni és
elgondolkodtatni, sajatos pszichologiai fesziiltséget teremtve a rémisztd ¢és a komikus
egylittesével. Nem véletleniil valt a 20. szdzadban a tiltakozas ¢és a tarsadalomkritika
miivészetben megnyilvanuld formdjava, hiszen 4ltala burkoltan lehet véleményt formalni,
iizeneteket kozvetiteni. A miivészet minden agazataban megjelenik, példaul a festészetben
Hieronymus Bosch vagy Gacsi Mihaly 4ltal, az irodalomban Orkény Istvan és Chuck Palahniuk

kedvelt miifaja, a szobraszatban Csiky Laszl6 munkéin at ismerhetjiik meg, mig a szinhazban

Eugéne Ionesco és Friedrich Diirrenmatt a nagymesterei a groteszknek.

Napjainkban ismét aktualissd valhat a groteszk alkalmazasa. A 20. szdzad meghatarozo
eseményei ismétlddni latszanak, a gazdasagi €s politikai viszonyok bizonytalanna valasa és a
haboruk kirobbanésa altal a normalis, megszokott keretek koziil kibillen a tarsadalom. A
groteszk  célja, hogy ravildgitsona vildg abszurditdsaira. Képes fesziiltséget
teremteni, hiszen egyszerre borzaszt el és gyonyorkodtet, igy ramutat a tdrsadalmi fesziiltségek
altal okozott disszonancidkra, és kérdéseket vet fel arrol, mit tartunk értékesnek, vonzonak vagy
elutasitandonak. A groteszk 4abrazolasa kortdrs miivészetben is relevans, aktudlis
értelmezéseket nyer, eszkdze lehet a tarsadalmi és kulturalis problémakra valé reflektalasnak,
provokacionak, akarcsak a 20. szazadban. A groteszk nemcsak miivészeti kifejezésmod, hanem

egyre inkébb a tarsadalmi €s egyéni konfliktusok tudatositdja is, amely a kortars miivészetben



tartalmilag szintén fontos szerephez jut. A groteszk, mint abrazolasmad, a valdszertitlenség és
az abszurditds révén provokal, és gondolatokat ébreszt a tarsadalom visszassagairdl €és az

emberi tapasztalatokrol, a groteszk egy tudatos alkotoi szdndék, dontés eredménye.

E kérdések vizsgalataval dolgoztam ki harom képotletet. Ami Gsszekoti dket; monokrom
rozsaszin csendéletek, kdzponti elemiik valamilyen allati maradvany. A csendéletek statikus
kompoziciok, amelyek az €let apro, de mély jelentdséggel bird aspektusait tiikkrozik kiilonb6zo
szimbolumrendszereken keresztiil. A komponensek tudatos valogatasa lehetévé teszi, hogy a
csendélet ne csupan vizualis élményt nyujtson, hanem érzelmi és intellektudlis interakciora is
0sztondzzon, egy adott problémakdrre reflektaljon. A groteszk esztétika provokativ vizudlis
narrativakat teremt, amelyek képesek a néz6 figyelmét megragadni és mélyebb gondolkodésra
0sztondzni a bemutatott témak kapcsan. A csendéletek igy nemcsak személyes emlékeket és
érzéseket dolgoznak fel, hanem a kollektiv emlékezetre és a tarsadalmi valdsagra is

reflektalnak.

A cim kivalasztasakor torekedtem arra, hogy az révid, de kifejezd legyen. A ‘natura morta’
kifejezés olaszul ,,csendéletet” jelent, sz6 szerinti forditdsban azonban ,,halott természetként”
értelmezhetd. Frdekesnek talalom, hogy mig a germéan nyelvek tobbsége az élet fogalmat
tarsitja a csendélethez, addig az Ujlatin €s szlav nyelvek tobbsége a halal jelentését kapcsolja
hozza. Ugy érzem, a ,halott természet” szokapcsolat pontosabban tiikrézi munkam tematikéjat,

ezért dontdttem az olasz kifejezés hasznalata mellett.

Az els6 fénykép kozéppontjaban egy levagott sertés feje all. A fejjel és a belsdségekkel
kontrasztot alkot a rozsaszin hattér, a rd6zsaszin abrosz, a virdgok a vazéban és a noi testek. A
babakat szétszedtem, rdzsaszinre festettem a ndi test és -fej alaka szobrokkal egyetemben.
Ezeket a ndiesség, ndi lét, tarsadalmi eszmények ¢és szépségidealok szimboélumaiként
hasznalom. Az iireges, “lires” ndi fejet a diszno belsdségeivel toltdttem meg, a ndi identitds
kitiresedése, a kiils6 megjelenés belso értékekkel szemben valod felértékelddésére reflektalva. A
belsdségek és a miianyag kontrasztja ezt a disszonanciat erdsitik. Az élettelen, de €16 dologra
utal6 miianyag targyak (testek, fejek, labak), amelyek akar évmillidkig is fennmaradhatnak,
azaz nem tudnak elpusztulni, szembekeriilnek a doglott llat bomld maradvanyaival, groteszk
hatast keltve, reflektalva a test mulandosagara, romlandosagara. A mlianyag, mint mesterséges

anyag, tartossagot sugall, mikdzben elvalik az élettdl, mig a hlis, mint bomlo6 anyag, az élettel



¢és a halandosaggal kapcsolodik. E két anyag taldlkozasa egy groteszk kontrasztot hoz létre,

amely a mesterséges sz€pség €s a valodi, mulando test kdzotti szakadékot tiikrozi.

A masodik csendéleten rdzsaszin hattér eldtt, halvanyrézsaszin, Aaltalam készitett
kagyloformaban lathato egy doglott diszno szive. A kagylo lagy, kifinomult elem a képen, mig
a sertéssziv nyers megjelenése kontrasztot alkot vele. A disznosziv értelmezhetd a kagyloban
kifejlodo gyongy analogiajaként. A gyongy a tisztasag, sz€pség jelképe, mig a diszndsziv az
¢lettelenség, a mulandosag, a nyersség szimboluma munkamban. A gyongy szivre valo
cser¢lése radikalisan alakitja a jelentést. A befogadot a szépség €s az ¢€let valosagaval, a
mulandosaggal szembesiti. A sziv a test sebezhetdségére €s torékenységére utal, az érzelmek,
az ¢let forrasanak jelképe. Ebben a kontextusban, egy halott testbdl kiszedett szivként groteszk
hatést kelt, kettdsség jelenik meg a jelentésben. A csendéletként valo megfogalmazas tovabb
erdsiti a jelentést, a vanitas csendéletekhez hasonldan a halal és az ¢€let parhuzamba allitasara

szolgalo eszkoz.

A harmadik képotletet két modon is megvalositottam. A képek kdzponti eleme egy csirkelab.
Az egyik fényképen a csirkelab karkotovel, és “ujjain” gytiriikkel lathatd, a masik képen pedig
tele van ragasztva ékkovekkel. A letisztult, elegdns megjelenéssel kontrasztban all a doglott
csirke laba. A 21. szdzadban vajon hogyan definidljuk ¢€s értelmezziik a pénz, a gazdagsag €s a
hatalom szimbdlumait tarsadalmi és szocialis kontextusban? Az ékszerek, ékkovek - gyakran a
hatalom ¢€s a pénz statuszszimbdlumai - egy doglott allat 1aban arra vilagitanak ra, hogy az
értek, a jelentés, amit egy targyhoz rendeliink, szigortian tarsadalmi konvenciok. Nem mindig
tikr6zik a valds tartalmat, a tarsadalmi hierarchia, szokdsok abszurditasat emelik ki. Az
antropomorfizmus — az emberi tulajdonsadgok, szokasok, jelentések allatokhoz, targyakhoz,
dolgokhoz valé rendelése, hasonlitdsa — fontos eszkdze a képnek. Ravilagit arra, hogy a vilagot
hajlamosak vagyunk sajat sziirdinken keresztiil értelmezni, vizsgalni, mas szemszdgeket,
allaspontokat figyelmen kiviil hagyva. A szépség, elegancia fogalma nem csupan esztétikai
kérdés, hanem kapcsolodik olyan tarsadalmi, kulturdlis konstrukcidokhoz, fogalmakhoz, amik
folyamatosan torzitjak, formaljak az életiinket, annak értékeit és normait — példaul mit miivel

az ember természetadta testével, hogyan formalja azt a tarsadalom nyomasanak hatasara.

A csendéletek 1étrehozésa soran fokozatosan formalddott az elképzelésem, amelyben a groteszk
és esztétikai elemek tarsitdsa nem csupan vizudlis élményt, hanem egy tobbrétegili iizenetet

hordozhat. Mig sokan talan egyhangunak vagy unalmasnak tartjdk ezt a miifajt, én éppen



ellenkezdleg, felfedezhettem a benne rejld soksziniiséget. Ez a folyamat lehetdséget adott arra,
hogy a latszolag egyszerli motivumok mogott rejlé komplexitast és kiilonbozo értelmezéseket
kifejtsem, igy a csendélet uj perspektivakat nyitott szdmomra. A kortars miivészet csendéletei
nem csupan latvanyok; Gjraértelmezik a multat és kérdéseket vetnek fel a jelenben, értéket és
relevanciat adva a miifajnak. Olyan kifejezdeszkozként élhetnek tovabb, ahol a klasszikus
kompoziciok és a mindenkori mara vonatkoztathatd témak taldlkoznak. A mifaj értékeit,
lizeneteit szem elott tartva a csendéletek kortars adaptacidi alkalmasak arra, hogy aktualis

témakat vizsgaljanak és provokativ kérdéseket vessenek fel.
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