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TORTENETI ATTEKINTES

Idén otven éve, hogy Laura Mulvey A vizudlis élvezet és az elbeszélo film cimii esszéje
megalkotta a ’male gaze’ kifejezést, amit ma mar az internetes €és populdris kultira is
eldszeretettel hasznal. Lépten-nyomon beleakadhatunk ebbe a konnyen beazonosithato
férfitekintetbe kiilonboz6 vizualis médiumok termékeiben. Reklamok, video klippek, de még
filmek is késziilnek targyként haszndlt hianyosan feldltozott ndi karakterekkel, amik
hasznositjdk a testen pasztazd kameramozgast, mondvan ’Sex sells!”! Bar ezek a vizualis
megfogalmazasok egyre ritkdbbak, mig a hdromdimenzios arnyaltabb ndi karakterek atveszik
a helyiiket, a mult évszazad alatt a patriarchalis struktiurak belevésték magukat a tradicionalis
hollywoodi filmgyartasba. Bar a filmtorténet kezdeti szakaszaban, ami egybe esett az 1.
feminista hullammal, a filmkészitésben nem volt mérvado a férfi monopolium, a klasszikus
hollywoodi filmgyartas alatt a ndi filmkészitdk befolyasa a klasszikus filmnyelv kialakulasara
elenyészd volt. Ebbdl kiutat jelentettek a 60-as évek ujhullamai, mellyel megerdsddott az
athato kritikai alkot6i koncepcidra valod igény ¢€s amely id6 alatt a filmes feminizmus 0ssze
tudott fonodni az akkori tarsadalmi-politikai mozgalmakkal (2. feminista hullam). A 70-es évek
utat nyitottak a filmek feminista kritikdjanak a ndi filmek fesztivaljainak megindulasadval New
Yorkban és Edinburgh-ban és olyan korai feminista irdsoknak, mint Rosen?, Mellon?, vagy
Haskell* esszéi. A ndk befolyasa a filmkészitésbe erdsddni latszott, amit megmutat egy 2017-

es Mulvey-val készitett interju is.

»We felt very strongly that Hollywood was finished. If you’ve asked me at the time of
the Women’s Event in Edinburgh in 1972, I would have probably said that Hollywood
would probably continue to make films but no longer have the power, either cinematic

or industrial, that it had had before.”?

Azonban a 80-as évektdl megerdsodott a hollywoodi filmek globalis elterjedése, ami a kialakult

filmnyelv terjedését is jelentette.

! The effect of exposure to sexual appeals in advertisements on memory, attitude, and purchase intention: a
meta-analytic review John G. Wirtz ORCID Icon, Johnny V. Sparks & Thais M. Zimbres
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/02650487.2017.1334996

2 Marjorie Rosen: Popcorn Venus (1973)

3 Joan Mellon: Women and Sexuality in the New Film (1973)

4 From Reverence to Rape (1974), Molly Haskell

5 In Conversation With Laura Mulvey (Interview), Another Gaze Journal (2017 marcius 7.) [YouTube]




Mulvey esszéje az évek alatt a feminista filmelmélet egyik alappillérévé nétte ki magat és az
altala megfogalmazott “férfitekintet” bennem 1is, mint sok mas filmekkel foglalkozo
személyben, felvetette a kérdést: 1étezik-e egy masik, ndi tekintet? Erre maig keresem a valaszt
kiilonbozé gyakorlati projekteken keresztiil. Mesterdiplomam részeként egy kisfilm
formajadban szeretném folytatni a ndi tekintet kutatdsat. Célom a feminista filmelméleti
alapokra tamaszkodva gyakorlatban megvalositani egy néi filmet. Ennek részeként ez az esszé
szolgal az elméleti alapok Osszefoglalasara €s filmtervem egyfajta képzeletbeli esettanulmany,

melyen keresztiil bemutatok egy lehetséges ndi tekintetet.

PSZICHOANALIZIS

Laura Mulvey 1975-ben igy fogalmazta meg esszéje céljat: ,,A pszichoanalitikus elméletet
tehat politikai fegyverként hasznalom, melynek segitségével bemutatom, hogyan befolyasolta
a patriarchalis tarsadalom tudattalanja a film formanyelvét.” A pszichoanalizis hasznélata a
filmelméletben a 70-es évek 6ta dominéns kritikai modszer, melyre szdmos gondolkodo épiti
kutatasat egészen napjainkig, legyen sz6 Jean-Louis Baudry apparatus tedriajarol®, Christian
Metz szemiotikaval 6sszekapcsolt filmelméletérdl’ vagy Dragon Zoltin elmélkedésérdl a
pszichoanalitikus filmelmélet 21. szazadbeli jelent8ségér6l®. Mulvey megragadta a
pszichoanalitikus elméletben, Freud és Lacan irdsaiban rejlo lehetdségeket, hogy feltérképezze
a patriarchalis rendszerben kialakult filmnyelv sajatossagait. A binaris rendszerben, amit a
pszichoanalizis felfed a nd csakis a hianyt reprezentalhatja. Ezt a pszichoanalizis a fallosz
hidnydra vezeti vissza, ami a n6t minddssze a kasztraciobol adodo ,,vérzd seb hordozdjaként™
latja. A férfi az egész, a nd csak a férfihez viszonyitva létezhet, onmagaban nem. Ahogyan
Mulvey megfogalmazza, ,,a patriarchalis kulturdban a nd tehat a férfi (mint masik) jelképeként
all, egy olyan szimbolikus rendbe fogva, [...] ahol a né mint a jelentés hordozdja, s nem mint a
jelentés megteremtdje 4ll.”'° Mulvey Lacannak Saussure-t8l kolesonzott szemiotikai

elméletére tamaszkodik, melyben a ’jelent6t’ egy rendszerben az karakterizalja, hogy az

6 Jean-Louis Baudry: The Apparatus Theory

7 Metz: A képzeletbeli jelentd. (ford. Jdzsa Péter) Filmtudomanyi Szemle (1981) no. 2. pp. 5-103.

8 DRAGON ZOLTAN: ,MERRE TOVABB?” A PSZICHOANALITIKUS FILMELMELET UTJAI A HUSZONEGYEDIK
SZAZADBAN

http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/index9cdf.html?option=com tanelem&tip
=0&id tanelem=926

9 Mulvey 1975

10 Mulvey 1975




hogyan kiilonbdzik a rendszer mas elemeitdl. Tehat, Lacan szerint, a n6 fogalma egy binaris
rendszerben csak a férfit6l valo anatémiai kiilonbsége alapjan meghatdrozhatd. Mulvey esszéje
azt elemzi, hogyan reprodukalja és fedi fel a film ezen szexuadlis kiilonboz0ség tarsadalmilag

berdgziilt értelmezését, mely meghatarozza a nézés erotikussagat €s igy a latvanyt.

A nd latvanya tehat a férfinek a hidnyt, a kasztraciot szimbolizalja, mely szorongast okoz. Ezt
a férfi, filmelméleti szempontbdl, a film médiuma altal mind latszolagos szeparacioval, mind
azonosulassal kezeli. A film hermeutikusan zart vilagara a férfi a néz6térrdl tekint, igy kialakul
a voyeurisztikus szeparacio illuzidja. Kiviilrdl 1at ra egy vilagra, ahol a szereplokon keresztiil
azonosulassal vetitheti ki az elfojtott exhibicionista vagyait a szinészekre. gy a film egyfajta
szkopofilikus ¢élvezetet kinal, ami altal a (férfi) nézd aktiv szereploként élvezheti a
szemlélddést. Egyszerre hasznalja a masik embert latvanyként és tud azonosulni a latott képpel,
igy atmenetileg elvesztve az ego-t €s megfeledkezve a vilagrol. Klasszikus hollywoodi filmeket
elemezve Mulvey arra jut, hogy a film a kamera targyiasitd tekintetét €s igy a kdzonségét
alarendeli a tulnyomoan férfi fOszerepldjének. Rajta keresztiil a férfi szeparacioval és
azonosuléssal kivetitheti a fantaziait a nd latvanyara, ami a kasztracio félelmével fenyeget.
Voyeurizmus altal Gjra atélheti a traumat tisztes tavolsagbol, vizsgalhatja a ndi testet, vagy
megtagadhatja a kasztraciot és fétissé valtoztathatja a ndi képet szkopofilikus azonosulés altal.
Ebben az aktiv tevékenységben a nd nem vehet részt, 6 minddssze egy passziv Osszetartd

kapocs.

NEZOSEG

A 70-es évektol a néz6k kutatasa meghatarozo a filmelméletben, amire Mulvey is épit a férfi
kozonség vizsgalatival. Viszont a nézdség tradicionalis modellje (dbra 1)'! a ndi nézénél
azonosulasi problémat okoz. A nézd a férfi-centrikus filmkészitési folyamat produktumat csak

férfi szemmel tudja nézni egy férfi karakter tekintetén keresztiil.

11 Brainwashed: Sex-Camera-Power screenshot



dbra 1

Mulvey irasara épitkezve Mary Ann Doane Film és Maszk: A ndi nézé elmélete'? cimii
esszéjében ezt a problematikat kutatja. A ndre, Freud kifejezésével élve, egy ,,talanyként™'3,
képi rejtélyként tekint, hieroglifdhoz hasonlitja, ami megfejtendd, de egyben a legkdnnyebben
olvashat6 nyelv is a jeldld €s a jelolt kozotti tavolsadg hianya miatt. Freud szerint ez a hianyzo
tavolsdg az oka, hogy a ndk nem tudnak ontologiailag a ndiséggel foglalkozni, mert a
tavolsagra van sziikség egy masodlagos tekintet elsajatitasahoz. Metz szerint a filmelméletben
ezen a tavolsag miatt a voyeurizmus egyfajta meta-vagy: ,,(M)inden vagy a maga tavollevo
targya utani véget nem ¢ér6 hajszan alapul, [...] a voyeurista vagy az egyetlen, amely a maga
tavolsag-elvével ennek az alapvetd hasadasnak a szimbolikus és térbeli felidézésére iranyul.”!
Doane ezt az elérhetetlen vagyat a latvany felé latja a probléma kulcspontjanak. ,,A ndi nézo
szdmara a latvany bizonyos értelemben tilsdgosan is jelen van — 6 maga a latvany.”!> Ezt erdsiti

meg egy szintén pszichoanalitikus gondolkodd, Luce Irigaray, aki nyelv kérdését is dialogusba

hozza a n61 azonosulassal:

»A férfi magara nézhet, gondolkodhat magarol, reprezentalhatja és leirhatja magat

annak, ami, mig a n6 megprobalhat magahoz besz¢€lni egy ujfajta nyelven keresztiil, de

12 Mary Ann Doane Film és Maszk: A n8i néz8 elmélete (1982)

13 Freud: a néiség

14 Metz: A képzeletbeli jelentd. (ford. J6zsa Péter) Filmtudomanyi Szemle (1981) no. 2. pp. 5-103.
15 Mary Ann Doane Film és Maszk: A n8i néz8 elmélete (1982)



nem irhatja le magat kiviilrdl, illetve hivatalos fogalmakkal, hacsak nem azonositja

magat a férfival, mialtal elvesziti magat.”!®

Doane a néi nézdi azonosulas okait €s lehetdségeit
Maszkulin pozicié? Mazochizmus? Narcizmus? Maszkviselés? (Doane)

A film latvanya tehat nemi szerepek altal meghatarozott.

Nagyon fontos megjegyezni, hogy Mulvey férfitekintetének az egyenetlen hatalmi dinamikak
szolgalnak alapul, ami a patriarchalis struktirak épitdeleme és atitatja a hollywoodi filmgyartas

torténetét.

FERFITEKINTET GYAKORLATI PROJEKT

Ezt vizsgaltam egy korabbi munkdmban, melyben a csalddom ndi tagjaival készitettem interjut
az ¢letiiket befolyasold férfitekintetrdl, amit vizualis parhuzamba hoztam egy dekonstrualt

férfitekintettel, amit a testemet pasztdzo kameramozgdassal jelenitettem meg.

koréabbi projekt, fél-dokumentarista experimentalis kisfilm, 04’01

néz¢s fontossaga

fontos megjegyezni, hogy itt nem egy férfi tekintetérdl van sz6, hanem a patriarchalis
tarsadalom “férfitekintetérdl”

afterthoughts kényv? O maga is meghaladta a sajat gondolatait
eldre tekintés a ndi tekintetre gyakorlatban (gyakorlat jon elobb, majd arrdl lehet filozofalgatni)

# Riddles of the Sphinx, 1977 [film]

16 Luce Irigaray: Women'’s Exile, 65.old.
(KésSbbiekben még hasznalni fogom Luce Irigaray filozéfidjat, amit részleteiben Lucy Bolton és Caroline
Bainbridge emeltek at a filmelméletbe, f6leg kameramozgas és produkcids kontextus tekintetében.)



»» gyakorlat keretezd szerepe, gyakorlat és elmélet dialdgusanak fontossaga

fontosnak tartom az elméletet kiprobalni a magam kezével

NOI TEKINTET (75t61 a mai napig)

De mi a helyzet a néi tekintettel?

Filmkészitok ¢és akadémikus gondolkodok egyarant elmélkednek, hogy vajon egyaltalan
létezik-e a 'ndi tekintet’, de 6dzkodnak barmiféle definicid megfogalmazéasatol, mondvan,

hogy szabados kutatashoz nincsen megfeleld, statisztikailag mérheto forras.

Ennek a kérdésfeltevésnek az elofutara Teresa de Lauretis, aki a noi esztétika kérdését 1990ben
kezdte feszegetni. Lauretis munkéassdga, Mulvey mellett, szintén feminista filmelméleti

mérfoldko.

Lauretis esettanulmanyai: Akerman és Borden filmjei, amelyek n6i kozonségnek késziiltek ndi

alkotoktol

De miben is kiilonbozhetnek ezek a filmek més (gyakran a kdnonba tartozo) filmektdl?
Miben rejlhetnek a lehetséges noi tekintetek? (Jordan Schonig)

1. Elsésorban tdamaszkodhatunk Mulvey esszéjére €s megfordithatjuk a férfitekintetet,
targyiasithatjuk a férfiakat. - Ez a folyamat egyfajta hatalomathelyezéssel jar.

2. Szintén hasonléan Mulveyhoz, megvizsgalhatjuk a n6i vagy vizualis sajatossagait.

3. Vagy kovethetjiik Lauretis példajat és fokuszalhatunk a ndmiuivészekre: azonosithatjuk
azokat a vizualis és narrativ stratégiakat amik specifikusak a n6i filmkészitokre

4. Vagy, akar kombinalhatjuk is az eddig elhangzott lehetdségeket.

Itt fontosnak tartom kiemelni, ahogyan a hatalom a férfitekintetnek, sokan probalnak hasonlo
motivalo tényezdt talalni a ndi tekintet esetében, mint Joey Soloway, aki egyfajta ’latas-érzést’
javasol [TIFF Masterclass, 2016]. Mulvey egy friss interjijaban fogalmazta meg, hogy 6 a
kivancsisagban latja a n6i tekintet alapjat. [The British Academy, 10-Minute Talks, 2024.]



FELELEM | A HORROR ES A THRILLER

egy rovid betekintés a félelem miifajaba és a nok elfoglalt szerepére benne

“ESETTANULMANY” AZ OZ | FILMTERV

GERTRUD KOCHot, kortars német kutatot szeretném idézni:

,»Egyelore eldontetlen marad a kérdés, vajon a ndk filmjeinek sikeriil-e felforgatniuk azt az
alapmodellt, amit a tekintet kamera altali megkonstrualasa kovet, hogy a néi latdsmod, mely a

kameran keresztiil a vilagra, a férfiakra, a ndkre és a dolgokra iranyul, alapvetéen mas-e.”

thriller/drama kisfilm, ~20’

A projektemben szeretnék Mulvey ezen kivancsisag fogalmara épiteni, de parbeszédbe hozni
ezt a félelemmel. A révidfilmemben ré szeretnék mutatni az alland6 kiizdelemre a kettd kozott
a foszereplomben, Tabitaban, aki egy vadaszhazban tartott hazibuliba latogatva kozeli

viszonyba keriil egy sraccal, Marcival.

Tabita tekintetén keresztiil szeretnék kisérletezni a néi tekintettel, hogy hogyan latjuk azt a

vasznon, hogyan mozgatjuk a kamerat, mit mutatunk meg.

A félelem kérdése ebben a témaban eldszor egy internetes tweetben fogott meg (amit a slideon

lathatnak). Itt ra kellett dobbennem, hogy a félelem is nemi szerepek altal determinalt.

fgy a kisfilmem témajat erésen meghatérozza a nok elleni erészak és az erészaktél valo félelem,
ami gyakran athatja azt, hogyan tapasztaljdk a ndk a valdsagot. Ezt timogatja majd a film

motivumrendszere ¢és filmnyelvi megoldasai.



Az 6z mind a kivancsisagot, mind a félelmet jol megtestesiti jellemében, ¢és abban is ahogyan
a film sordn Tabitaval azonositjuk kiillonb6z6 filmnyelvi megoldéasok altal, mint a parhuzamos
vagas vagy a P.O.V. snitt. Tekintetiik kapcsolddik, ahogyan Tabita megfigyelve érzi magat, de

a megfigyel6 nem egy rosszakard, hanem a kivancsi 6z.

Az 6z motivum tradiciondlisan 0sszekothetd a femininitassal, a kecsességgel, de vad 1éte miatt

az ldozottséget és egy érték birtokldsa utani vagyat is megfeleltethetjiik vele.

Nézbpontvaltas: kivancsi/kérdd/kérdére vono tekintet.

A karaktermotivaciok szempontjabdl fontos hogyan befolydsolja dket a félelem, milyen
traumak iranyitjak a viselkedésiiket. Szdamomra ehhez inspirdcioként szolgal az 6kori mediza
mitosz, akinek a képét visszakdvetelte a feminizmus. Elemeinek elrejtése a filmben: kigyo,

tekintet, tiikor. A nézOpontvaltast erdsiti.

Hasonl6an Meduzahoz, Tabita ¢letét ¢s onképét is meghatarozza a férfiak tekintete. Félelme
tavolsagtartassal jar, kové dermesztd ereje Marci panik-reakciojaban (ami egyfajta lefagyas)

mutatkozik meg.

Meduzat korabban Cixous, francia feminista gondolkodo, kototte Ossze a félelemmel 4 mediiza
nevetése cimil essz€jében. Cixous szerint a ndk azért maradnak csendben, azért nem fejezik ki
magukat szoban, irdsban, mert félnek. Esszéje egy felhivas, hogy legyiink batrak, irjuk meg

magunkat, hallassuk a testilinket.

A vizudlis koncepcio szintjén folyamatos kutatdbmunka és kisérletezés jellemezné a
filmkészitési folyamatomat. A célom egy ndi valosagpercepcid autentikus (audio)vizualis

megjelenitése.



Az egyik alapvetd filmnyelvi megolddsom az lenne, hogy a mdar emlitett P.O.V. snittet
kizarolagosan Tabitanal ¢és az 6znél hasznalnam, a tobbi karakteriinket csak kiviilrdl latnank,

ezzel 6sszekotve a motivumomat a fészereplommel és hangot adva nekik.

A forgatokonyv alapjaként szolgald (rendez6i) TREATMENT

Helysziniink egy erddvel koriilvett vadadszhaz a fdvarostol nem messze. A film els6é képe ezt
alapozza meg, ahogyan az erd6bdl figyeljiik a hdzat. A kép nem statikus, a néz0 sejtheti, hogy

valakinek a tekintetével néziink, de az még titok, hogy az ki lehet.

TABITA (egyik fészereplénk) maganyosan il a kanapén. Az ablakon at néz ki az erddére, mig
kortlotte folyik a hazibuli. Tabita arcat nem latjuk, mig egy fiu hang meg nem szdlitja. Ekkor
megfordul, mogotte az erdében megcsillan valami. Ahogy Tabi MARCI felé pillant (mésik
foszereplonk) meglatjuk a lany arcat, amin tisztan érezheto a fesziiltség. Tabi megfigyelve érzi

magat, mintha valaki/mindenki 6t figyelné.

Marci beszélgetést kezdeményez Tabitaval, de a lany feszélyezve keriili a it tekintetét. Marcit
ez nem tantoritja el, probalja feloldani a lany fesziiltségét kérdésekkel és sarmos stilusaval.
megprobal beszélgetési pontként hasznélni. A tréfedkrdl kezdenek beszElni és a parrol készilt
képrdl, ami az agancsok kozott 16g. Marci elmondja, hogy az egyik haverjanak az apjaé a
vadaszhaz, aki megengedte, hogy a fia, Jonny, és a baratai itt iinnepeljenek a diplomaoszto
utan. Marciék gyakran jartak ide a barati tarsasaggal, f6leg miutan Jonny sziilei elvaltak. Tabi
egyre batrabban folyik bele a beszélgetésbe €s kérdez bele Marci torténeteibe. Lassan Tabi is

megnyugszik ¢és a két fiatal érdeklédése egymas felé egyre egyértelmibb.

Ko6zben a buli folyik koriilottiik, Jonnyék csapata mas ujonnan érkezett vendégekkel az
asztalnal pusztitja az alkoholt ivds jatékok keretein beliil. Gerda, Tabi baratndje is veliik jatszik.
Gerda ismerte a sracokat az egyetemrdl, de nem annyira, hogy elj6jjon a buliba egyediil, ezért
elhozta Tabit is magaval. Tabi és Marci buborékjat az asztali tarsasag pukkasztja ki, mikor
hivjak Oket is jatszani. Tabi eleinte bizonytalan, de Marci meggydzi, hogy j6 moka lesz. Az
asztalhoz érve az egyik srac italt nyom Tabi kezébe. Ismerkedds jatékokkal kezdenek, ahol
Tabi ¢és Gerda kapcsolatat is megismerjiik, akik golyatabor 6ta j6 baratok, bar nem egy szakra

jartak. Tabi lathatoan kényelmesebben érzi magat Gerda ¢s Marci mellett, személyiségének a



pimaszabb oldala is megmutatkozik. Egyértelmii a kémia kozte €s a fia kozott. Az iszogatéassal
egyre jobb a hangulat, egyre merészebbek a kihivasok. Jonny azt a feladatot adja fel Tabitanak,
hogy fiirddjon meg a haz melletti toban. Tabi elsére vonakodik, de Marci felajanlja, hogy

megcsinalja vele a kihivast.

A toparton Marci alsdgatyaban all, Tabita a p616jat magéan hagyta, mogottiik az asztali tarsasag.
A jlniusi levegd langyos, de a viz varhatoan hideg lesz, igy az adrenalin érezhetd a fiatalokban.
Jonny utols6 buzditasara Marci megindul a t6 felé. Felszisszen ahogyan a hideg viz a 1abahoz
¢ér, de nem all meg, Tabitat is kézenfogva vezeti egyre beljebb. Ahogyan usznak befel¢ Marci
fennhangon szidja a hémérsékletet és Jonny hiilye oOtleteit. A barati viccelédésre Jonnyék a
parton hangos kacajjal valaszolnak. Gerda megjegyzi, hogy elég megmartozni a feladat
teljesités€éhez, de Marci folényesen visszaszol, hogy akkor mér iszna egyet, ha bejott a vizbe.

A csapat visszatér a hazba, hogy tovabb jatszanak, mig Tabita és Marci kettesben maradnak.

Tabita az alkohol hatasa alatt kevésbé érzi a hideget, kezdetben ¢€lvezi Marci figyelmét, a
kacérkodast kettejlik k6zott. Viszont a lany félelme, hogy valaki figyeli, lassan visszaszivarog,

amit Marci is észrevesz.

A kezd6 kiils6 nézdpont visszatér, ahogyan az erd6bdl figyeljiik a flird6zé alakokat. A
megfigyeld érezhetden egy allat, aki kivancsissagbol kozeledik a tohoz, hogy kozelebbrol

szemlélje a torténéseket.

Tabitan eluralkodik a félelem. Marci probalja megnyugtatni ‘lovagias’ kozeledéssel, de kevés
sikerrel, igy végiil megesokolja. Tabitat ujra behtizza Marci aurdja, igy kicsit megnyugszik.
Marci puhatolézni kezd a lany félelmének oka utan, de Tabita vonakodik eldrulni barmi
konkrétumot. Marci a sajat félelmeirdl kezd beszélni, hogy feloldja a helyzetet. Ahogyan beszél
egy vizisikld racsavarodik a labara, ami halalra rémiszti. A kezdeti rémiiletet Tabi nevetése
valtja fel, mert észreveszi az artalmatlan vizisiklot, ahogyan az eliiszik az erdd felé. A helyzet

ironidjan Marci kevésbé jol szorakozik, igy Tabi kisegiti a sokkos allapotban 1év¢ fitt a vizbdol.

Tabita a flirdében 61tozkodik, ahova Gerda 1ép be szaraz ruhakkal. Elkezdi vallatni Tabit a
toban torténtekrdl, aki szégyenldsen, elpirulva kezd mesélni az élményrdl. Gerda észreveszi
baratndje furcsasagat, igy rakérdez, hogy mennyit ivott. Tabi megjegyzi, hogy “kelléen

becsiccsentett.”
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A nappaliba visszaérve a buli javaban zajlik, a srdcok mar a sziil6i alkohol tartalékot is
megrohamoztak. Marci is koztiik iszik, elsd latasra pont annyira gondtalanul, mint az ijedtség
elott. Viselkedésén helyenként lehet csak észrevenni, hogy most mar erdlteti az eddig
természetesnek tlind sarmjat. Bar ez Tabitanak feltiinik, Marci meggy6zi, hogy minden oké.
Ezutan Tabi mar feloldoédik, ¢ is folyamatosan iszik, Marcival vald kapcsolodasara

tamaszkodik.

Montazs-szertien latjuk, hogy az iszogatas folytatddik, iiriilnek a poharak, a karakterek

részegednek. Gerda kdzben a hattérben elvonul az egyik sraccal.

Tabita véletlen lednti magat vorosborral, amit Marci egy konyharuhéval probal felitatni kevés
sikerrel. Tabi egyértelmiien részeg, ezért Marci felsegiti az emeletre, hogy lefektesse, de mi a

fiticsapattal maradunk.

A kinti nézépontunk itt mar a t6 tuloldalarol, kdzelebbrdl figyel, ahonnan az ablakon at latni a
buliz6 fiatalokat. A nézdpont egyértelmiien egy 6z¢, akinek a kivancsisagat felvaltja a

zaklatottsag: patai mar keményen topognak az avarban, 1égzése szapora.

Visszaérkezve a nappaliba Marci belebotlik Gerddba, aki Tabit keresi. Marci elmondja neki,
hogy a lany tul sokat ivott, ezért felvitte lefekiidni. Gerda elindul az emeletre, mig Marci
visszatér a barataihoz. Idokozben sokan kiddltek a nappali kanapéjan, mar csak a kemény mag,
az asztali tdrsasag bulizna, de az alkohol tartalék mar az utolsokat ragja. A sracok nem akarjék,
hogy az este még véget érjen, ezért eldontik, hogy bevezetnek a varosba. A hazat és a kidolt

vendégeket Jonny az 6cesére bizza, majd elindulnak.

Marci vezet, mert Ot talaljak a legkevésbé részegnek. A kocsiban folytatodik a bulizas, harsog
a zene, a sracok cigiznek és dontik magukba az utolsé kortyokat, ami még megmaradt a

héazibuli alkoholjabol.

Az utat az erd6bdl latjuk, ahogyan elhalad a kocsi eldttiink.

Egy cigaretta jar korbe az autoban €s Marci épp egy kérdésre felelne mikor hirtelen eliitnek
valamit. A betort szélvédon keresztiil elsére nem egyértelmii mi tortént. A kezdeti sokk utan

Jonny csekkolja, hogy mindenki rendben van-e.
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Ahogy kiszéllnak a kocsibdl, a reflektor fényében meglatjak az uton heverd véres dzet. Marci
lefagy mikor megpillantja az allatot, mig a srdcok karomkodnak, panikolnak, mert az auto
romokban, természetvédelmi teriileten vannak és ittasan vezettek. Elkezdddik egy vita a fiuk
kozott: mit csindljanak a tetemmel? Csak hagyjak ott? Lokjék az arokba? Vigyek el, f6zzEk
meg? Marci mindezek alatt megfagyva all a kocsi mellett, tekintetét nem veszi le az 6zrdl.
Lassan ¢€s kimérten jelenti ki, hogy temessék el. A sracok nem értik Marci motivacidjat, de a

fit megindul az 6z felé, hogy megemelje, igy a tobbiek nem tudnak mast tenni, mint segiteni.

(POV) Az 6z szempontjabdl is latjuk, ahogyan a fitk megindulnak felé, de ahogy elkezdik
megemelni egy néi kéz, majd egy ndi 1ab jelenik meg a sracok kezében. Kiviilrdl egy 6zet

emelnek, beliilrdl egy lanyt.

Ahogy elindulnak az erdd fel¢ egy kocsilampa fénye jelenik meg az uton. A fiak megijednek
a lebukastol és elkezdenek futni az tetemmel. Elesnek, 6sszekenik magukkal vérrel, sarral.
Mindenki undorodik a szituaciotol, egyediill Marci tiiri sz6 nélkiil. Céltudatosan all fel,
markolja meg és emeli fel az 6zet, hogy meginduljon az erd6ben. A csapat szenved a cipeléssel,

mig kell6 tadvolsdgot nem tesznek meg az uttdl, hogy sirt dssanak.

A film vége, hogy a fiuk temetik az 6zet. Eloszor a sirbol latjuk az 6z szempontjat, majd

feliilrdl, ahogy sracok temetik.

MOTIVACIO

Motivaciomat a film megvalositasahoz erdsen megalapoztdk a filmelméleti tanulmanyaim. A
feminista filmelmélet alappillére, Laura Mulvey A vizualis élvezet és az elbesz¢ld film cimi
essz€jében megfogalmazott “férfitekintete” bennem is, mint sokakban, felvetette a kérdést az
alapképzésem alatt, hogy vajon létezik-e egy ndi tekintet? Erre maig keresem a valaszt

kiilonb6z6 gyakorlati projekteken keresztiil.

Az emlitett ‘férfitekintet’ alapja Mulvey szerint a hatalom, mig egy lehetséges ‘n6i tekintet’

alapjat a kivancsisagban latja.

A kisfilmben szeretnék Mulvey ezen kivancsisag fogalmara épiteni, de parbeszédbe hozni ezt
a félelemmel a ndi foszereplémon, Tabitan keresztiil. Vallom, hogy ez a két érzelem éllando

harca nagyban meghatarozza azt, hogyan latjak a ndk a valoésagot és kapcsolataikat. Ahogyan
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Tabita egy vadaszhdzban tartott hazibuliba latogat és ott megismerkedik Marcival, a szereplok

félelmeinek és kivancsisaguknak egyvelege iranyitja az este kimenetelét.

Fontosnak tartom, hogy a félelem is nemi szerepek altal determinalt. A nok és a férfiak félelmei
kiilonboznek. Az 6z kisfilm témajat er6sen meghatarozza a ndk elleni erdszak €s az erdszaktol
val6 félelem. Ezt tAmogatja majd a film motivumrendszere és filmnyelvi megoldasai, amire

rendezdi koncepcidomat épitem.

Az elméleti alapokon til szeretném a filmet gyakorlati tapasztalattal is megtdmogatni.
Sarkalatos pontként kezelem a kreativ folyamatban, hogy konzultaljak a nék elleni erészakkal
foglalkoz6 civil egyesiiletekkel, mint a PATENT ¢és a NaNe. Forgatokonyvemben, ahogyan
majd a film vizualis megvalositdsa soran is, szeretnék valds tapasztalatok alapjan dolgozni,

hogy a végtermék autentikusan és hatdsosan fogalmazza meg a problémat a nézo felé.

A forgatokonyvirommal, Bencze Blankaval, egyiitt dolgozunk a kezdeti Gtletem alapjan a
forgatokonyvon, és a kreativ folyamaton egyiitt megyiink keresztiil, hogy a problémat tobb

perspektivabol is vizsgaljuk.

ALKOTOI KONCEPCIO

Az 0z egy latszolag egyszerii coming-of-age tinédzser torténet, ami egy traumatikus thrillerbe
fordul. Ahogyan a motivacios levelemben emlitettem, a kisfilm témajat erésen meghatarozza
a nok elleni erdszak €s az erdszaktol valo félelem, ami gyakran athatja azt, hogyan tapasztaljak
a nok a valosadgot. Rendezdi koncepciom arra épiil, hogy Tabita tekintetén keresztiil
kisérletezzek a noéi tekintettel, hogy hogyan latjuk azt a vasznon, hogyan mozgatjuk a kamerat

€s mit mutatunk meg.

Ellenben, a film Gtlete az autdbaleset jelenetbdl fakadt. Az elsé kép ami format 6ltott eléttem
az Marci karaktere volt, ahogyan megindul az eliit6tt 6z fel¢, majd a kovetkezd pillanatban mar
az 0z szemsz0geébdl latjuk, ahogyan emelik, de patak helyett egy n6éi kéz és ndi labak jelennek

meg. Ez az 6tlet megalapozta a film motivumrendszerét és a kezdeti filmnyelvi megoldasokat.

MOTIVUMOK
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Az 6z mind a kivancsisagot, mind a félelmet jol megtestesiti jellemében, ¢és abban is ahogyan
a film soran Tabitaval azonositjuk kiilonb6z6 filmnyelvi megoldasok altal, mint a parhuzamos
vagas vagy a kizarolagos POV snitt. Tekintetiik kapcsolodik, ahogyan Tabita megfigyelve érzi
magat, de a megfigyeld nem egy rosszakar6, hanem a kivancsi 6z. Az 6z motivum
tradicionalisan 0sszekdthetd a femininitassal, a kecsességgel, de vad 1éte miatt az iildozottséget
és egy értek birtoklasa utani vagyat is megfeleltethetjiik vele, amely dinamika gyakran

megjelenik a nemi viszonyok targyalasaban.

A masik fontos motivumom az dkori mediiza mitoszon alapul, akinek képét visszakovetelte a
feminizmus. A karaktermotivaciok szempontjabol fontos, hogy hogyan befolyasolja dket a
félelem, milyen traumdk iranyitjak a viselkedésiiket. Ovidius torténetében Medlza szépsége
felkelti Poszeidon érdeklodését. A lany Poszeidonnal hél (feminista megfogalmazasban
erOszak torténik) Athéna templomédban. Athéna atka egy természetfeletti erd, hogy a
tekintetével Meduza kové dermeszti a férfiakat. Athéna atka ajandékként is olvashatd, melyet
Meduzanak védekezésként ad. Hasonloan Meduzédhoz, Tabita ¢életét ¢és oOnképét is
meghatarozza a férfiak tekintete. Félelme tavolsagtartassal jar, kdvé dermesztd ereje Marci

panik-reakciojaban, egyfajta lefagyasban mutatkozik meg.

FILMNYELVI MEGOLDASOK

A vizudlis koncepcié szintjén folyamatos kutatomunka ¢&s kisérletezés jellemezné a
filmkészitési folyamatomat. A célom egy ndi valosagpercepcid autentikus (audio)vizualis

megjelenitése, ami a ndi szerepldmet a szubjektum szintjén kezeli.

Az egyik alapvetd filmnyelvi megolddsom az lenne, hogy a mar emlitett POV snittet
kizarolagosan Tabitanal ¢és az 6znél hasznalnam, a tobbi karakteriinket csak kiviilrdl latnank,
ezzel Osszekdtve a motivumomat a foszerepldmmel €s hangot adva nekik. Ezen feliil a filmre
jellemzd lenne a kézikamera hasznélata, mind a nézdpont erdsitése miatt, mind egyfajta

hommage-ként a n6k dokumentarista filmtorténetben mérvado jelenlétére.

GYARTASI SZEMPONTOK

A gyartds szempontjabol célom, hogy a stibban a kreativ dontéshozok ndk legyenek. Noi
forgatokonyviroval, gyartasvezetdvel, latvanytervezovel és vagoval dolgozom a projekten.
Jelenleg néi operatérokkel konzultdlok, hogy megtaldljam azt, akivel ebben a vizudlis

kisérletezésben partnerként tudok majd dolgozni.
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Abra 1. Filmkocka Nina Menkes Brainwashed: Sex-Camera-Power cimii filmjébsl, 2022.
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In Conversation With Laura Mulvey (Interview), Another Gaze Journal (2017 marcius 7.)
[YouTube]

Riddles of the Sphinx, 1977 [film]
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