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Absztrakt

A dolgozat a poszthumanizmus kontextusaban vizsgadlja a test és identitas atalakulasat a
digitalis korszakban, a human identitas fluiditasat megalapozo elméleti megkozelitesektol
(Haraway, Judith Butler) az azt kiteljesito miivészeti torekvésekig. A technologia, a biologia és
a tarsadalmi normak ésszefonodasa uj tavlatokat nyit az emberi test meghatarozasaban. A
kerdeés az, hogy milyen hatast gyakorol a poszthumanizmus a kortars tarsadalomra és a jovobeli
emberi test fogalmara. A vizsgalat kézéppontjaban olyan radikalis miivészek allnak, mint Leigh
Bowery, Fecal Matter, Salvia, Dahc Dermur és Jenna Marvin, akik munkaikon keresztiil a test
fluiditasat, groteszk abrazolasat és a nemi binaritds elutasitasat mutatjak be. Mihail Bahtyin
groteszk- elméletén keresztiil bemutatom, hogyan formaljak ezek a miivészek a test és identitas

ujraértelmezését, reflektalva a technologiai fejlodésre és a tarsadalmi normak valtozadsaira.

BEVEZETES

A 20. szazad végére megfogalmazodott a poszthumanizmus filozo6fidja, melynek kontextusaban
az emberi test tobbé mar nem egy kizarélagos bioldgiai entitasként szerepel, hanem a
technoldgiai Ujitdsok altal atalakitott és kibdvitett életformaként. Ebben a megvaltozott
kontextusban az emberi testet érintd {6 kérdés az, hogy miképp is értelmezhetjiik Gjra a
testiinket, az identitadsunkat, és hogyan valhatunk hibriddé a technologia ¢és biologia

hatarvonalainak mentén.

A hagyomanyos humanista felfogas szerint az ember egy testileg és szellemileg is fiiggetlen,
autonoém termeészeti 1ény. Ebben a paradigméban a test bioldgiai adottsagként jelenik meg, €s
bar kisebb modositasok elvégezhetdk rajta/benne, alapvetden valtozatlan tényezdként tekintiink
ra. Ez a stabil emberkép azonban az elmult évtizedek soran fokozatosan modosulni kezdett. Az
orvostudomany, a genetika €s a technologia fejlodése 1) kapukat nyitott meg, amelyek
alapjaiban kérddjelezték meg az emberi test €s identitas valtozatlansagat. A bioldgia mar nem
végleges hatar, hanem egyre inkdbb egy manipuldlhatd ¢és twjraformélhatd struktaraként
elevenedik meg. Az olyan Ujitdsok, mint a protézisek és a bionikus eszk6zok, nemcsak
gyogyitasra szolgalnak, hanem a test lehetdségeinek kitagitasat is eldrevetitik. E fejlodések
révén a technologia tobbé nem kiils6 erd, hanem az emberi test szerves részévé formalodik. Ez
a folyamat kiilondsen jelentdsnek bizonyul a test €s identitds viszonydnak szempontjabol. A
hagyomdanyos felfogas szerint az identitas szorosan kapcsolddik a test bioldgiai jellemzdihez,

példaul a nemi kiilonbségekhez. Ez a megkozelités azonban egyre kevésbé tarthatd, ahogy a
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tarsadalomtudomanyok ¢és a genderelméletek egyre inkabb rdmutatnak a nem és identités
konstrualt jellegére. A technoldgia pedig tovabbi lendiiletet adott ezeknek a felismeréseknek,
hiszen lehetdséget biztosit arra, hogy a kialakul6 fluid identitds nemcsak bioldgiai, hanem
digitalis, mesterséges dimenzidkban is format oOlthessen. A poszthumanizmus ebbdl a
folyamatbol kindve hirdeti, hogy az ember nem egy kornyezetétdl elkiiloniilt, fliggetlen 1étezo,
hanem folyamatosan valtoz6 és fejlédo entitds, amely képes ujrairni 6nmagat a technologia, a
bioldgia és a tarsadalmi hatarok atlépésével. Ez az atalakulds nemcsak a testre, hanem az
identitasra és az emberi tapasztalatokra is kiterjed, 0j korszakot teremtve az emberrdl valo
vélekedésben. Ez az 1j paradigma arra 6sztonoz minket, hogy tjragondoljuk a test, az identitas
¢s a természetes hatarok fogalmat, ¢és felismerjiik az emberi 1étezés mélyebb Osszefiiggéseit a
technolégiai és biologiai vilagok kozott. E felismerés pedig egy uj korszak kapujat nyithatja
meg szamunkra, ahol az ember mar nem kizarolag 6nallé organizmusként elevenedik meg,

hanem egy dinamikusan valtozo, 6sszetett rendszer részeként sziiletik 0jja.

Az emberi és nem emberi hatarok elmosddasaval olyan hibrid létformak alakulnak ki, amelyek
nemcsak technologiai szempontbol Uttoréek, hanem az identitds tarsadalmi konstrukcioit is
alapjaiban kérddjelezik meg. Donna Haraway ,,Cyborg Manifesto” -ja éppen ezt az 4j tipusu
l1étezést fogalmazza meg (Id. Haraway 2005): a kiborg, amely egyszerre emberi és gépi, a
hagyomanyos hatarok lebontdsanak a szimboluma. Szerinte a kiborg képes feliilirni a
patriarchalis és binaris tarsadalmi rendszereket, mikdzben ravilagit arra is, hogyan lehet az
identitast rugalmasan, az adott tarsadalmi és technologiai koriilményekhez igazodva
ujragondolni. Ebbe a folyamatba kapcsolodik be szervesen Judith Butler performativitas-
elmélete is (Id. Butler 2006), amely a nemi identitast folyamatosan alakul6d tarsadalmi
konstrukcionak véli. Butler szerint a nem (Butler szohasznalataban ,,gender”, ,,tarsadalmi nem”
-ként keriilt be a magyar szakirodalomba), az nem egy bioldgiai adottsdg, hanem ismétlédd
viselkedések €s normak eredménye, amelyet a technologiai fejlédés csak tovabb arnyal. A
gender fluidités és a technologia 6sszefonddasa arra vilagit ra, hogy az identitas egyre kevésbé

korlatozhat6 merev kategoridkba.

Ezek az elméletek kozdsen olyan keretrendszert biztositanak, amelyben az emberi test €s
identitas jovdje nem elére meghatarozott, hanem egy folyamatosan valtozo6, technologia altal
befolyasolhat6 folyamat. A poszthumanizmus igy nem csupan filozofiai reflexid, hanem
gyakorlati megkozelités is, amely az emberi létezés hatdrainak kiszélesitésére és

ujradefinialasara torekszik. Ez az 0j perspektiva nemcsak arra 6sztonoz minket, hogy értékeljiik



ujra 6nmagunkat, hanem egytttal arra is, hogy ismerjiik fel a technologia és az emberiség

kozotti szimbiotikus kapcsolat radikalis lehetdségeit.
WRAITH CLUB — A poszthuman entitasok manifesztuma

Parma Ham az underground miivészeti vilag meghatarozo alakja.
A londoni Wraith Club alapitdja, amely nem pusztan klubként
funkcional, hanem egyben alternativ miivészeti platformként is. A
queer kultira egy progressziv taldlkozohelye, amely remek példaja
annak, hogy a kortars szorakoztato terek miként valhatnak a test és
identitas poszthuman Gjragondolasanak terepévé. Ahogy az alapitd

megfogalmazta:

Parma Ham

»A Wraith visszatiikrozi a koriilotte lévo kozosséget, igy minden egyes hozzdjaruloja és
résztvevoje befolyasolja annak iranyat. Néhany klubszcéndban eltoltott év utan azt éreztem,
hogy annyi hihetetleniil tehetséges és inspiralo ember van a kézonségek soraiban, akiknek
remek otlet lenne lehetdséget biztositani a bemutatkozasra — barmilyen teriiletrol érkezzenek is
— egy platformon keresztiil. Ez egy olyan klubot hozott létre, amely nem kizarolag csak a zenére
osszpontosit. Megnyugvassal télt el, hogy a performanszok madra szinte megszokotta valtak a
queer rave-ekben, de ami a Wraith-et igazan megkiilonbozteti, az a sotétség esztétikaja iranti
hajlam mind a miivészetben, mind a zenében, mind a transzhuman divat terén végzett
kisérletezésekben. Néhanyan ugy gondoljak, hogy a Wraith elitista, pedig ez nem igaz; csupan

sajatos izlése van, amelyet masok talan nem érthetnek meg.”*

A Wraith tehat egy gytijtépont, amely azoknak az alkotoknak és eldaddknak biztosit teret, akik
tul radikéalisnak vagy marginalizaltnak szamitanak a hagyoméanyos miivészeti intézmények
szamara. A klub eseményei egyszerre szolgalnak laboratoriumként és kiallitotérként, ahol az

alkotok uj esztétikakat és technoldgidkat tudnak kiprobalni.

1, Wraith reflects the community surrounding it, so each and every one of its contributors and attendees are an
influence on its direction...” (Részlet az UNDERGROUND interjujabol Parma Hammal: https://underground-
england.com/wraith-the-club-night-that-revels-in-gothic-hedonism-queer-pleasure-and-boundary-pushing-
art/?srsltid=AfmBOo0gZoDZ GSC m4311F -IbDSj-F65mkdfyO09q2F1fxzRLYdPulK?2) Forditotta: Szmutka
Roland

4


https://underground-england.com/wraith-the-club-night-that-revels-in-gothic-hedonism-queer-pleasure-and-boundary-pushing-art/?srsltid=AfmBOoqZoDZ_GSC_m431IF_-IbDSj-F65mkdfyO9q2FlfxzRLYdPuIK2
https://underground-england.com/wraith-the-club-night-that-revels-in-gothic-hedonism-queer-pleasure-and-boundary-pushing-art/?srsltid=AfmBOoqZoDZ_GSC_m431IF_-IbDSj-F65mkdfyO9q2FlfxzRLYdPuIK2
https://underground-england.com/wraith-the-club-night-that-revels-in-gothic-hedonism-queer-pleasure-and-boundary-pushing-art/?srsltid=AfmBOoqZoDZ_GSC_m431IF_-IbDSj-F65mkdfyO9q2FlfxzRLYdPuIK2

Parma Ham manifesztuma a Wraith Club szaméara
egyértelmiien talmutat a hagyomanyos kulturalis és
mivészeti alapvetéseken, ¢és a poszthumanista
gondolkodasmdd szamos aspektusaval ruhazhato fel.
A szoveg mar a ,manifesztum” kifejezés
hasznélataval is utalast tesz arra, hogy radikalis,
nyiltan  transzgressziv  alldspontot  igyekszik
képviselni. A poszthumanizmus, amely az emberi 1t
hatarait ujragondolja és az emberi kozpontusagot
relativizalja, tokéletes keretet ad a manifesztum
dekddolashoz. Ez a gondolkodasmod megkérddjelezi
az emberi test, identitas és kreativitas hatarait, és
olyan utakat keres, amelyek meghaladjdk a

hagyomanyos antropocentrikus kereteket, a Wraith

Parma Ham manifesztuma Club manifesztuma szintén igy tesz. A dokumentum
egyik legmeghatdrozobb aspektusa a testhez valo

viszonyulés, amely a poszthumanista filozofia egyik alapvetd allitdsara rezondl: az emberi test
nem egy fix vagy adott entitas, hanem egy folyamatosan valtozo, atalakuld és kisérletezd tér.
Arra kivanja felhivni a figyelmiinket, hogy a test tarsadalmi korlatok, elnyomasok €s normak
kozvetitdjeként funkcional, ezek ellen pedig szigorian kiizdeni kell. Ez a gondolat parhuzamba
hozhat6 a poszthumanizmus testfelfogasaval is, mely szerint a test nem tekinthetd biologiailag
rogzitett, statikus formanak, hanem egy fluid, technolégiai, kulturalis és bioldgiai tényezok altal
modositott entitds. Az, hogy a manifesztum a testet egyfajta ,, laboratoriumkeént” értelmezi €s
fogja fel, melyben 0j otletek, kapcsolatok és létezési modok sziilethetnek meg, egy
»poszthumanista kisérleti térképet” kindl fel szdmunkra, amelyen keresztiil az emberi

tapasztalat radikalis gjraértelmezésének lehetdsegét teremthetjiik meg.

A test fogalmanak meghaladdsa mellett a szoveg kiemeli tovabba a definiciok és binaris
kategoriak meghaladhatdsagat (ebben is Gsszecseng a poszthumanizmusnak az identitds és a
kategorizalas tradicionalis formainak meghaladasat célzé kozponti torekvéseivel) tovabba az
egyén, a miivész €s az intézmény fogalmainak lebontésat, javasolva, hogy ezek helyett egy
fluid, rugalmas és folytonosan valtozé kontextusban gondolkodjunk. A manifesztum arra
Osztonzi a résztvevoket, hogy egy ,.sajat kontextust” teremtsenek, amely felszabaditja az

egyéneket €s a kozosségeket a normak €s intézmények kényszerito ereje alol. Ez az 0 kontextus
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nemcsak a szabadsag és Onkifejezés helyévé valik ezaltal, hanem egy olyan platformma is
formalodik, ahol az alkotas, gondolkodas és egyiittmiikodés radikalis formai sziilethetnek meg.
A Wraith Club ezzel egy olyan térré alakul, amely az emberi, nem-emberi, technologiai és

anyagi Osszetevok kozotti kapcsolodasokat és kolcsonhatasokat teszi lehetove.

Hangsulyossa valik ebben a kontextusban az egylittmiikddés €s a kolcsonds tAmogatas hatasai,
amely kiilonosen relevans, st elengedhetetlen fontossagi egy olyan korban, ahol az
individualizmus ¢€s a versengés dominal. A poszthumanizmusban az emberi szubjektumot nem
izolalt egységként, hanem mas l1étezokkel — legyenek azok emberek, allatok, technologiak vagy
okoldgiai rendszerek — dsszekapcsolodd haldzataként értelmezziik. A manifesztum is ezen a
vonalon halad, amikor a kollektiv kreativitast és az 6tletek szabad cseréjét szorgalmazza, amely
Uj és varatlan eredmények sziiletéséhez vezethet. A ,kdlcsonds tdmogatas” nemcsak etikai
alapvetésként elevenedik meg ezaltal, hanem egyuttal gyakorlati modellként is, amely lehetové
horizontalis megkdzelités szemben all a hagyomanyos hierarchikus rendszerekkel, amelyek
gyakran kizardlagosak és merevek, ehelyett a kozos alkotas és tapasztalatszerzésre keriil a

hangsuly, melynek kdzegében egyenrangiva valnak a részvevok.

Az ,extremitds” ¢€s ,,intoxikacid”, amelyet a manifesztum pozitiv jelzOként haszndl, szintén
értelmezhetd poszthumanista keretben. Az intoxikéacio itt nem egyszerlien a tudatmodosités
fizikai eszkozeit jelenti, hanem egy tagabb értelemben vett allapotot, amely a normék
meghaladasat és az alternativ valosdgokba vald belemertilést jeloli. A manifesztum arra
0sztondz, hogy az egyén ne csak a valosag fizikai aspektusait kutassa, hanem a képzelet, és a
tudas révén 1 perspektivakat fedezzen fel. Ez az allaspont pedig 0sszecseng poszthuman
torekvésekkel, amennyiben azok meghaladjdk az emberi érzékelés és gondolkodas
hagyomanyos korlatait, ezzel 0j utakat nyitva meg az emberi €és nem-emberi valosag kozotti

atjarhatdsag szamara.

A manifesztum egy masik jelentds eleme a sotétség, nihilizmus és a befogadas kapcsolatanak
hangsulyozasa. Ezek azon aspektushoz kapcsolhatoak, amelyek nem félnek szembenézni az
emberi 1ét sotét oldalaval, és amely elutasitja a moralizalo itélkezést. A sotétség itt nem negativ
konnotécioban jelenik meg, hanem nyitott térként, ahol az ismeretlen felfedezése és az emberi
létezés eddig elnyomott aspektusainak a feltarasa zajlik. Ezzel parhuzamosan a manifesztum

kiemeli az inkluzivitas fontossagat is, amely nemcsak az emberek kozotti egyenldségként nyer



értelmet, hanem az emberi és nem-emberi I€tezOk kozotti egyenranglsagat is magaban

hordozza.

A Wraith Club tehat olyan kulturdlis és mivészeti csomdpont, amely a poszthuman
gondolkodas ¢és alkotdi gyakorlat egyik kiemelkedd példdjaként emlithetd. Nemcsak fizikai
térként hozhaté miikodésbe, hanem egyben az online kapcsolddas egyik meghatarozé szintere
is, amely képes athidalni a f6ldrajzi tavolsagokat j kdzosségeket teremtve meg ezzel. A klub
léte ramutat arra, hogy a poszthumanizmus nem csupan egy elméleti diskurzusként képes
mukodni, hanem egy folyamatosan fejlodo gyakorlati platform is egyben, amely a test,

technoldgia, identitas €s kozosségi 1étformak ujraértelmezését vette célpontjaul.

Egy interji alkalmaval Parma Ham azt nyilatkozta, hogy a COVID-19 vildgjarvany éaltal
kivaltott tarsadalmi és kulturalis atalakulds kiilondsen fontos szerepet jatszott a Wraith Club
globalis jelentéségének novekedésében. Egyfajta katalizatorként mikodott szerinte, amely
felgyorsitotta az online tér és a digitalis kapcsolodéasok irdnti igényt. A fizikai tavolsagtartas és
a kulturalis események megsziinése nyoman az online tér valt az alkotok és kozonségiik kozotti
kapcsolatok elsddleges helyszinévé. Ez a kényszerhelyzet a kreativ megoldasok 0j hullamat
inditotta el, lehetdséget teremtve olyan virtualis események, platformok és kdzosségi terek
létrehozasara, amelyek talmutatnak a hagyomanyos miivészeti intézmények hatarain. Az online
térbe valo kiterjeszkedés nemcsak lehetdség, hanem stratégia is volt a Wraith szamdara. Az
kozosségi €lmény alapja is. Az online események, €10 kozvetitések €s interaktiv tartalmak révén
a klub vilagszerte elérhetdvé valt azok szamara, akik fizikailag nem tudtak jelen lenni. Az online
térben az alkotok és kozonségiik kozotti hatar igy elmosodik, és ujfajta egylittmiikodések
szliletését eredményezi. A résztvevok aktiv szereplokke valnak (akar avatdrokon keresztiil, akar
kozvetlen interakcid révén), igy hozzdjarulva a kreativ folyamatokhoz. A poszthumanista
gondolatok fizikai térben val6 taldlkozasa hangstlyozza, hogy ez nem csupan elméleti iranyzat,
hanem aktiv tarsadalmi és miivészi mozgalom is. Ezek az események és performanszok azt
igazoljak, hogy a test radikalis Gjraértelmezése kozosségi format is olthet, ahol a technologia
¢€s a biologia hatarainak elmosasa ujfajta identitasokat és kapcsolodasi formékat eredményez. A
Wraith Club példéja tehat jol mutatja, hogy a miivészet hogyan képes alkalmazkodni a véltozo
koriilményekhez, és 1) normékat teremteni egy globalis, 6sszekapcsolt vilagban. Ez a rugalmas
alkalmazkodoképesség ¢és a globalis kozosségek iranti nyitottsdg a klubot nemcsak a

poszthuman diskurzus, hanem a kortars miivészeti vilag egyik szerepldjévé is tette.



A JOVO TESTE: KIBORG - kortdrs miivészek a poszthumanizmus és a technologia

kereszttiizében

Leigh Bowery neve szorosan 0Osszefonodott a test
performativ atalakitdsanak szerepével, aki nemcsak a
divat, performanszmiivészet ¢és klubkultira ikonikus
alakjanak szamitott, hanem radikalis példaja volt annak
is, hogy miképp lehet elutasitani a hagyomanyos nemi
binaritast. Performanszai és kosztiimjei
megkérddjelezték az emberi test hatarainak végességét,

amivel nemcsak a hagyomanyos szépség normait

bontogatta, hanem 1j narrativakat is alkotott ekdzben.

Leigh Bowery

Bowery teste igy Ondalldo torténetmeséld eszkozzé

formaldodott. A genderfluiditds munkdiban nem szimpla elméleti eszmeként volt tapasztalhato,
hanem fizikai valdsagga is transzformalta Oket; példaként szolgal olyan megjelenéseivel,
amelyek egyszerre voltak hiperndiesnek és hipermaszkulinnak tekinthetok, mellyel 0j szintre
emelte a nemi binaritds elutasitdsdt. Nem csupan nemek kozotti vagy androgiin allapotot
teremtette meg, hanem teljesen 0 vizudlis narrativakat is felépitett. Olyan jelmezeket és
sminkeket hasznalt, amelyekkel a testet groteszkké formalta, igy a nemek kozotti hatarok nem
pusztan elmosodtak, hanem relevancidjukat is vesztették. Performanszaiban a szexualitas és
identitds nem a biologiai vagy kulturdlis nemhez kothetd, hanem a test latvanyanak és

mozgasanak dinamikéjéhoz.

A kortars poszthumanista alkotok miivészetében a test, az identitas €s a technologia kapcsolata
folyamatosan fejlddésben van. Testiik egy olyan organizmus, amely egyszerre lehet groteszk,

kiborgszerli, androgiin vagy akar nem foldi eredetti is.

Jenna Marvin, orosz performanszmiivész, aki Leigh Bowery nyomdokait kovetve kreélja jra
¢s jra kiilonbozd perspektivakban testképét. Miiveiben tullép a ,,normalitas™ hatdrain, ezzel
eltordlve az emberi és mesterséges kozotti hatarokat. Munkai sordn gyakran alkalmaz
protéziseket vagy extrém sminket, amelyek egy Ujfajta kiborg testet sziiletését eredményezik.
Donna Haraway Cyborg Manifesto-ja az emberi 1étezés hatdrainak radikalis Gjraértelmezését
kinalja fel, kihivast intézve a hagyomanyos dualista gondolkodas ellen. A kiborg szdmara nem
csupan egy technologiai €s biologiai elemekbdl 4ll6 organizmus, hanem egy sokkal atfogdbb

metafora a hatarok meghaladasara és a tarsadalmi kategoriak destabilizalasara. Kontextusdban
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a kiborg olyan konceptudlis eszkéznek mindsiil, amely
hatasara elmosddnak a hatarok ember és gép, természetes
¢s mesterséges, fizikai és virtualis kozott. Ez a hataratlépés
Haraway gondolkodasdban nem egyszertien technologiai
vagy filozoéfiai kérdés, hanem radikalisan politikai is, mivel
a patriarchalis struktirdk ¢és az Aaltaluk rogzitett
identitasformak, illetve testképek lebontasara
Osszpontosulnak. A kiborg alapja az emberi test
Ujradefinialasa; ez a sokszorosan Osszetett lény nem egy

tiszta, elkiiloniilt kategoria, hanem a hibriditas, a fluidités

¢s a hatarok folyamatos ujratargyaldsdnak szimboluma.

Jenna Marvin

Benne a nemek, a faj, a tdrsadalmi szerepek nem merev
kategoriak tobbé, hanem a testmodositas, a technologia és a tarsadalmi konstrukciok dinamikus
mezéjében alakulé folyamatok.? Ezzel a kiborg az identitas olyan formait kinalja fel, amelyek
nem pusztan meghaladjak a gender binaritdsat, hanem az emberi test, mint bioldgiai entitas
rogzitett fogalmat is (jraalkotjadk. Haraway kiborgja a tarsadalmi igazsagtalansagok
lebontasanak lehetdségét is magaban hordozza. A kiborg, mint a nemek feletti 1étezés
szimbdluma, 0j utakat nyit az emancipaciora, lehetdvé téve, hogy az identitas ¢és a test fogalma
meghaladja a patriarchalis tarsadalmi strukturdk altal rogzitett kereteket.®> Jenna Marvin
radikalis performanszai és groteszk megjelenései jol illusztraljak Haraway gondolatait. Marvin
nem csak reflektal a technoldgia és a test kapcsolatara, hanem radikalisan Gjra is formalja azt,
kihivast intézve a tarsadalmi normék ellen. A kiborg koncepcidja szamara nem csupan egy
eszkdz, hanem a miivészete kozponti mozgatoeleme is, melyen keresztiil a poszthumanizmus
eszméit lathatova teszi. Haraway munkassaga tehat arra 6sztondz minket, hogy az emberi testet
ne végleges, biologiailag meghatarozott entitdsként kezeljiik, hanem egy folyamatosan
valtoztathatd, modosithatd és bdvithetd térként. Ez a megkdzelités nemcsak az egyéni

identitasrol, hanem a tarsadalmi rendszerek atalakitasarodl is szol. A kiborg gondolata azonban

2"The cyborg is a condensed image of both imagination and material reality, the two joined centres structuring
any possibility of historical transformation." (Donna Harraway (1991) A Cyborg Manifesto: Science,

Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century." In Simians, Cyborgs, and Women: The
Reinvention of Nature, 149—181. Routledge,)

8 Agniia Galdanova Queendom cimii dokumentfilmje Jenna Marvinrol vizualis manifesztacioja ennek a
filozofianak: egy olyan radikalis esztétikat és narrativat kinal, amely szembemegy a hagyomanyos normakkal,
mikdzben reflektal a tarsadalmi marginalizaciora és a szabadsag lehetdségére.
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tulmutat az egyszerii testmodositason; egy olyan vilaglatast vazol fel, ahol a technologia és az
emberi test egyiittmiikodése 1j normékat teremthet meg, meghaladva ezzel a hagyomanyos
kategoridkat. Az emberi €és gépi, természetes és mesterséges kozotti hatarok elmosodasa pedig
nem csupan technolédgiai forradalmat, hanem mélyrehat6 tarsadalmi valtozasokat is maga elé

vetit.

Salvia egy masik szintén kiemelten fontos személyiség,
aki a digitalis performanszokra helyezi a hangsulyt.
Mivészete az online térben a groteszk szépség
esztétikajat iinnepli. Digitdlis eszkozok és effektek
segitségével olyan univerzalis vildgokat teremt meg, ahol
a test mar nem kotédik semmilyen fizikai vagy biologiai
torvényszerliséghez. Jenna Marvinhoz hasonldan, az 6
munkdja is szorosan Osszefonddik Donna Haraway
kiborg-elméletével, amely az ember és a technologia

kozotti hatarok elmosodasara hivja fel a figyelmiinket.

Salvia kortars digitalis miivészete a groteszk esztétika

Salvia

modern formdaja, amely Mihail Bahtyin groteszk-
elméletével mélyen rezondl (1d. Bahtyin 1967, 1981). Bahtyin a groteszket olyan eszkozként
definidlta, amely lebontja a merev, hierarchikus strukturdkat, legyen sz¢ akar tarsadalmi vagy
biologiai normakrol. A groteszk test szdmara nem zart vagy statikus, hanem dinamikus, valtozo,
egyesiild és szétvalaszthato elemek halmazabol 6sszetevddd forma. Ez a test esztétikai szinten
tallép az ,,egyéni” testen, benne pedig univerzalis és individuélis elemeket 6tvoz. Bahtyin
szdmara a groteszk a reneszansz karnevali kultira része, amelyben a vilag a feje tetejére all: a
hatarok elmosddnak, a hierarchidk megfordulnak, és az élet legalapvetdbb elemei —a sziiletés
¢s a halal, a komikum ¢és az undor, emberi ¢és allati — mind a test kdzponti szerepét
hangsulyozzak. Groteszk-fogalma nem csupan a vizudlis tilzésok értelmezését adja, hanem a
tarsadalmi és politikai rendszerek kritik4janak is alapul szolgél. A groteszk test kozponti eleme
a nyitottsadg és a folyamatos atalakulds; nem szilard, hanem pordézus, hatarai allando
interakcidoban vannak a kornyezetével. Ezzel szembe allithato a klasszikus testfelfogas, amely
zart, harmonikus, szimmetrikus és hierarchikusan rendezett. Bahtyin gondolkoddsaban a
groteszk test lebontja a hatalmi strukturdkat és helyet ad a marginalizalt hangoknak, a

felszabadulasnak €s az 0j, nem hierarchikus identitdsformék megjelenésének.
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Salvia alkotasai a bahtyini értelemben groteszk digitalis testeket elevenitenek meg, amelyek
egyszerre provokalnak és ejtenek amulatba minket. Abrazolasai tullépik az emberi test
hagyomdanyos esztétikajat: digitalisan torzitott formai felhivjdk a néz6k figyelmét arra, hogy
gondoljak Ujra a szépség, a test €s az identitds fogalmait. Ezek az alkotdsok szandékosan
elutasitjak a harmoniat és az egyensulyt, helyette pedig a radikalis atalakulas és a sz€lsdséges
fizikai modositasok vildgdba vezetnek at minket. Salvia groteszk testei nemcsak esztétikai,
hanem filoz6fiai kérdéseket is felvetnek. Digitdlisan manipulalt arckifejezései, torzitott
testformai egy olyan vildgot jelenitenek meg, melyben az emberi forma hatarai teljesen
eltorlodtek. Ez az esztétikai stratégia 0sszhangban van Bahtyin gondolataval, amely szerint a
groteszk nemcsak a test hatdrainak feszegetésére, hanem a tarsadalmi normdk és hatalmi
struktarak megkérddjelezésére is alkalmas. Salvia ezen tilmenden reflektal a digitalis vilagra
is, ahol a technologia lehetdséget ad arra, hogy az identitast 01j, fluid mdédon értelmezhessiik
Bahtyin és Salvia kozott az az alapvetd kapcsolat, hogy mindketten a hatarok elmosésara, és a
szubverziora épitenek. Salvia groteszk testei nemcsak a jelen, hanem a jové miivészetének is
iranyt mutatnak, ahol a test és az identitas radikalis ujragondolasa kdzponti szerepbe kertil.

r ™

Dahc Dermur miivészete a testet a tarsadalmi identitas

kifejez0 eszkdzeként értelmezi ujra. Miivei a queer
identitds, a nemi binaritds elutasitdsat és a groteszk
szépség filozofiai koncepciodjat tikkrozik. Miivészetének
kézéppontjaban a szinpadias, mégis mélyen személyes
megkozelités all, amely a testet politikai €s filozofiai
diskurzus helyszineként értelmezi (akarcsak Harraway
kiborgja). Gyakran alkalmaz protéziseket €s rendkiviil
extravagans jelmezeket, a testet merev, valtozhatatlan
entitasként bemutato tarsadalmi struktirak
széthullasanak a kifejezésére. Dach Dermur €16 példaja

annak, hogyan is jelenhet meg Judith Butler elmélete a

kortars miivészetben. Performanszaiban és vizualis Dach Dermur
alkotasaiban a nemek kozotti hatarokat folyamatosan

atlépi, gyakran szandékosan el is mosva azokat. Butler azt hangstlyozza, hogy a gender nem
fix, bioldgiailag meghatarozott kategéria, hanem egyfajta performativ jelenség, amely a
tarsadalmi gyakorlatok és diskurzusok altal jon létre. Ezaltal a nemi identitds természetes

adottsag helyett konstruktiv folyamatként értelmezddik amelyet ismétlddd cselekvéseinkkel és
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interakcidinkkal hozunk Iétre illetve erdsitlink meg. Dach Dermur alkotdsai szorosan
kapcsolodnak a genderfluiditdshoz, hiszen nem egyszeriien a férfi és ndi kategoridk kozott
mozog, hanem teljesen elveti azok relevancidjat. Az alkotd sminkjei, ruhdi és performanszai
soran a test atalakuldsa, torzulasa és Gjjraformalasa révén egy olyan identitast alkot meg, amely
folyamatos valtozasban van, megszakitva a tarsadalmi normak altal el6irt ismétlédéseket, ezzel
gyakorlatilag illusztralja és bizonyos értelemben tovabbviszi Butler elméletét: a normak addig
léteznek, amig megismétlik Oket, és addig tlinnek stabilnak, amig nem talalkoznak
kihivasokkal. Butler szerint a nemek performativitasa lehetséget ad a tarsadalmi normak
destabilizalasara és az identitas alternativ formainak létrehozésara, ez a filozéfiai keret pedig a
kortars miivészetben szamos példaban megnyilvanul. Butler gondolkodasa azonban nemcsak
a mivészet, hanem a tarsadalmi és politikai aktivizmus szdmdra is relevans. A genderfluid
identitdsok nem csupdn az egyéni Onkifejezés eszkozei, hanem a tarsadalmi igazsagossagért
folytatott kiizdelem eszkozei is lehetnek. Dermur munkéssidga az emberi testet egyfajta
metaforikus vaszonna képezik, amelyen a tarsadalmi és kulturalis normak ujrairhatova valnak.
Ezzel az alkotd képes arra, hogy szembeszalljon a nemi binaritas szigoru elvarasaival, és egy
sokkal rugalmasabb, fluid identitdsmodell fel¢ vezessen minket. Dermur radikalis esztétikai
valasztasai megmutatjak, hogy a test nem pusztan a biologiai valdsag hordozdja, hanem egy
olyan dinamikus eszk6z, amely képes lathatova tenni az identitds megkérddjelezhetdségét és
ujjateremtésének a lehetdségét. Azaltal pedig, hogy megkérddjelezziik a normativ gender
szerepeket, lehetdség nyilik a patriarchalis struktarak és az ezekre épiild hatalmi rendszereknek
a lebontasara. Butler filozofidja tehat nem csupan a nemekrdl szol, hanem arrol a lehetdségrol,
hogy identitasunkat egy fluid, rugalmas és tarsadalmilag bdovithetd keretrendszerben gondoljuk
yjra. A poszthumanizmus kontextusdban Butler gondolatai 0Osszekapcsolodnak a test
technologiai atalakitasanak és a digitalis identitasformalasnak a lehetdségeivel, Gjradefinialva

azt, hogy mit is jelent embernek lenni a 21. szazadban.

A Fecal Matter alkotdparos a techno poszthumanista miivészet egyik uttordjének tekinthetd,
akik a digitalis eszkozoket és a groteszk esztétikat 6tvozik a testdbrazolasaikban. Munkaik,
példaul a hires "bOrmaszkjaik", szimbolikus kihivast jelentenek az emberi test egységére és
autonomiajara nézve. Ezek a maszkok, amelyeket gyakran az emberi test "masodik boreként"
irnak le, szimbolikusan bontjak le az emberi test egységét €s annak zartsagat. Megjelenésiik és

digitalis fotomunkaik a poszthumanista gondolkodas alapvetd kérdéseit érintik:
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Hol htiz6édnak a hatarok az emberi €s a nem emberi kozo6tt? Hogyan valhat a test technoldgiailag

kibdvitett vagy jradefinialt entitassa?

Az alkotdparos kiilondsen provokativ mdédon abrazolja
a testet, amelyet gyakran groteszk és sziirrealis mddon
torzitanak el, hangstlyozva ezzel a poszthumanista
filozéfia egyik kdzponti elemét: az emberi identitas €s a
fizikai forma fluiditasat. A digitalis fotomanipuléacio és a
3D-s technologiak alkalmazaséaval a testet folyamatosan
atalakulo entitasként mutatjdk be, amely mar nem
csupan a biologiai hatarokra korlatozodik le. A digitalis
manipulacid eszkdzeivel a Fecal Matter olyan alternativ

valdsagot képes 1étrehozni, amely nem szimplén a jelen

kérdéseire reagadl, hanem egyuttal eldrevetiti a jOvO C2

lehetdségeit is. A digitalis miivészetiik altal megjelenitett
The Fecal Matters: Hanna Rose

testek olyan hibrid formak, amelyekben a technologia
y ’ Y & Danton és Steve Ray Bhaskaran

nem csupan eszkdz, hanem a test integrans része is. Ez

az adbrazolas a Haraway-féle kiborgmetaforaval rokon, ahol az emberi és a technologiai kozotti
hatarok elmosodnak, és egy 10j tipusu 1étezés valik lehetdévé. A Fecal Matter munkéssagaban ez
a hibriditds nemcsak esztétikai kihivas, hanem tarsadalmi és filozofiai problémafelvetés is.
Fontos megjegyezni, hogy alkotdsaik nem csupan a test atalakitasara dsszpontosulnak, hanem
egyuttal a tarsadalmi egyenldtlenségek €s az identitds marginalizdlasanak kritikajara is. Az
altaluk bemutatott groteszk testek, amelyek gyakran a tarsadalmi normak peremére szoritott
identitasokat képviselik, arra §sztonznek minket nézdket, hogy gondoljuk tjra az identitas és a
normalitas fogalmait. A groteszk szépség €s a digitalis torzitas eszkozeivel a Fecal Matter képes
olyan univerzalis kérdéseket feszegetni, mint a technologia szerepe a tarsadalmi véltozéasban,

az emberi test helye a digitalis korszakban, €és az identitas folyamatos alakulasa.
DIGITALIS TERNYERES

A poszthumanizmus térnyerése €s online térben valo terjeszkedése a kortars miivészet és
filoz6fia egy kiemelten fontos dimenzidjava fejlodott. A technoldgia globalis szintl
terjeszkedése lehetdvé tette a miivészek szamadra, hogy hatésaikkal talléphessenek a fizikai tér
korlatjain, ezaltal pedig olyan virtualis vildgokat, illetve kozosségeket alkothassanak meg,

amelyek az identitas ¢és a test radikalis Ujraértelmezésére 6sszpontosulnak.
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Bernard Stiegler filozofiajaban a technoldgia nem puszta
eszkozként értelmezendd, hanem mint az emberi 1étezés
folytonos és aktiv formaldja (vo, Stiegler 1998, 2009). Az
automatizacié  jelenliinkben nem  szimplan a
munkavégzést vagy a tarsadalmi berendezkedéseket
formalja, hanem sulyos hatdssal bir az emberi
gondolkodas és érzékelés mélyebb szintjeire is. Ebben az
automatizalt vilagban pedig a protézis fogalma valik
roppant meghataroz6 tényezové, hisz rajta keresztiil
képes beintegralodni a technologia az emberi élet és
mindennapisag mélyebb rétegjeibe. A protézis igy az

emberi lét elvalaszthatatlan aspektusava valik, amely

Protézisek Salvia gy performansza  pemcsak valaminek a kiegészitésére vagy potlasara
o hivatott, hanem alapjaiban igyekszik formalni az emberi

tapasztalatot, identitast és vilagérzékelést. Ezaltal pedig nem csupan egy hiany poétlasa ez,
hanem a technika altal kozvetitett vildgértelmezés és az emberi identitds formaldsanak
mozzanata is. Az ember, mint ,.technikai 1étezd”, a technologiai eszkdzok segitségével alakitja
ki sajat 1étmodjat, mellyel kézben magat is folytonos valtozasban tartja. Stiegler is
nyomatékositja ezt, szerinte a protézis nem egy kiilsd, az emberi testtdl fiiggetlen tényezd,
hanem a létnek szerves része*. Szamara ez olyan technikai kiterjesztés jelent, amely az életnek
mindig is meghatarozo eleme volt, ezaltal az emberi evolucid szétvalaszthatatlan a technikétol.
Az ember mar kezdetektdl fogva eszk6zoket hasznalt, amelyek nemcsak megkonnyitették a
fizikai talélést, hanem meghataroztak az emberi gondolkodast €s kulturat is. Az eszk6zhasznalat
révén az emberi test és az eszk6z kozotti hatdrvonalak elmosodnak, és tjfajta 1étezési modok
kialakuldsat eredményezik. Az emberi test mindig is technologiai kiegészitések révén valt azza,
ami, ¢és ez a folyamat napjainkban a digitalis technologidk és az automatizacié révén még
jobban felgyorsult. A protézis tehat nemcsak egy adott funkcié helyreallitdsat vagy bovitését
jelenti, hanem az emberi 1ét alapvetd alkotoeleme is, amely athidalja a biologiai és a technikai
vilag kozotti szakadékot. A protézisek, mint technikai eszk6zok, ugyanugy dudlis hatassal

rendelkeznek: segithetik az emberi fejlodést és kreativitast, de talzott hasznalatuk vagy a

4 Bernard Stiegler: Technics and Time, 1: The Fault of Epimetheus (1998) 135-140. o.
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technologiatol valo fiiggdség veszélyeket is hordozhat magaban. Példaként szolgalnak a
modern digitalis eszkdzok — mint az okostelefonok vagy a szamitogépek — nemcsak kiterjesztik
az emberi képességeket, hanem egynttal at is alakitjak az észlelés, a gondolkodas és a tarsadalmi
interakciok struktirajat. A protézis ezaltal nem egy passziv eszkozént értendd, hanem inkabb

egy aktiv kozvetitd, amely meghatarozza azt, hogy hogyan érzékeljiik €s értjiik a vilagot.

Stelarc munkéssaga atiilteti a gyakorlatba ezeket a gondolatokat, munkai radikalisan 1;j
megkozelitéseket és megoldasokat kinalnak fel az emberi test €s a technologia kapcsolatdnak a
vizsgalatara. Kozponti témdja a testi hatdrok meghaladasa a technologia segitségével.
Performanszai sordn gyakran alkalmaz implantaitumokat, robotkarokat, és érzékeldket, ezzel
demonstralva, hogy miképp bévithetd és alakithato at a test technologiai eszkdzok révén. Egyik
legismertebb projektje, a ,,Third Hand” (Harmadik Kéz), amelyben egy mechanikus kéz
segitségével mutatja be, miként lehet az emberi test funkcidkat kiterjeszteni. Ez a munka szoros
parhuzamot mutat Stiegler gondolataival, mivel a technologiai protézisek itt is az emberi test

meghosszabbitasaiként mutatkoznak meg.

Masik hires projektje az ,Ear on Arm” (amelyben egy
mesterséges fiilet iiltetett be sajat karjaba) a bioldgiai ¢és
technoldgiai integracid lehetdségeit mutatja be. Ez a
~mivészeti” alkotds nemcsak a test hatarainak atlépését
szimbolizalja, hanem az érzékelés és az identitas 0j dimenzidit
is elénk tarja. Stelarc miivészetében tehat a test nem pusztan
biologiai entitas, hanem egy folyamatban 1év0 projekt, amely
allandoéan valtozasban van és Ujraformalodik a technologian

keresztlil. A test és a virtualitds kozotti kapcsolat szintén

kiemelkedd szerepet kap munkaiban; technologia révén a test

Stelarc: Ear on Arm

tobbé mar nem fizikai hatarok koézé szoritott 1étez0, hanem
virtualis halézatok részévé formaldodd organizmussa alakul, ahol az érzékelés és a
kommunikéaci6 ) formai fejlddhetnek ki. Ez a megkozelités a poszthumanizmus egyik
alapgondolatat tiikrozi, amely szerint a test és az identitds dinamikusan valtozik a technologiai
kornyezet hatasara. Az ilyen radikalis miivészeti projektek ravilagitanak minket arra, hogy a
technologia miképp is formdlja at az emberi testet, mikdzben egyuttal Gjra is definialjak az

érzékelés és az identitds fogalmat. Stelarc miivészete és Stiegler filozéfidja egyarant arra
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mutatnak ra, hogy a technoldgia nem csupan az emberi test kiterjesztését szolgalja, hanem

kisérletet tesz az emberi 1étezés alapvetd dimenzidinak az ujrakreédldsara is.

A test digitalizacidja a poszthumanizmus egyik legérdekesebb és legvitatottabb aspektusa,
amely radikalisan alakitja at a test, az identitds és a milivészet fogalmat. A digitalis technologia
nem csupan egy Uj eszkozt jelent a test reprezentacidjara, hanem egynttal Gjfajta "testet" is létre
hoz, amely tallép a bioldgiai meghatarozottsagokon. Ez a digitélis test egyszerre virtualis és
anyagtalan, de esztétikai és tarsadalmi hatasai révén mélyen beagyazodik a kortars kultaraba.
A digitalis technologidk segitségével a miivészek képesek olyan testképek megalkotasara,
amelyek radikalisan eltérnek a természetes formaktol. A CGI (Computer-Generated Imagery),
a digitalis avatarok ¢s az AR (Augmented Reality) technoldgiak révén elmoshatjuk a valdsag

és a fikcio kozotti hatarokat. Masfeldl a mesterséges intelligencia®

nem csupan az emberi
intelligencia kiegészitdjeként, hanem annak kiterjesztéseként is miikodik; személyre szabott
digitalis asszisztensé valhat, amely nemcsak az egyén sziikségleteire reagal, hanem kozben
aktivan formalja is az identitdsunkat. Az ilyen rendszerek nemcsak szolgaltatok, hanem az
onkifejezés eszkozei is, amelyek lehetévé teszik, hogy az emberek Uj narrativdkat és
személyiségjegyeket probalhassanak ki. Ezek az eszk6zok olyan kisérleti terepeket kinalnak
fel szdmunkra, ahol j formékban probalhatjuk ki onmagunkat. A terek pedig nemcsak a
szorakozds vagy a mivészi Onkifejezés helyszinei, hanem az identitdsformalds alapvetd
eszkozei is. Salvia munkai példaul a test atalakitasanak ezen 01j lehetdségeit hasznaljak ki, olyan
hiperrealista, de mégis masvilagi figurdkat létrehozva kozben, amelyek egyszerre lesznek
vonzoak és taszitoak szdmunkra. Ezek a digitalis alkotdsok nem csupan esztétikai élményt
biztositanak, de egyuttal arra is kényszeritenek benniinket, hogy Ujraértékeljiik, mit is jelent
embernek lenni a technolédgia térhoditd koraban. A virtudlis vildgokban tehat az identitds nem

pusztan reprezentacid, hanem egyttal interakcio és performansz is.

A test digitalizacidja azonban nemcsak esztétikai, hanem filozofiai kérdéseket is felvet. Az
egyik legfontosabb ilyen kérdés, hogy a digitalis test miként alakitja at az identitas fogalmat. A
digitalis identitas egyik legizgalmasabb aspektusa az avatarok vildga. Az avatarok lehetdséget

biztositanak arra, hogy a felhasznalok Ujraalkossdk onmagukat, nem szimplan a kozosségi

5 Az MI és az ember kozotti kapesolat egyre inkabb a szimbiotikus viszony iranyaba halad. Az emberi test és
elme integralddasa a technolédgiai rendszerekkel nemcsak a hatékonysagot noveli, hanem alapvetden atalakitja az
emberi 1étezés fogalmat is.
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média posztjaiban, hanem az online vildgokban is. Ezek a digitalis személyiségek gyakran
meghaladjédk a bioldgiai hatarokat, és lehetéséget adnak szamunkra, hogy az identitdsunkat
olyan formakban alakitsuk, amelyek egyesitik az emberi, a mesterséges és a technoldgiai
elemeket. A virtualis vilagokban az avatarok nemcsak a poszthumanista filozofia megtestesitoi,
hanem olyan kisérleti identitasok is, amelyek lehetové teszik a felhasznalok szamara, hogy a
test hatérait atlépve virtualis onkifejezési modokat probaljanak ki. Nemcsak a digitalis dnkép
részeként szolgdlnak ezaltal, hanem olyan 0j esztétikai és filozofiai kérdéseket is felvetnek,
amelyek az emberi 1étezés és az identitas jovojére vonatkoztathatok. Ez kiilondsen fontos
jelentéséggel bir a queer kozoOsség szamara, amely gyakran szembesiil az identitas
rugalmatlansagabol adodo korlatozasokkal. A digitdlis test tehat egyfajta felszabadulési
eszkozként miikodik, amely lehetdvé teszi az identitds szabadabb és kreativabb kifejezését. A
digitalizacio hatdsai azonban tulmutatnak az egyéni identitdsokon; digitalis testek kulturalis és
tarsadalmi jelentdsége egyre nagyobb, mivel a virtudlis platformok globalis kozosségeket
hoznak létre. A Fecal Matter és Gena Marvin munkassaga példaul nemcsak esztétikai
kihivasokat intéz, hanem tarsadalmi és politikai diskurzusokat is elindit. Az 6 digitalis
testalkotasaik kritikdkat fogalmaznak meg a hagyomanyos szépségidedlokkal szemben, és
felhivjak a figyelmiinket azokra a strukturdkra, amelyek korlatozzak az identitas és a test szabad
kifejezését. A digitalis tér, kiilonosen a kozosségi média €s a virtualis vilagok térhoditasa révén,
egy Uj dimenzidt ad a személyes onkifejezésnek. Az identitas igy nem csupan az egyén biologiai
vagy tarsadalmi meghatdrozottsaga alapjan keriil kialakitdsra, hanem egyre inkabb a
technoldgia és a digitalis platformok altal formalt teriileten keresztiil. A digitalis identitas
forradalmanak egyik legfontosabb aspektusa tehat az, hogy az online jelenlét és a digitélis test

kiilonleges szerephez jutott a tarsadalmi berendezkedésben.

A digitalizaci6 azonban Ujfajta kihivasokat is tartogat. Az egyik legfontosabb kérdés az, hogy
mennyire maradhat autentikus egy digitalisan létrehozott test. A Fecal Matter paros példaul
munkdjuk soran gyakran jatszik a gender €s a test normativ formdainak eltorzitasaval, mikdzben
felhivjak a figyelmiinket arra a tényre, hogy ezek a formak igazabol mennyire rugalmasak és
meghatarozhatatlanok is tudnak lenni. Ezek a miivészek munkaikkal extrém modokon tarjak a
szemiink elé, hogy a kordbban szent és sérthetetlen emberképiink mara szinte teljesen
relevanciajat vesztette. A poszthumanizmus ezen ponton iitkézik a technologia etikai
kérdéseivel: meddig terjeszthetd ki a test technologiai atalakitasa anélkiil, hogy elveszitené az
emberi természetét? Tovabba, milyen hatdssal van a digitalis technologia a tarsadalmi

egyenlOtlenségekre? A digitalis technoldgidkhoz valdé hozzaférés hianya ugyanis tovabb
17



novelheti a mar meglévo tarsadalmi szakadékokat. A digitalis test pedig nemcsak a
mivészetben, hanem a mindennapi életben is egyre meghatarozobb szerepet tolt be. Az olyan
online platformok, mint az Instagram vagy TikTok, ahol az Onreprezentacid elsddlegesen
vizualis, 0j formakat adnak az identitds kifejezésének. A filterek ¢és digitalis szerkesztési
eszkozok altal az emberek folyamatosan "modosithatjak" onmagukat, 1étrehozva ezzel egy
olyan ,én” verzidt, amely talan tavol all a valdsagtol, de megfelel az online kozosségek
elvarasainak. Ez a folyamat nemcsak az identitast, hanem az Onérzetet és az onképiinket is
alapjaiban formalja 0jja. A digitalis identitas ilyen kontextusban sokkal inkabb egy performativ
aktus, amelyet folyamatosan ujraalkotunk a kozosségi térben. Masfeldl ez a folyamat a
tarsadalmi normak, az identitas politikaja és a digitalis kultara altal is erételjesen formalodik.
Az emberek képesek 1j szerepeket kiprobalni, 0j identitasokat felvenni és ezeket szabadon
varialni, mik6zben a kozonség folyamatosan reagal a latott tartalomra. Ez kiilondsen igaz
azokra a miivészekre €s influenszerekre, akik tudatosan manipulaljak sajat digitalis imazsukat,
hogy figyelmet vonjanak magukra, mikdzben egy olyan alternativ identitasformat kozvetitenek,
amely elidegeniti az egyént a hagyomanyos, fizikai testtdl. A poszthumdn miivészek
tevékenysége tehat egy kiterjedt, globalisnak tekinthetd tarsadalmi-kulturalis folyamat szerves
része, melyet a digitalis tér tett lehetévé. Ezek a terek nem csupéan kozvetitik a miivészek
munkajat, hanem egyuttal interaktiv eszkdzokké is formaljak, ahol a kdzonség aktiv részese
lehet a miivészeti alkotasoknak. Az olyan platformok, mint az Instagram, a TikTok vagy a
YouTube, nem csak bemutatd terekké valtak, hanem az alkotéi folyamat szerves részévé is;
ezek a médiumok 1) formékat adtak az interakcioknak, ahol a miivészek és a kozonség kozotti
hatarvonalak 6sszemosodtak. Ezen globalis kozosségek 1étrejitte példatlan lehetdségeket kinalt
a poszthumanista eszmék ¢és miivészeti formdk terjesztésére. Salvia és a Fecal Matter,
nemzetkozi figyelmet kaptak az online tartalmaik révén, amelyek egyszerre provokativak és
elgondolkodtatoak. Az online tér nyujtotta globalis lathatosag lehetdséget adott szamukra, hogy
kihivas elé allitsdk a hagyomanyos miivészeti és kulturdlis normékat, mikdézben Uj
kozonsegeket is képesek elérni. A globalis online kdzdsségek létrehozdsa kozds diskurzusokat
és esztétikai normakat is megteremtett. Az alkotok kozotti interakcid — akar a Wraith Club altal
képviselt fizikai térben, akar az online térben — azt reprezentdlja, hogy a poszthumanizmus
tullépett a lokalis kereteken, és globalis jelenséggé fejlodott. Ezek a globalis és digitalis terek
azonban nem csupan a kapcsolddas helyei, hanem a kritikai gondolkodéas és a tarsadalmi
valtozas katalizatorai is. A milvészek ebben a folyamatban olyan kérdéseket vethetnek fel,

amelyek tulmutatnak a hagyomanyos miivészeti diskurzuson: mi az identitds? Hogyan
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definialhaté a test a technologia koraban? Es hogyan alakitja ez a jov6t? A globalis és digitalis
terek feltérképezése tehat nemcsak a poszthumanizmus megértésének kulcsa, hanem annak a
vilagnak az el6hirnokei is, ahol a technologia és a bioldgia, az emberi és nem-emberi, valamint

a lokalis és globalis k6zotti hatarok végleg elmosddhatnak.

A JOVO KULTURAJA - Hibriditas és sokféleség

e A hibriditas fogalma a kiilénbdz6 elemek, identitasok
: ' ¢és kulturdk taldlkozasat, kolcsonhatasat. A jovében ez
a jelenség kulcsszerepet kaphat az emberi kultira
formalasaban, hiszen a globalizacio, a technologiai
fejlodés ¢és a digitalis kapcsolatok radikalisan
atalakitjak az identitas, a kozosség ¢és a kultara
gyakorlatat. Az interkulturalitas és a technologia altal

létrehozott 0j terek pedig lehetdséget teremtenek arra,

- hogy az emberek soha nem latott mértékben

Arca Kick IT kapcsolodhassanak egymashoz, megosztva
tapasztalataikat, Otleteiket ¢és kulturdlis orokségiiket. Ez a folyamat nemcsak a meglévd
kulturalis formék 6sszeolvadasat, hanem a teljesen 0 hibrid identitasok és esztétikai kifejezési
formak kialakulasat is magadval hordozza. Ebben az atalakulasban pedig a technoldgia
kiemelkedd szerepet kap. Az internet ¢€s a digitalis vilag olyan platformokat biztosit, ahol a
kulturalis hatarok elmosodnak, és az identitas (1j formai szabadon megjelenhetnek. A kdzosségi
média, a digitalis miivészetek, a virtualis valosag és a mesterséges intelligencia nemcsak
eszk6zok, hanem egyben Uj terek is, amelyek az emberi kreativitas €s a kulturdlis diverzitas
megnyilvanulésait segithetik eld. A mesterséges intelligencia fejlédése a jové emberképének
egyik legfontosabb formalo tényezdje. Nem csupan az ember kiterjesztése, hanem egy 6nallo
entitasként is megeleveniilhet majd, amely képes a sajatos tanulési és fejlédési folyamatokra.
Az ember és az MI kozotti kapesolatot azonban nem versengésként szabad felfogni, hanem
egyfajta szimbidzisként, amelyben mindkét fél képességei kiegészitik a masikat. Az
egylittmiikddés pedig alapvetden fogja atformalni az emberi munkat, a kreativitast és a
problémamegoldast. Az MI képes lesz az emberi gyengeségek kompenzalasara, mikdzben az
emberi intuicid €s érzelmek olyan dimenzidkat nyitnak meg, amelyek az MI szdmara
elérhetetlenek. Ez a kolcsonhatas egy 1j, k6zos evoluciot eredményezhet, amelyben az emberi

¢és a mesterséges intelligencia egyiitt alakitja a jovO kulturdjat és tarsadalmat. Ezaltal a globalis
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online terekben a regionalis tradicidk taldlkoznak a futurisztikus viziokkal, a helyi kulturalis

elemek pedig globalis kontextusban nyernek 10j értelmet.

A jovo kultargja tehat a sokféleség iinneplésére €s az inkluzivitasra épil. A kiilonbozo
identitasok, tapasztalatok és nézdpontok gazdagsaga az emberi kozosség egyik legfontosabb
eréforrasava alakul. Ez a sokszinliség nemcsak toleranciat, hanem aktiv elfogadast és
egytittmikodést is eredményez. A popkultara teriiletén ez a tendencia mar ma is megfigyelhetd,
hiszen olyan miivészek, mint Arca® vagy Salvia, az identitas fluiditasaval, a hagyomanyos
kategoridk atlépésével mutatjdk meg a sokféleség szépségét. Az ilyen miivészeti kifejezések
nemcsak személyes Onkifejezési formak, hanem kulturalis iizenetek is, amelyek arra
0sztondznek minket, hogy a vilagot elfogaddbb és nyitottabb helyként értelmezziik. A
globalizacidval pedig az interkulturalis kapcsolatok egyre hangstilyosabba valnak. Az emberek
kiilonb6z6é hatterli és tapasztalati kozosségekbdl szdrmazva olyan globdlis parbeszédet
alakitanak ki, amely elésegiti a kdlesonds megértést és a kulturdlis egyiittmiikodést. Ez a
dinamizmus kiilondsen megjelenik a miivészetekben, ahol a kulturélis keveredés uj stilusokat
¢s miifajokat alkothat meg. Az olyan zenei stilusok, amelyek tradicionalis dallamokat 6tvoznek
elektronikus hangzasokkal, vagy a divatban megjelend futurisztikus és kulturdlis elemek
keveredése példak arra, miképp alakulhatnak ki a hibrid kulturélis formak. A technologia pedig

nemcsak a globalis kapcsolodast segiti, hanem 1) identitasformak kialakulésat is.

A jovo hibrid kultiraja azonban nem mentes a kihivasoktol. A technologiai hozzaférés
egyenlGtlenségei, a kulturalis homogenizacid veszélye és a helyi tradiciok elvesztésétdl valo
félelem olyan tényezok, amelyek akadalyozhatjdk a sokféleség valddi kiteljesedését. Ezen
problémak megoldasa érdekében elengedhetetlen a tudatos kulturélis politika és az inkluziv
tarsadalmi parbeszéd. A technoldgiai eszkdzoket nemcsak fejleszteni, hanem igazsagosan
elérhetdveé kell tenni, hogy mindenki részesiilhessen a jovo kultirdjanak lehetdségeibdl. A
hibriditasra €piild jovo kulturajanak egyik legfontosabb iizenete az, hogy az emberi kreativitas
¢s innovacid a sokféleségbdl eredezik. Az interkulturdlis taldlkozasok és az identitdsok
fluiditasa nemcsak az egyéni szabadsadgot erdsitik, hanem a kozosségi fejlddéshez is

hozzajarulnak. Az emberek kiilonbozé nézdpontjainak és tapasztalatainak integracidja 1j

6 Az olyan miivészek, mint Arca, nemcsak zenei és vizudlis élményeket kindlnak, hanem filozofiai kérdéseket is
felvetnek az identitas, a test és a technologia kapcsolatarol. Az Arca-féle performanszok és zenei alkotasok példaul
egyszerre szolgdlnak a poszthumanista gondolatok kritikdjaként és megtestesitdjeként, mikozben szélesebb
kozonséghez is eljuttatjak ezeket az eszméket.
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kulturélis ¢és tarsadalmi értékeket hozhat létre, amelyek egy igazsdgosabb, gazdagabb és
soksziniibb vilag alapjait fektethetik le. A jov6 kultardja tehat nem egy zart, homogén rendszer,
hanem egy folyamatosan valtozo, nyitott halozat, amelyben az emberek és kozosségek egyiitt
alakitjak a vilagot. Ez a vilag nemcsak az emberi tapasztalatok gazdagsagat, hanem az emberi
1étezés 1) dimenzidit is megmutatja, ahol a technoldgia, a kultira és az identitas hatarai végleg
elmosddnak. A hibriditas és a sokféleség nemcsak kihivast, hanem lehetdséget is jelent, hogy
az emberi kultara 0j szintre 1épjen, €s egy olyan jovOt teremtsen, amelyben mindenki
megtalalhatja a helyét. A jové emberi identitdsa nem egy statikus entitds, hanem egy
folyamatosan fejlodo, komplex tapasztalat, amely a kiilonb6oz6 kultirak, identitasok és
technolégidk keveredésébol sziiletik. A hibrid kultura tehat nemcsak egy esztétikai vagy
miivészeti irdnyzat, hanem egy Uj tarsadalmi paradigma is, amely lehet6séget ad arra, hogy az
emberi tapasztalatokat ¢€s identitdsokat uj formakban tapasztaljuk meg. Az olyan miivészek,
mint Fecal Matters, Gena Marvin, Salvia és Dach Dermur, mindannyian hozzajarulnak ahhoz a
globalis kulturalis aramlathoz, amely (1j modon kozeliti meg az identitas, a test és a technologia
kapcsolatat. Munkaik nemcsak egyéni alkotasok, hanem globalis kulturalis jelenségek is,
amelyek segitenek ujradefinialni azt, hogy mi is az identitds szerepe a digitalis és a fizikai vilag
hatarainak elmosodéasa kozepette. A jovo kultardja altaluk mar nem egy homogén, fix
identitasokkal rendelkezd tarsadalomként értelmezendd, hanem egy dinamikusan valtozo,
hibrid vilagként, ahol az egyének képesek folyamatosan ujradefinialni magukat a digitalis €s
fizikai tér hatarainak atlépésével. A jovo kulturdja tehat egy olyan vilagot igér szamunkra,
amelyben az emberi 1ét soha nem latott sokszinliségben és hibriditasban nyerhet 0j értelmet, a
kiilonbozd identitasok ¢€s kultardk pedig egyarant helyet kapnak ebben az 0j tarsadalmi

szovetben.
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