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CAMILLE SAINT-SAENS ELETE ES
KAMARAZENEJE

Eléadasunkban Camille Saint-Saéns, francia zeneszerzd életét ¢és kamarazenéjét
szeretnénk egy kicsit jobban megismertetni, s a szoban forgd bevezetés utan eléadnank a szerzo
egyik nem mindennapi felallast kamaramiivét ,, Caprice sur des air danois et russes” azaz a

Caprice ddn és orosz dallamokra cimii miivét.

Saint-Saéns kamarazenéje rendkiviil kiilonleges, hiszen t6bb olyan kamaramiive is van,
melyeknek hangszerdsszeallitasa nem megszokott. llyen példaul a fentebb emlitett Caprice,
melyet fuvolara, oboara, klarinétra és zongorara irt. Nem sok alkotas talalhato erre az
apparatusra, ezért IS szamit ez egy kiilonleges darabnak. Azért esett Saint-Saéns mivére a

felttinik benne.

Camille Saint-Saéns a romantika koranak francia zeneszerzdjeként, orgona- ¢s
zongoramiivészeként és karmestereként tevékenykedett. 1835. oktdber 9-én sziiletett Parizsban
egy kormanyhivatalnok fiaként. Apja, sziiletése utan nem sokkal elhalalozott, igy a fiut anyja
nevelte fel, de jelentds szerepet vallalt oktatasaban és anyagi timogatasaban a nagynénje,

Charlotte Masson.

Zenei tehetségét koran felismerték. Kétéves koraban odatotyogott a tarsalgdjukban felallitott
zongorajukhoz és gyermeki kivancsisaggal kezdte el nyomkodni a hangszer billentyiiit. EQyik
hang utan a masikat, megvarva, amig az el6z6 hang elhal. Ezutan nem sokkal zongorahangold
érkezett hozzajuk, aki minden megszolaltatott hangnak kimondta hangosan a nevét, ezt a
folyamatot pedig érdeklodéssel kisérte végig a fiatal Camille. Mikor elment a hangold ismét
odatipegett a zongorahoz, leiitdtte a most mar tisztan szo616 hangokat és elkezdte visszamondani
— ahogy egy gyermektdl Kitelik: giigyogni - a hangok neveit, ahogy a hangolotdl is hallotta.
Ezutan dontott gy a nagynénje, hogy anyjaval elkezdik zenére tanitani. 3 éves koraban megirta
els6 darabjat zongorara, 11 évesen pedig sikeres koncertet adott Parizsban, Mozart és

Beethoven miiveibdl.

7 éves koraban Camille-Marie Stamaty névendéke lett, akinél komponalast és zongorat tanult.
Saint-Saéns visszaemlékezése alapjan Stamaty megkovetelte tanitvanyaitol, hogy karjukat
tamasszak meg a zongora billentytizete el6tt elhelyezett radon, igy minden erét a keziik és ujjuk

fejtett ki és a felesleges mozgast is koordinalta. Ez Saint-Saéns szerint hatasos modszer volt és



egy remek kéz edzésnek felelt meg. Anyja, a fia hatalmas tehetsége ellenére, nem tamogatta,

hogy ilyen koran szerezzen nagy elismertséget, 6vta 6t a korai hirnévtol.

1848-ban, 13 évesen felvételt nyert Franciaorszag legkivalobb zeneakadémiajara, a
Parizsi konzervatoriumba. Itt kezdte el orgona tanulmanyait is Francois Benoistnal, akit kivalo
tanarnak tartott. Harold C. Schonberg ezt irta Saint-Saénsrol 1969-ben: "Altaldban nem ismerik
fel, hogy & volt a torténelem legfigyelemreméltobb csodagyereke, és ebbe Mozart is

beletartozik."

1853-ban, miutan befejezte konzervatoriumi tanulmanyait, elnyerte a Saint Merry templom
orgonista allasat. Ez az allas megfelel6 jovedelmet biztositott Saint-Saénsnak, viszont az
orgona, amin jatszania kellett, mar nem volt ennyire megfelel6. A hangszer tokéletesen ellatta
feladatat az istentiszteleteken, de nagyobb volumenii eléadasokat mar nem lehetett vele tartani.
1858-ban viszont sikertilt elnyernie a Saint Madeleine templom magas rangt orgonista allasat,
amit egészen 1877-ig toltott be. Itt hallotta eldszor Liszt Ferenc Saint-Saéns orgonajatékat, s ,,a

vilag legnagyobb orgonistdjanak” tartotta 6t.

1861-ben a parizsi Ecole de Musique Classique et Religieuse tanara lett, ahova azzal a
céllal érkezett, hogy kivald orgonistakat neveljen ki a francia egyhaz szamara. Kollégait
gyakran megbotrankoztatta azzal, hogy novendékeit a kortars zenével is megismertette, példaul
Liszt, Schumann és Wagner zenéjével. Az dllatok farsangja az egyik legismertebb miive,
melyet ekkor kezdett el komponalni didkjaira gondolva, de tobb mint husz évvel késobb fejezte

csak be.

Ebben a korban a szinhazak és a templomok telthazasak voltak a zenei események alatt, ezzel
ellentétben a zenekari koncerteket nem latogattak ennyien. Nagy hangsulyt kapott még ekkor a
kamarazene, amiben Saint-Saéns is 6rommel tevékenykedett. Még csaladjatol eredt a
hagyomany, hogy eldszeretettel tartottak szalonjukban sziik korti 6sszejoveteleket, ahova anyja
¢s nagynénje neves zenészeket hivott fellépni. Ezt késobb Camille is atvette, azzal a
kiilonbséggel, hogy 6 jatszott legijabb miiveibdl szoloban vagy kamara felallasokkal. Itt nem

csak zenei tehetségét csillogtathatta meg, hanem jo humoraval is szorakoztatta a kozonséget.

1865-ben abbahagyta a tanitast, hogy a zeneszerzésre és miiveinek eléadasara fokuszalhasson,
valamint t6bb versenyen is elindult ezekben az idékben, melyek koziil a parizsi Grande Féte

Internationale zeneszerzés fodijat is elhozta.



1870-es években Camille célja az lett, hogy a francia zenét népszertsitse, ezért elkezdett
szervezni egy zenei tarsasagot: Societé national de musique néven. A tarsasag célja, hogy minél
tobb feltorekvé francia zeneszerzé miivét mutassak be, ezzel jobban bevonni a koztudatba azt.
A kozben kitoré francia-porosz haboru nehezitette helyzetiiket, mivel par honapra Angliaba
kényszeriilt menekiilni, visszatértével viszont tgy érezte, hogy a németellenes érzelmek még
jobban megerdsitették benne a francia zene népszerisitésének gondolatat. A tarsasag végiil
1871 februarjaban jott 1étre. Alapito tagjai: Bussine, Duparc, Fauré, Franck, Massenet voltak

Saint-Saéns mellett, mind korabeli zenészek és zeneszerzok.

Ugyanebben az évben, hosszas kisérletezgetés és tobb megszakitott operapartitira utan
Parizsban bemutattak els6 egyfelvonasos konnyed operajat, a La princesse jaune-t, azaz a Sarga

hercegndt. Sajnos csak 5 eladast tartottak beldle, nem hozta meg a varva vart sikert.

1875-ben varatlanul ndiil vette a téle b6 20 évvel fiatalabb Marie-Laure Truffot. A lany
19 éves volt, mig Saint-Saéns 40. A hazassag nem volt sikeres, 2 fitk sziiletett, de nagyon
fiatalon elhunytak. A par ezutan még 3 évig egyiitt volt, de nem voltak boldogok, Camille-t
mély depresszio vette hatalmaba és szorongott, mindenért feleségét okolta. Végiil egy kiilfoldi
kozos vakaciojukon hagyta ott Marie-Lauret egy {iizenettel, miszerint nem tudja neki
megbocsatani gyermekei halalat és koztiik mindennek vége. Nem valtak el, Camille nem
hazasodott Gjra és soha nem 1étesitett kapcsoltatott mas nékkel. Uj csaladjat Fauré csaladjaban

talalta meg, ahol Fauré felesége és gyermekei is szinte rokonként tekintettek ra.

1877-ben meghalt Albert Libon, kinek a Le timbre d’argent cimii operajat dedikalta
Saint-Saéns. Libon nagy 6rokséget hagyott ra, azzal az utasitassal, hogy toérjon ki a Madeleine
orgona fogsagabol és szentelje a figyelmét teljes mértékben a zeneszerzésre. Camille, mar
baratja halala el6tt nem sokkal lemondott err6l a poziciorol, bar mit sem sejtett akkor még a
kozelg6 hagyatékrol. Nem volt katolikus és egyre bosszantobbnak talalta a vallasi dogmakat és
az egyhaz beleavatkozasat a zenei életbe. Tobb fellépést akart vallalni zongoristaként, tobb idot
szeretett volna szentelni a komponalasnak. Ezt kovetéen nem orgonalt tobbet hivatasos
orgonistaként. Libon emlékére irta a Messe de Requiemet, amit halalanak els6 évforduldjan

adtak eld. Charles-Marie Widor orgonalt és Saint-Saéns vezényelt.

A 19. szazad francia zeneszerz6inek egyik legfobb zenei miifaja az opera volt. Saint-Saéns elsé
két operaja még nem hozta meg a sikert, viszont az 1877 decemberében bemutatott Samson et

Dalila meghozta a vart hatast és elfoglalta helyét a nemzetkdzi repertoaron. Weimarban



tartottak a premiert, német forditasban adtak el6. A mii hatalmas sikernek érvendett, a Parizsi

Opera szinpadara viszont csak 1892-ben keriilt fel.

Az 1880-as évekre a Societé national de musique zenei tarsasaguknak a tagjai mar nem
ragaszkodtak annyira a francia zeneszerzOk zenéinek népszeriisitéséhez. A ndvendékek
elkezdtek a wagneri modszerkehez ragaszkodni és Saint-Saéns ugy vélte tul nagy hatast
gyakorolt a fiatal zeneszerzékre a német zene. 1886-ban lemondott alelnoki pozicidjarol, s a
Wagner felé iranyuld tartasa pedig ellenségeskedéssé nétte Ki magat, nem csak a zenéje, hanem

politikai nézete miatt is.

Kozben még kitartdan kereste a sikert az operakban, amit nehezitett a vele szemben felallitott
ellenszenv, miszerint egy zongorista nem lesz sikeres operairo. A 80-as évek alatt ennek
ellenére két operaja is megjelent, az elsé a VIII Henrik, amit a Parizsi Opera felkérésére szerzett
¢s akkora sikernek orvendett, hogy élete folyaman tobbszor is eldadtak. A masik pedig a
Proserpine cimet kapta. Saint-Saéns ugy vélekedett rola, hogy a wagneri rendszerben ez a

legfejlettebb szinpadi miive. 1899-ben ujra eldadtak egy atdolgozott verzidban.

Ezzel parhuzamosan Angliaban a legnagyobb ¢16 francia zeneszerzéként tartottak 6t szamon, S
1886-ban a Londoni Filharmonikus Tarsasag megrendelésére irta a 3. c-moll Orgona
szimfoniat, amely hatalmas sikernek o6rvendett. Ennél nagyobb sikere mar csak a francia

bemutaton volt.

Kovetkez6 mélypont az életébe 1888-ban kovetkezett be, amikor édesanyja elhunyt.
Saint-Saénst nagyon megviselte, almatlansag kinozta, mély depresszioba zuhant és azon is
elgondolkodott, hogy sajat keziileg vet véget az ¢letének. Otthagyta Parizst és 1889 majusaig
Algériaban tartozkodott, ahol a gyaszt dolgozta fel, de ezek utan is a teleket Algériaban vagy

Egyiptomban toltotte rossz egészségiigyi allapota miatt.

A kovetkez6é években sokat utazott, a komponalas és a koncertezés Kicsit hattérbe szorult az
¢letében. Az egyik legfontosabb megjelenése ekkor 1893 juniusaban volt Cambridge-ben, ahol
Max Bruch német zeneszerzovel és hegediimtivésszel, tovabba Pjotr Iljics Csajkovszkij az

orosz romantika egyik legfobb alakjaval adtak koncertet a Cambridge-i Egyetemi Tarsasagnak.

Utazasal soran bejarta Eurdpat, tobbszor volt Londonban, ahol mindig nagy szeretettel
fogadtak, beutazta Olaszorszagot, Monacot, Spanyolorszagot. 1906 és 1909 kozott nagysikeri

turnét tett az Egyesiilt Allamokban, ahova masodjéra is visszatért.



Id6sebb korara olyannyira elfajult a francia zene irant érzett szeretete, hogy hatarozottan
be akarta szlintetni a német zenét, kiilonds tekintettel Wagner zenéjére. Hajlamos volt a fiatal

zenész tarsait nyilvanosan elitélni, koztiik Claude Debussyt és Darius Milhaudot.

1913-ban bucsukoncertet adott Parizsban, de visszavonulasa nem tartott sokaig. A habora
kitorése utan tobb jotékonysagi koncertet adott. Utolso koncertjét 1921-ben adta, amit tgy
jellemeztek, hogy jatéka élénk volt és preciz, ami egy 86 éves férfi koraban csodalatra mélto. E
koncert utan Algériaba utazott, hogy ott toltse a telet, ahogy mar szokasava valt. Ott
tartozkodasa alatt 1921 december 16-an szivroham érte. Holttestét hazavitték Franciaorszagba

¢s a parizsi Montparnasse temetében helyezték el hamvait.

KAMARAZENEJE

Saint-Saéns elésorban operairdl, orgona- és zongora repertoarjarol, illetve szimfonikus
miveir6l ismert, kamarazenével is foglalkozott, ¢lete soran tobb, mint 40 miivet irt kiillonb6z6
felallasokra. Eletmiivében van zongoranégyes, zongoratrio, vondsnégyes ¢és rengeteg szonata,

de a miivek k6zott vannak szokatlan, kisérletez6 apparatusok is.

llyen példaul Az dllatok farsangja, amelyet 11 féle hangszerre irt: hegedii, bracsa, gordonka,
nagyb6g6, fuvola, piccolo, klarinét, xilofon, harangjaték, zongora és tivegharmonika. Ezt a
miivét a szobeszéd szerint megtiltotta, hogy jatszak, amig él, mert gy gondolta, hogy

kozonsége nem értékelné és ezzel sajat hirnevét rontana.

Hasonlo, szokatlan felallas még példaul az Esz-dur szeptett, melynek apparatusa: két hegedd,
bracsa, cselld, nagyb6g6, zongora és trombita. Emile Lemoine matematikusnak, a La Trompette
kamarazenei tarsasag alapitdjanak irt, aki mar régota kérte, hogy irjon neki olyan kamaramiivet,

amiben trombita is van.

Még ide sorolhat6 az F-dur Barcarolle, amit hegediire, csellora, harmoniumra és zongorara irt.
Par évvel késobb elkésziilt egy klasszikus zongoranégyes valtozata is, hegedi, bracsa, csello,

zongora felallasban.

A Caprice sur des airs danois et russes, amit fuvolara, oboara, klarinétra és zongorara
komponalt, szintén a szokatlanabb miivei kozé tartozik. Apparatusa olyan, mint egy

zongoranégyes felallas, csak a vonds hangszereket fivosokra cserélte.



CAPRICE DAN ES OROSZ DALLAMOKRA

Saint-Saéns 1887 aprilisiban éppen oroszorszagi turnéjat tartotta, amikor a miivet
komponalta. A dan és orosz dallamokra épiilé caprice ihletéje Maria Feodorovna volt, egy dan
hercegnd, aki 1881-ben Oroszorszag carnéja lett. A miivet konkrét miivészeknek irta, név
szerint Paul Taffanel fuvolamiivésznek, Georges Gillet oboamiivésznek, Charles Turban

klarinétmtivésznek. A zongoraszélamot pedig maga Saint-Saéns jatszotta.

Az 6sbemutatd Szentpétervaron volt, ahol a darab hatalmas sikernek 6rvendett. Tobb miive is
elhangzott a szerzonek, koztikk zongoradarabok és operarészletek, de a Caprice volt a
lekiemelked6bb produkcid. Az elért sikerre valo tekintettel 1887 juniusaban, Londonban is
eléadtak. A Durand kiado gondozasaban adtak ki a kottat, még abban az évben op. 79. szam

alatt. Majdnem egy évtizeddel késobb pedig megjelent a kiadonal a mii két zongorara irt atirata.

A mi egy tétel, azon beliil harom részre oszthat6. A részek, mint tételek viselkednek,

mindegyik mas hangnemben és metrumban szolal meg. Az elsé rész egy bevezetés, melyet a

.....

.....

A lendiiletes bevezet6ben, a hatarozott arpeggio zongora akkordok utan, virtuéz
harmashangzatfelbontasokkal ¢és skalakkal felelget egymasnak a zongora és a faftivos
apparatus. A miiben fontos, és tobbszor visszatéré elem a hangszerek -kiilonosen a fuvola
szolisztikus jatéka. A skalak utan a fuvola veszi at a szot, melyet csak akkordokkal kisér a
zongora, majd a tobbi hangszer csatlakozasaval kicsit megnyugszik a zene. Jellemz6 a darabra
a duolak és triolak titkoztetése, ez itt jelenik meg elészor a bevezetés végén. Az elsé rész B-dur

hangnemébdl A-dirba modulal, igy konnyen elérvén a kovetkez6 szakasz d-moll hangnemét.

A masodik részben a dan dallam keriil bemutatasra. Itt az titemmutat6 4/4-r61 6/8-ra valt. A
fuvola inditja a t¢émat, majd csatlakozik hozza a zongora, par iitemmel késébb pedig az oboa is
megismétli. Mindharom témat, a dant és a két orosz dallamot is mas hangszer mutatja be
elsdként. Az elsé variacio az *Allegretto’ tempdjelzésnél indul, keringds liiktetésben, ezt egy
virtuéz variacio, majd egy dallamos variansa hangzik el a témanak, a fuvola és a zongora
duettjében. Az utolsd, zard variacidban a zongoraban talalhat6 a téma, a favosok pedig
ellensulyozva a zongora tizenhatod jatékat, legato, hosszabb értékii motivumokkal nyugtatjak

meg a zenét.



A harmadik rész a "Moderato ad libitum’ jelzésnél kezdédik. A hangnem F-duar lesz, a metrum
pedig 3/4. Az els6 orosz dallamot az oboa mutatja be. Nagyon lirikus szakasza ez a miinek,
melyet a zongora arpeggio akkordokkal kisér. Ugyanezt a klarinét rogton megismétli, de az
oboa fortissimo dinamikajahoz képest, most pianissimoban, melyet a zongora szinte ugyanazzal
a harmoénia menettel, csak egy oktavval feljebb kisér. Ezutan azonnal a masodik téma keriil
bemutatasra az *Allegro vivace’ résznél, ahol lendiiletes 2/4-be tér at a zene. A két dallam nagy
kontrasztot vonz magaval, hiszen az el6z6 aria szerti dallam utan, most egy virtudz tizenhatodos
bevezetével indul a zongora, majd ezuttal a klarinét bemutatja a vidam, masodik orosz dallamot.
emlékeztetd skalak jelennek meg, maskor az elsé orosz téma lendiiletesebb verzidjat halljuk.
Az elso, egy triolas variansa a témanak, melyben a zongora jatssza a dallamot a fafavosok pedig
egymasnak atadva a triolakat kisérik 6t. Itt is megjelenik a triola és duola iitkoztetése. A
masodik variaci6 egy kanon. A darab csucspontjahoz érve, az eddig zongoran tobbszor
bemutatott, els6 orosz dallam lendiiletesebb verzidjat az oboatol halljuk, amihez csatlakozik a
fuvola és a klarinét is. Az *Un peu moins vite’ jelzéshez érve a koda témajaként, a masodik
orosz dallambol idéz. A darab végén, felfokozott tempoban a zongora folyamatosan a masodik
téma elejét ismételgeti, mig a fafivosok repetalt hangokkal crescendalnak, s az 6sszes hangszer

egyszerre, fortissimon megérkezik a zar6 akkordra.



