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A cseh zenei élet tobb évszdzados multra tekint vissza. Korabeli feljegyzések szerint mar a
pragai érsekség alapitasanak idején (X-XI. szdzad) fényes egyhazi szertartasokat rendeztek,
ahol a nép 6rommel vett részt a templomi énekekben, a XII-XIII. szdzadra pedig mar szervezett

modon mitkodtek templomi énekkarok is.

A cseh vilagi zene kezdeteirdl kevés iras maradt fenn, de azokbdl megtudhatjuk, hogy a zene,
ének és tdnc minden népi mulatsagnak lényeges kelléke. Ezek a zenék vidamak, valosaggal
¢ltetd, életigenld hangulatuak voltak. Ezen arculat erdsen jellemzé késébbi nagy cseh

zeneszerzok miveire is.

A XIX. szazadra olyan nagy zeneszerz0 alakok jelentek meg a teriileten, mint Bedfich Smetana,
a cseh nemzeti opera megteremtdje €s Antonin Dvordk, akinek zenéje Eurdpéan kiviil

Amerikaban is nagy sikereket aratott.

A XX. szazad két kimagaslo €s innovativ cseh zeneszerzdje Leo§ Janacek és Bohuslav Martinil
voltak. Ezen mesterek még nem nyerték el a zeneszerzdi nagysaguknak jar6 ismertséget a mai
zenehallgatd, koncertre jard kozonség korében. Ezért is tartottuk fontosnak dolgozatunk

témajaként Martinti zeneszerzoi stilusat valasztani.
A kovetkez6kben Bohuslav Martinurol szeretnénk részletesen beszélni.

1890-ben sziiletett Politka nevezetli kisvarosban. Edesapja cipészként és sekrestyésként

dolgozott.

Félénk, csendes gyerek volt az iskoldban, nem igazan kommunikalt és nem jatszott egyiitt

osztalytarsaival, viszont iigyes hegediisnek bizonyult.

1905-ben adta elsd koncertjét varosaban, a varosbeliek anyagi tdmogatasa segitségével 1906-
ban megkezdte tanulmanyait a Pragai Konzervatoriumban. Itt kevés érdeklédést mutatott a
tanulds és gyakorlas irant, sokkal inkdbb vonzotta a varos megismerése, koncertek latogatdsa

¢s a vildg 6nallo felfedezése.

Erdekelték 6t a francia impresszionista zeneszerzék miivei, eldszeretettel elemezte azokat.
Tobben javasoltdk, hogy gyors memorizéalasi képessége €s analizalasi szenvedélye miatt valtson
szakot, igy atment az orgona tanszékre, ahol zeneszerzést is tanult. Végiil 1910-ben

elbocsétottak a konzervatdriumbol javithatatlan hanyagsaga miatt.



A kovetkezd éveket otthon Polickaban toltotte zeneszerzéssel és utkereséssel a zenei vilagban.
Josef Suk cseh zeneszerzd €s zeneszerzés tanarnak kiildott miiveket, aki arra 6sztondzte, hogy

amint teheti, folytassa a tanulmanyait.

Csehszlovakia fliggetlen koztarsasagga nyilvanitdsara megkomponalta a Cseh rapszodia cimil

iinnepi kantatat, melyet 1919-ben mutattak be nagy sikerrel.

1923-ban 0sztondijat kapott a Csehszlovak Oktatasi Minisztériumtol, melynek Osszegébdl
Parizsba utazott és Albert Rousseltdl vett zeneszerzeés oradkat. Egészen 1937-1g, Roussel halalaig
tanult tle. Parizsban igyekezett minél tobb zenei stilust, irdnyzatot elsajatitani. Kiilondsen

tetszett neki a jazz és a neoklasszicizmus, nagy hatast gyakorolt r4 Sztravinszkij zenéje.

Martini szoros kapcsolatot apolt sziil6foldjével, nyaranta gyakran hazautazott. Zenéjére is

ekkort4jt a folklorizmus volt a legjellemzdbb.

Megismerkedett Parizs szimfonikus zenei életének a kor egyik legjelentdsebb alakjaval, Szerge;]
Kuszevickijvel, aki 1924-t61 a Bostoni Szimfonikus zenekar karmestere is volt. A mestert

lenyligdzte Martini miivészete.

1938. szeptember 30-4&n a miincheni egyezmény dontéseként a Szudéta-vidéket
Csehszlovakiatol Németorszaghoz csatoltdk, innen mar nem volt messze a vilaghaboru.
Martini egy cseh nyelvii kantatat kompondlt az ellendlld csapatoknak, emiatt a ndci
Németorszag feketelistara helyezte zenéjét. 1940-re a német seregek kozeledtek Parizs felé,

ezért Martinu is elmenekilt a haboru elol.

1941-ben az Egyesiilt Allamokba koltozott, az utazasban és elhelyezkedésben segitségére volt
a XX. szazadi zene nagy mecénasa, a svajci karmester és iizletember Paul Sacher, valamint

Kuszevickij is.

Nehéz volt szamara az Egyesiilt Allamokban elhelyezkedni, érvényesiilni, sok
zeneszerzOtarsahoz hasonléan. Az amerikai kulturdlis élet nem volt felkésziilve arra, hogy ennyi
nagy eurdpai zeneszerzOt fogadjon. Arnold Schonberg 1933-ban, Sztravinszkij 1939-ben,
Bartok Béla 1940-ben, Martind 1941-ben telepedett le Amerikaban.

A héabort végeztével fontolora vette, hogy hazakoltozik Csehszlovakiaba, de ott a kommunista
hatalomatvétel miatt a zene a tobbi miivészettel egyiitt a szovjet ideologiai elvek mentén a

propaganda eszkozévé valt, 6 pedig nem kivant egy ilyen légkdrben alkotni.



1953-ig maradt az Egyesiilt Allamokban. Tobb amerikai egyetemen is tanitott zeneszerzést,
valamint szamos remekmiivet komponalt, versenymiiveket, kamaramiiveket és szimfonidkat is.
Szimfonikus miiveit olyan jelentds zenekarok adtdk eld, mint a Bostoni, New Yorki,
Philadelphia, Cleveland, Chicagoi Szimfonikus Zenekarok ¢és altalaban kivalo kritikédkat kapott

a vezetd kritikusoktol.

1953-ban Franciaorszagban telepedett le. Utolsd éveiben olyan kivald darabokat komponalt,

mint a Gilgames eposz cimi oratorium, Gorog passio €s Ariane cimii operak.

ZeneszerzOi stilusat az 1930-as évektdl kezdédden a neoklasszicizmus jellemezte elsdsorban,
nagy hatast gyakorolt még rd a jazz-zene ritmus ¢és dallamvilaga, egyes miivekben

folklorizmussal kiegésziilve.

Mi jellemzi a neoklasszikéat?
A neoklasszicizmus régebbi korok zenei stilusanak felelevenitése modern értelmezésben.

Meghatarozo6 tulajdonsagai a szerkezet egyensulya ¢és tisztasaga, konnyen atlathato, korabbi
korokbol atvett formak hasznalata (példdul szonata-forma), a barokk kort idézd ellenpontos
textura, abszolut zenére vald Osszpontositds. A tonalitdst kiterjeszti ugyan, hasznal

disszonanciakat, akad, hogy politonalis, de nem valik atonalissa.

Kialakulasanak hattereként emlithetjiik a kés6i romantika féktelen emocionalizmusa és
szabalytalan formalasa elleni reakciot, valamint az 1. vilaghabor pusztitasa sok zeneszerzot
arra késztetett, hogy a multban vigasztalast keressen, ami egyszerre nosztalgikus €s eléremutato

zenei stilust eredményezett, mint egyfajta rendre hivas az eurdpaisdgba vetett csalodas utan.
Martinira a francia hatok és Sztravinszkij ilyen stilusti miivei hatottak elsésorban.

Ezen miivek interpretaldsakor is érdemes észben tartanunk, hogy modern zene ugyan, de
régebbi korok zenei sajatossagaibdl, azonossdgaibdl is épitkezik, példaul imitacio,

paroskotések, egyéb klasszikara jellemzd6 artikulaciok.

Bohuslav Martint Tri6 fuvolara, gordonkara és zongorara cim{i miivének III. tételében kivaloan

megfigyelhetok a neoklasszikus jegyek, ezért valasztottuk ezt a tételt bemutatasra.

A darabot 1944. nyaran irta New England-i tartozkodasakor, kdzvetlen azutan, hogy befejezte

a III. szimfoniajat.



A mi III. tételére jellemzd a ritmikai taldlékonysag, harmoéniai sokszintiség.

Szabad fuvolaszéloval kezdddik, amely még az el6zd tétel toprengd hangulatat idézi,
tempdjelzése Andante. A sz6l6 elgondolkodd, bizonytalannak mondhato6 karaktere utan atmegy
a darab egy nylizsgd, felszabadult €s jatékos igazi findlé tétel hangulatba, amelyet Allegretto

scherzando tempojelzéssel illetett a szerzo.

A fuvolasz6ld utdni masodik litemben mar rogton taldlunk is példat az imitaciora. Két
tizenhatod ¢€s utdna a fuvolaban negyed, a cselloban €s a zongoraban pedig staccato nyolcad a
két tizenhatod utan (daktilus ritmus). Ez a motivum tobbszor is visszatér a tétel soran, gyakran

mas-mas alakokban és hangszerek kozti felosztasban, valtakozasban.
A scherzando rész hatarozott tremoldzassal ér véget.

A tétel kozéprészénél atmegy a zene 3/4-es metrumba, a tempojelzés L’istesso tempo, ami
annyit jelent, hogy ugyanaz a tempd. Valojaban lassabbnak fog tiinni ez a rész az el6z6hoz
képest, mert itt negyed, fél és pontozott fél ritmusértékeket hasznal a szerz6 a korabbi

nyolcadok és tizenhatodok helyett, tovabba lirai arculatava szelidiil a zene ezen formarészben.
Zongoraszo6loval kezdddik a rész, majd a cselld és fuvola kap fontos szerepet.

A kozéprész csucspontjandl mindharom hangszernél azonos irdnyba mozog a dallam, majd

fokozatosan elhalkul a zene és kovetkezik a visszavezetés.

A csello kezdi a visszavezetés anyagat, folyamatos tizenhatodokat hallunk, majd a zongora
csatlakozik hozza és a végén megérkeziink fényes C-durba és kovetkezik a jatékos rész

visszatérése.

Ebben a tételben a visszatérés hangrol hangra megegyezik a lirai kozéprész elotti Allegretto

scherzando tertlettel.

A visszatérés utan a koda kovetkezik, a zongordban nyolcad staccato akkordok minden iitem

elsd és masodik negyedén, a fuvolaban és cselloban pedig szinkopakat hallunk.

A tétel legvégén G-durban jarunk, a zongora jatssza a témat, onfeledt, viddm karakter(i anyag,
megjelennek a szinkopdk és a daktlius ritmus is. A darab zardsan erdsen érzddnek a jazz-zenei

hatasok is, a ritmikaban és a harménidkban egyarant.



