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Robert Schumann egy szaszorszagi kisvarosban, Zwickauban latta meg a napvilagot 1810.
jinius 8-an a Schumann-csalad 6todik gyermekeként. Edesapja, August Schumann nem
mindennapi szerepet toltott be orszaganak irodalmi életében: testvérével egyiitt
megalapitottak a Schumann Gebruder néven miikodo céget, mely hamar irodalmi és politikai
kozpontta nbtte ki magat. A cégen belul kdnyvtarat, konyvkiaddt és kereskedést is mikodtetd
August emellett regényes torténetek irasaval toltotte szabadidejét. Igy nyugodt szivvel
kijelenthetjiuk, hogy Schumann irodalmi szellemben nevelkedett, ami egyenes Ut volt szaméara
ahhoz, hogy a késObbiekben miivészetében tudatosan egyesitse a két tarsmiivészetet, a zenét

és az irodalmat.

Edesapja koran felfedezte Schumann zenei tehetségét. Célja az volt, hogy Carl Maria
von Weberrel tanitassa gyermekét, am miel6tt ez bekdvetkezhetett volna, varatlanul életet
vesztette idegi problemak kovetkeztében. Sajnos nem csak édesapja haldla akadalyozta a
kapcsolatfelvételt: ugyanebben az évben, vagyis 1826-ban Weber is elhunyt. Az ekkor 16
éves Schumann naplojaban igy ir errdl az idészakarol: ,,Kitaszitva az életbe, kidobva a vilag

éjszakdjaba — vezetd, tanar és apa nélkiil — igy allok itt!”

Ekkorra mar kialakult benne az irodalom és a zene iranti erés elkotelez6dés. Elso
zongoraleckéit Gottfried Kuntsch-t61, Zwickau varosi orgonistajatol kapta, aki viszont zenei
miiveltséget nem tudott szdmara nyujtani, amir6l sajadt maga gondoskodott a lehetéségei
szerint, féleg konyvekbol. Ek6zben a kisvarosban 1évé rendszeres zenei és irodalmi esteknek
koszonhetéen el6adhatott, legyen sz irasairdl vagy zenér6l. lgazi zenei tanulmanyok

megkezdésére azonban egészen 18 éves koraig varnia kellett.

Edesanyja az apa halala utan nem latott sok jovot a Schumann altal 5nmaganak kijelolt
zenei és irodalmi palyaban, ezért szorgalmazta, hogy jogi tanulmanyokba kezdjen Lipcsében.
Schumannt se a jogi palya, se a diakélet nem kototte le igazan. Késobbi heidelbergi
tartdzkodasa, svajci és olaszorszagi utazasai idején teljesen megerett benne az elhatarozas,
hogy a zenét valassza élete hivatasaul. Végul ismét Lipcsébe kerllt, és itt ismerkedett meg
Friedrich Wieckkel, a neves zongoratanarral. Téle hangszerjatékot, zeneelméletet és
zeneszerzést kezdett tanulni. Wieck pedagdgiai mddszereinek hatékonysagara a legnagyobb
bizonyiték a lanya, Clara, ekkoriban még csak 9 éves csodagyermek volt, aki a késébbieckben
a zenetorténet egyik kiemelked6 el6adomiivészévé valt. Wieck Schumannban is meglatta a
lehetéséget, hogy nagy zongoramiivész valjék bel6le, igy szivesen fogadta tanitvanyai kozé.
Ez a talalkozas tobb szempontbdl is meghatarozova valt Schumann életében. Eloszor is

Wiecktdl kapta meg azt a zenei alapmiiveltséget, amire eddig csak vagyhatott. A hosszu



gyakorlasok révén nem csak a zongoraval kezdett komolyabban foglalkozni, hanem a
zeneszerzés is ekkor valt igazan az élete részévé. Maganéleti szempontbdl ugyancsak fontos
fordulopontot jelentett szamara ez az idészak, hiszen ekkor ismerte meg Clarat, aki élete
szerelmévé valt, késobb pedig — nagy aldozatok és édesapjaval vald Osszetiizések aran — a

feleségévé is.

Zongorista palyafutasa viszont nem lett olyan hosszantartd, mint szerelme Clara irant,
elobbi ugyanis véget ért, mielétt még elkezdddhetett volna. Az ifji Schumann annyira
elhivatott volt e téren, hogy — Paganini virtu6z jatékanak a hatdsa alatt — egy mechanikus
szerkezetet hasznalt ujjai minél nagyobb fliggetlenitéséhez, s ez végul drokre tonkretette jobb
kezének negyedik ujjat. Am még mielétt kialakult volna a komplikalt inhiivelygyulladas,
mely véglegesen lezarta virtudzi torekveseit — Schumann igy nyilatkozott: ,,Mar nem
gondolok arra, hogy utazd zongoravirtu6z legyek.” A betegség bekovetkezése utan

teljességgel a zeneszerzeés felé fordult.

Az irodalommal valdé kapcsolata az eseményektdl fiiggetleniil sem szakadt meg, s6t:
Jean Paul és Hoffmann ihletésében tovabbra is élete része volt az iras. Végul 1834-ben szinre
Iép zeneiroként: megalapitja a Neue Zeitschrift fir Musik nevi folydiratot, melynek hasabjai
lehetové tettek, hogy kinyilvanitsa a zenevel kapcsolatos nézeteit zenekritikak és esszék
keretein belil. irasai sajatos formaban sziilettek, amelyet szimbolikus vitanak is nevezhetiink.
Ez a forma feltehetéen Jean Paul irdsaira vezethetd vissza, nala talalkozhatott ezzel a
modszerrel Schumann. ,,...hadd emlitsek még egy szovetséget, amely tobb volt, mint titkos,
ugyanis kizarolag alapitoja fejeben létezett: a David-szdvetséget, amely arra volt hivatott,
hogy a miivészet kiillonboz6 felfogasanak szempontjait Kifejezze, és ellentétes miivészet-
jellemeket talaljon ki, akik koziil Florestan és Eusebius volt a legjelentdsebb, kozottik pedig,
kozvetitOként Raro mester allott. Ez a David-szovetség vords fonalként huzddott végig a
folyoiraton, koltészet és valdésag humorisztikus Osszekotdjeként.” — olvashaté Schumann
Osszegytijtott irdsaiban. A David-szovetség tagjai kozé tartozott még Meritis, aki
Mendelssohnt testesitette meg, és Chiarina, aki Clara altereg6ja volt a filiszteusok elleni
kizdelemben. Jelen esetben a filiszteusok a zenei nyarspolgarokkal voltak egyenlok. A Neue
Zeitschrift flr Musikban megjelent irasaiban Schumann kiméletlenil ostorozta mindazt, ami a
zenében kiils6leges, oncélu virtuozitas, és ezzel parhuzamosan kiéllt a mindenkori miivészi
nagysag és érték mellett. Ennek a lapnak segitségével hozta Gjra kdztudatba Schubertet, hivta
fel a vilag figyelmét elsként Chopin és Brahms munkassagara, €s irt elragadtatassal

Beethoven, Mendelssohn, Berlioz és Liszt muveirol.



Schumann zeneszerz6i palyafutasat a zongorahoz fordulva kezdte meg. Elsé alkotoi
korszakanak tiz évében csaknem kizarolag zongorara komponalt, igy els6 23 opusza
sz0lozongora miiveket takar. Ez az 1830 és 1840 kozotti idészakra tehetd. Ekkoriban minden
tehetsebb csalad szalonjaban kotelez6 berendezési targgya valt a zongora, és a leanyok
legfobb vagyai kdzé tartozott az is, hogy tetszetds darabokat tudjanak megszdlaltatni rajta, igy
a zenemiukiadok fokuszaba is bekerlilt a hangszer, és jjabb meg ujabb zongorara irt etiidoket
tartalmazo kottasflizeteket adtak ki. A zenei élet érdeklodésének kozéppontjaba a vilagot jard
zongoravirtu6zok kerliltek, akik orszagrol orszagra utazva mutattdk be elképesztd
teljesitményeiket a kdzonségnek a folyamatos fejlodés alatt all6 hangversenyzongorakon.
Roviden szolva: ebben az iddszakban ¢€lte a zongora a viragkorat, és orvendett a legnagyobb
népszertiségnek. Ez a népszerliség a zenét tanulni vagyok korében a mai napig kitart, €s ma is
az egyik legnépszeribb hangszernek nevezhetjuk. Nyilvan napjainkban ez mar méashogy

jelenik meg, mint a romantika koraban.

Schumann els6 alkot6i korszakanak zongoramiivei kozil négy tradicionalis
nagyformaju miivet tartunk szamon: harom szonatat — fisz-moll, g-moll és f-moll —, és a harom
tételbol alldo C-dar fantaziat. A tobbi ekkor sziiletett miive tulnyomorészt kisebb darabokbol
allo ciklus, valamilyen k6zos cim alatt. Ilyen peldaul a Szimfonikus esiddk kotet, melynel a
kiilonb6zoé darabok egy vezérfonalat kovetve kotédnek egymashoz, viszont legtobb ,,mii-
csokornal” nincsen kifejezett egyesitd szandék. Schumann valtakozéan lirai és dramai zsenije
a legtokéletesebben altalaban ezekben a kisebb formakban tudott érvényre jutni. Bar a
korszellem elsdsorban a virtudzok csodalatat helyezte el6térbe, Schumann teljességgel
elfordult az efféle csillogastol, mindenfajta hatasos technikai fogastol. Kortarsainak nagy
része — gondolok itt Lisztre, Thalbergre és Henseltre — altalaban mindig figyelembe vette a
koncertterem ¢és a k6zOnség szempontjait. Schumann azonban masképp gondolkodott. Az 6
zongoramuzsikdja is hasonléan nehéz tud lenni, mint kortarsai virtu6z mivei, viszont
rendszerint nem szerepelnek benne talzo latvanyelemek — talan egy-két kivételtdl eltekintve,
mint példaul a C-dur fantazia masodik tételében, bar itt is a tartalom kifejezéeszkozeként
alkalmazza a braviros passzazsokat. Altaldban viszont mellézi a korra jellemzé hangzatos
futamokat, oktdvmeneteket és ujjpergeteseket — tavol allt téle az oncélu virtuozitas. Zenéje
ugyanakkor nem visszafogott vagy tartozkodo. Zongoramiiveit a szenvedélyesség és koltdiség
jellemzi. Feltlind jellegzetességei a szinkdpak, az alterdlt szeptimakkordok és a slirli textuara.

Schumann miiveinek sajatos hangulatat nehéz szavakba onteni. A romantika eszménye

atjarja zenéjét, arra vallalkozik a zenében, mint Jean Paul — kedvelt ir6ja — az irodalomban.



Zongoramuzsikdja mindvégig kozel all Jean Paulhoz, akinek zenérdl alkotott képével és
gondolataival 6rommel egyetért a zeneszerz6: ,,A zene az ember veégtelenseg utani vagyét

képviseli.”

Schumann zenéjét mindig is az egyediség jellemezte, amivel nem tudott mindenki
azonosulni. Leginkabb csak élete vége felé kezdték felvenni a repertoarba a miiveit. Palyéja
kezdetén minden akadémikus beallitottsagu kritikus Schumann-nak tdmadt a formai keretek
elhagyédsa, vagy csak névleges megtartdsa, valamint zenéjének szeszélyes és varatlan
fordulatai, szovesében és érzelmekben folyamatosan valtozé vilaga miatt. Szamukra e miivek
a zene vegeét jelentették, furanak, formatlannak és felforgatonak érezték o6ket. Azon nagy
zeneszerzOk kozé tartozott, akikt6l a kortarsak tébbsége idegenkedett. Ugyanakkor ez a zene
szorosan kotodott a koltészethez, a festészethez, személyes utalasokhoz, €s a romantikus
szépsegfelfogashoz. Schumann-nak mindez egy és ugyanaz volt: ,,Az esztétikai élmény

minden miivészetben azonos, csak az anyag valtozik.” — olvashat6 téle.

»Minden hat ram, ami a vilagban zajlik: a politika, az irodalom, az emberek. Ezt én a
magam modjan atgondolom, és arra vagyom, hogy zenében fejezzem ki az érzéseimet. Néha
ezért nehéz megérteni a szerzeményeimet, mert nagyon messzire vezetnek. Es néha
rendhagyok, mert minden, ami torténik, benyomasokat tesz ram, és arra kesztet, hogy zenei

formaba Ontsem.”

Igazi romantikus szellemiséget olvashatunk ki ennek a Schumanntol szarmazé
idézetnek a soraibdl. A romantika tébb nagy alkotdja is hangot adott efféle gondolatnak, mint
példaul Novalis, a korai német romantika egyik vezéralakja, aki kdvetkez6képpen fejezte ki
ezt a benyomasat: ,,Az egyén lelkének azonosnak kell lennie a vilag lelkével.” A romantika
koranak szellemisége volt ez, amit Schumann nem csak visszhangzott, hanem fel is hasznalt
miiveiben. Kivaldo példa erre az 1835-b6l szarmazo Karneval, amely Schumann egyik
legnépszeriibb zongoramiive. Alcime: ,,Apré jelenetek négy hangra”. Ez a négy hang
szimbolikus jelentségli, az Asch nevii telepiilés betliit hasznalja fel (Asz-C-H, illetve A-Esz-
C-H), ahol fiatalkori szerelme Ernestine von Fricken szlletett. Az egyes tételek cimei is
megmutatjdk mi jart a zeneszerzd fejében. Szerepelnek benne olyan cimek, mint Chopin,
Eusebius, Florestan, Chiarina — ezek egy-egy kepet villantanak fel a zeneszerzd életébol.
Chopin, az altala mélyen tisztelt zeneszerz6; Chiarina kés6bbi feleségére, Clarara utalé cim;
Florestan és Eusebius pedig Schumann — mar korabban emlitésre kerilt — kett6s természetét,
zenei irasainak két Aallandd karakteres szerepl6jét jeleniti meg. A mii zenén tali

jelképrendszerét megismerve a mogottes tartalmat is ki tudjuk hallani beldle, s ez egy



magasabb rendli hallgatasi élményt eredményez, ami altal kozelebb keriilhetiink a zeneszerzd

miivészetéhez és gondolati vilagahoz.

Schumann gazdag, 0Osszetett harmdniavildga valéban bonyolult tdbbszélamu
irasmddban jelenik meg, ami egyértelmiien bachi 6rokség. Miiveinek kottaképe tartalmazza
azokat a gondos jeloléseket, amelyek utmutatot adnak a jatékosnak a zeneszerzé szandékainak
megvaldsitasdhoz és polifon gondolkodasaba is betekintést engednek. A latszdlag egyszerii
kompoziciokban is érzékelhetd a siirli, bonyolult tobbszolamtsag. E tekintetben egy nagyon
érdekes anekdota terjedt el egy vitarol, amelynek szerepléi a 20. szdzad jeles zeneszerz6i
voltak. Hans Pfitzner 1920-ban ,,dallamtalansaggal” vadolta meg kollégdjat, Alban Berget, és
nekiszegezte a kérdést: miért nem képes Berg, Schdnberg és Webern olyan egyszer(i, szép és
dallamos miivet irni, mint a Schumanntdl szarmazé Trdumerei. Berg ugy reagélt Pfitzner
megjegyzésére, hogy kOzzétette a Trdumerei Szerkezeti és harmoniai elemzését egy bécsi
zenei szaklapban, ezzel megmutatva, hogy Schumann darabja tdvolrdl sem ,.egyszerii”, és
nem csupan bamulatosan bonyolult harmoniailag, hanem egyenesen négyszolamd
szerkesztésmodban irddott, olyan dusan polifonikus, hogy ,konnyen kioszthatd egy

vonosnégyesre vagy favosegyiittesre, st akar négy énckesre is” — irta Berg.

A Fisz-dur romanc az Op. 28-as szam alatt talalhatd Harom romanc kozépsé darabja.
1839-ben, Bécsben komponalta a zeneszerzd. Erdekesség, hogy maga Schumann e Korai
alkotoi korszakanak legjobb alkotasai kozé sorolta ezt az opust. Az els6 darab b-moll-ban
irodott, és harmoniafelbontasainak valtozo szineivel tdmasztja ald a felette kibontakozo
pontozott ritmikaju dallamot. Dallama akar Beethoven Holdfény-szonatdjanak elsé tételét is
felidézheti a hallgatoban. A harmadik darab, H-ddr, amiben legmarkansabban érezhet6
Schumann egyedi stilusa. A H-dur romanc rondoformaban szerkesztett, mozgalmas, és
titokzatos hangulat 6vezi. Mindkét sz€1s6 tételnek a 6 eldéadasi utasitasa: Sehr markiert, ami
annyit jelent, nagyon hangsulyozva, kiemelve. Ett6l eltér a kozéps6, Fisz-dUr romanc,

melynek utasitasa: Einfach, vagyis egyszeriien, ami kedvelt utasitasa a zeneszerzonek.

A romanc sz6 a spanyol romance sz6bdl szarmazik. Az irodalomban mar koran
megjelenik, Cidhez, a spanyolok nemzeti hdséhez kothetéen a 14. szazadi un. Cid-
romancokban. A romanc nyolcszbtagl, négysoros asszonancos versszakokbol allé lirai hangu
elbeszélé koltemény, amely a spanyol és a vildgirodalomban is elterjedt. Eldaddsmodja a
balladaéhoz hasonlit, a befejezés tobbnyire csattanoszerli, vagy valamilyen tanulsdggal
végz6d6. A Romanzero del Cid oridsi hatassal volt az utdokor szamos koltdjére és a

romantikara is.



Schumann Fisz-dar roméancéban is rengeteg tanulsdgot érezhetiink a hallgatasa
kdzben. Jatszani és hallgatni is olyan, mintha egy komplett kdltemény futna le a szemunk
elott — csalodasokkal, tanulsagokkal, visszaemlékezésekkel és megbékéléssel. A mii formai
szempontbdl négy részre bonthatd, és ha ezt tovabb sziikitjiik, akkor javarészt négyltemes
egységeket kapunk, amit tovabbi kétiitemes egységekre tudunk lebontani. Ett6l eltér a
harmadik nagy egység végén bekdvetkez6 cstucspont, mely két és fél Gtemre rovidil, ezzel is
kifejezve a zaklatottsagot, majd ezutan megbomlik az eddigi négyltemes szimmetrikus rend,
és legkozelebb a lezard Gtemeknél — ahol ismét felcsendil a vezeté dallam — tér vissza egy
bacsu erejéig, mint végleges belenyugvas és megbékélés egy felzaklaté emlék feltdrése utan.

,,Visszaall a rend”.

A miivet végig a polifonikus gondolkodas jellemzi. A lejegyzési modja utal a zeneszerzo
gondolkodésara, miszerint a ,,tre mani”, a Thalberg altal meghonositott zeneszerzéi modszert
alkalmazta ennek a miivének bizonyos részeiben. Ez annyit jelent, hogy a dallam a kdzéps6
szolamokban helyezkedik el és a két kéz hiivelykujjaival jatszandd, mintegy harmadik
kézként funkcionalva. A sz€lsé szolamok a kiséretet valositjak meg. Erre a kottakép ugy utal
ezeknél a részeknél, hogy harom kottasor van, melynek k6zépsé soraban a dallam kiilon van

lejegyezve, korllotte a kiséret két sora helyezkedik el.

A mi 6/8-0s metrumu, ez leginkabb az els6 négy ilitemben megjelend — voltaképpen
fotéma szerepét szerepét betolté — dallamban érvényesil leginkabb, mely haromszor tér vissza
egyfajta visszaemlékezésként a darab alatt. Ritmikai szempontb6l nézve a dallam anyaganak
nagy része hemiolakbodl all, ami sz6 szerint masfelet jelent, a zenében pedig arra hasznalatos
ez a kifejezes, amikor az alapvetéen harmas liiktetésti miiben paros liiktetés szerint sz6lal meg

az adott motivum.

Harmoniai szempontbdl nézve az els6 nagyobb egység Fisz-darban hangzik fel —
utolsé Uteménél megérkezve a dominans hangnembe, Cisz-durba. Mig elérliink az utolso
akkordig, Utemenként véltakozva taldlkozunk harmoniai-valtasokkal: elészor egy fiszisz
hangban megjelend sziikitett szinezettel indul el egy Fisz-dur harmdnia, majd gisz-mollon at a
Cisz-dur vezet6hangjaval atvezetve kovetkezik egy Cisz-dur Utem, ezutdn disz-mollba
érkezunk egy pillanatra, majd visszafordulunk a Fisz-ddr dominans hangnemébe, Cisz-durba,

ahol véget ér az els6 frazis.

A masodik nagyobb egység borongdsabb hangvétellel indul, eldszor disz-moll

harmonidiban hallhatunk egy lefelé vezeté dallamot, majd mintegy visszhangként egy egész



hanggal lejjebb, cisz-moll hangnemben hallhaté ugyanaz az anyag. Az egyseg 5. (temének
elsé itésén megerdsiti a cisz-moll-t, majd innen indul el egy kinyilo iv felfelé, a felsd
szblamban a szekvenciazo Kisterc-lépésekkel — a basszus egy nyolcaddal eltolt ritmusban
ugyanezt a dallamfordulatot jatssza. A Kiséretet add tizenhatodok tovabbra is a harmonia
Kitoltéséért felelések. A felsé szdélam utolsdé dallamhangja mar nagyterccel torekszik felfelé,
¢s az eddigi szikitett akkordok sokasagabol kitor a fény felé egy G-dur akkord
megszolaltatasaval. De csak egy pillanatra sziinik meg a sziikitett hangzas: a kovetkezo
utemben — amely a visszavezetést szolgalja a visszatéré Fisz-dar dallamunkig — disz-re épitett
sziikitettbe torkollik a G-dUr hangzat, ezzel elérve a legalsé pontot, és végil egy ritartandéval
megtoldva cisz-moll dominans akkordjanak a sziikitett verzidjaval vezet vissza a Fisz-dar
harmoniak vilagaba. Az atvezetd tlitem utolsé giszisz hangja tokéletesen vezet ra az ismét lagy

hangzasu, piano megjeldlési dallam aisz hangjara.

Nosztalgikus hangvételben ismét megszolal a nyit6téma. Uj élményt a szinezetében
észlelhetiink, amiert a kiséretben megszolalo valtozas, a cisz-orgonapont felel. A gondolat
masodik felére viszont ez eltlinik, és a mdasodik két iitemet szinte ugyanugy hallhatjuk.
Egyedil a Kkiséret utols6 hangja mutat ra arra, hogy a folytatdsban masra szamithatunk. A
kovetkez6 harom iitem végére ¢érjik el a darab csucspontjat egy szikitett harmoénia
kistercének sforzato jelzéssel ellatott felkialtasaban. Innen a kovetkez6 hat Utem a
zaklatottsagtol a megnyugvasig vezet minket. Nyolc hangbdl all6 motivumot hallhatunk a
kiillonboz6 szolamokon, a barokk mesterekre emlékeztetd imitacios szerkesztésben egymas
szavaba vagva megszolalni — elészor fisz-moll, majd cisz-moll felé tajékozodva. A
,harmoniavaltas” kozott egy kozbeékelddott Fisz-duros megszdlalas ,,vonja le a tanulsagot™ a
korabbi megrazkddtatasbol. Az imitalt motivum utolsé megjelenése utan mar véglegesen
megérkeziink a Fisz-durba, egy reménnyel telt, felfelé ivel6 Fisz-dar akkorddal. A lezaro
néhany item el6tt — melyben elbucsizhatunk a méar tobbszor hallott dallamtol — még egy
pillanatra visszakérdez egy feltiindbb harmonia, de késleltetéssé szelidiilve érkezik meg végiil

Fisz-dur dominans akkordjara, amit majd egy tonikai harmas kovet.

A darabban megjelennek Schumann jellegzetes zenei eszkdzei, mint példaul a nyujtott
ritmus, a szinkdépaldas és a mar kordbban taglalt tdbbszolamlsag is. Cslcspontok,
megnyugvasok, élesebb hangulati valtasok és szenvedélyesség. Egy mindossze két oldalas
kompozicio, melyben minden megtaldlhat6, ami szdmomra Schumann zeneszerzéi vilagat,

tagabban pedig a romantika hangjat jellemzi.



A misorom kivalasztasanak tobb oka is volt. Schumann Fisz-ddr romancanak
szeretete évekkel ezel6ttre nytlik vissza nalam, viszont csak az idei tanévben volt alkalmam
megtanulni, ezéltal tlizetesebben megismerni és foglalkozni vele. Egy zongora jatéktechnikai
elem elsajatitasa is kozrejatszott a valasztasban, ami a fizikalisan lazabb zongorajatékot segiti
elé6. Mikor elkezdtem a miivel foglalkozni, nagyon gyorsan nem csak az intellektusomra
hatott, hanem a lelkemre, érzelmeimre is egyértelmiien gyogyitd hatést gyakorolt. Nem csak a
darab elsajatitasahoz szilkséges gyakorlds valt a mindennapjaim részévé, hanem a zene
mogottes tartalman vald rendszeres gondolkodas is, amelynek eredményét eldadasommal is

szeretném atadni hallgatosagomnak.
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