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A 19. szazad romantikus zenei vilagdban bolyongva talaltam szembe magam egy
olyan érzéki és tancos darabbal, amely kulcsfontossdgiva valt szamomra az elmult
hénapokban. A hodito virtuozitast és a személyes szerzdi igényt tilszarnyalva érkeziink el két
olyan célzathoz a zenetdrténetben, amelyek ebben az esetben egybe olvadnak, igy a korabbi
korok altal tradiciondlisnak mondott, valamint a kdnnyen fogyaszthat6 zenei miivek 6tvozete
adja esszém f6 témajat, a Valse Impromptu cimii mi elemzését, melyet Liszt Ferenc
komponalt. A darabbal kapcsolatos korabeli érdekességeket és gondolataimat a

kovetkezOkben szeretném kifejteni.

A palyamunkéhoz kapcsoléddan a kovetkezokrdl fogok irni; a témaval kapcsolatban
megjelend miifajok kialakuldsa, tulajdonsagai és a korabeli szerz6k fennmaradd és lényeges
Ujitasai. Tovabbad sz6 lesz a romantika korara jellemzé kozponti elemekrél, a zongora
fejlodésérdl, ezen feliil az eléaddi koncepciorol és az interpretacio osszefiiggéseirél. Emlitést
teszek egy zongorista, valamint egy életrajzir6 nézépontjabol Liszt életfelfogasardl is, és
kompozicio stilusarol. Ezt kovetden a darab keletkezésér6l, mi tobb az &ltalam emlitett,
fontosnak Vélt életrajzi tevekenységek kapcsolatardl lesz sz6. Kiegészitve az itt megjelend o
miifajokhoz fiiz6d6 tovabbi darabok emlitése és személyes gondolataim alkotjak irdsom

Osszessegét.

Az eurdpai zene egyik kiemelked6 és fontos miifajahoz, a tanczenehez tartozik maga a
kering6 is. Mivel az ember tarsas 1ény, igy 6si id6k ota szeretiink kapcsolodni és probaljuk
¢lvezni az életet, amelynek egyik legegyszeriibb modja a tanc, és ehhez zene is tarsul. Az
aktudlis esetben egy olyan stilizalt tanczenérdl irok, amely mintajat a barokk korban ismert
szvitek és partitak tételeiben stilizalt tancok formajaban is megtalalhatjuk, melyek mar nem

tancos 0sszejovetelek alafestd zenéjeként szolgaltak.

A keringé a német walzen, ,keringeni” szObol ered, a lab padlon csusztatasarol
jellegzetes, a 18. szazad utolso negyedétdl kezdve ismert, Ya-es liiktetésti, osztrak-bajor
teruleten Kialakult tdnc, melynek kozvetlen elédei a Landler és a Langaus. A kering6 sz6 mar
az 1700-as évek kozepétdl ismert, ehhez tarsitva a keringd tanc nyomait, mégis az id6, amikor
igazan elterjedt, a kovetkezd szazad elejére tehetd. Az emberek meleg szivvel fogadtdk ennek
a tancnak a megjelenését és szivesen fejlesztették, alakitottak a gyakorlatban Eur6pa szerte,
igy tobb verzidja is megjelent, koszonhetden a kiilonb6z6 népek megkozelitésének. A
legjellegzetesebb valtozat egyikének a bécsi keringd mondhatd, egyéb tipusai a 19-20.
szazadban alakultak ki, mint példaul a francia valse, sauteuse, vagy az angol boston. Mivel a
bécsi keringé a vidamsagot és deriit kozvetitette, igy hamar belopta magat az emberek

2



szivébe. Megjelentek a hangversenypodiumokra szant keringdk is, s ezzel szinte egy idében
gyakorlati hasznalatra szant keringdk is irodtak, melyeket Schubertnek és Beethovennek is
kdszonhetlink. Schubert talnyomorészt maradt a nyolciutemes, két periodusbdol allo
daraboknal, amelyekbél minimum 12 szambdl all6 sorozatokat képezett, ehhez hasonloan
Beethoven 1824-es és 1825-0s Esz-dur és D-dur keringdje is inkdbb hasznalati zene. Viszont
ezzel parhuzamba allitva Beethoven Diabelli kering6jére irt 33 variacidja (op. 120, 1819-23)
hamisitatlan hangversenydarab. A keringé fejlédéséhez Carl Maria von Weber is sokat
hozzatett, hiszen dont6 hatast gyakorolt rd koncert-rondoja, a Felhivis keringdre cimii miive.
Az imént is emlitett ismertetdjegyek az id6 mulasaval kiegésziiltek, igy a klasszikus
értelemben vett bécsi keringé felépitése is korszertivé valt, els6sorban a Strauss-csalddnak
koszonhetben. Itt mar bevezetés és koda is kapcsoldédott az 1820-as években a
keringdkompoziciokhoz. Az ismétlendd részek kibdviiltek, akar 16 ilitemes A részbdl, majd
ugyanilyen hosszi B részbol tevddtek Ossze, amelyek akar jellegiikben is eltérhettek
egymastol. A bevezetés egyfajta zenckari el6jatékka boviilt, mig a kdda visszacsengette az
addig elhangzott kering6k dallamat. Ennek a miifajnak az alakuldsa, a valtozatos ritmikanak
és gazdag harmoniai vilaganak készonhetéen idével hozzakapcsolodott az operett miifajahoz,

igy a bécsi operett lenyeges alkotdelemévé is valt.

Ezen a ponton feltétlenil emlitést kell tenniink Chopin zongorara irott kering6ir6l,
amelyek ugyanezt a formalast kovetik: tobb, sajat témaval rendelkezd kisebb szakaszbol
allnak, a nagyobb Iélegzetli miivek esetében bevezetéssel €s kodaval. A hasznalati zene, sét
még a stilizalt tancok korébdl is messze kiemeli ezeket a miiveket zenei anyaguk szépsége,
mély érzelmi gazdagsaguk és kilonleges, differencialt harméniavilaguk, valamint a csiszolt
zongorafaktura. Liszt nyilvanvaloan jol ismerte ezeket a darabokat, egyiket-masikat a szerzé

el6adasaban is nyilvan hallhatta.

A ténckarakter mellett a cimben megjelené impromptu kifejezés a darab ketts
arculatara is utal. Amellett, hogy tancos, virtu6z darabrol van szd, beszélhetiink még
rogtonzésrol is. A szo jelentése a latin in promptu esse, ,készenlétben all” kifejezésbol
alakult. Kezdetben, a 17. szdzadban jelent meg ez a kifejezés, irodalmi kdrnyezetben, mely
rogtonzott verset és szinjatékok felvondskozi betétjét is jelenti. Ehhez képest a
zenetOrténetben csak a 19. szdzadban jelent meg zongorara irott rogtonzésjellegli
karakterdarabként, amely altalaban két- vagy haromrészes dal-, rondd-, akéar szonéta-

(Schubert, op. 142. No. 1), vagy variaciés formaban (Schumann, op. 5.) ir6dott. Ebben az



idoben igen kedvelt miifajjd nétte ki magat az impromptu, igy akdr Chopin, akar Liszt

¢letmiivében is talalkozunk erre megfeleld példakkal.

A korszak zongoracentrikussaga alapveté elvként jelenik meg el6ttiink, hiszen a
zenetOrténet rengeteg Uj e hangszerre irott darabbal gazdagodik. A zongora technikai
értelemben vett fejlédése, hangzasképének gazdagodasa és a billentylizet mechanikajanak
egyre finomabb kialakitasa arra késztették a szerzéket és az el6adokat, hogy érzékien és
kifinomultan nyuljanak a hangszerhez, ezaltal egyre érzékenyebben igyekezzenek kifejezni az
érzelmek vilagat. Ezen alapelvek Osszefliggése nem elhanyagolandd, ugyanis a kiils6 és bels6
harom fontos elvet emlitenék meg, amely persze barmely szerzé miivének el6adasakor
Iényeges szempont lehet; a periodikus elbadas, a szerzé egyéni karakterének, zenéje sajatos
jellegének megértese és a megvaldsitas stilusa. Ezen szempontok szorosan dsszekapcsolodnak
és fliggenek is egymastol. A periodikus eldadas alatt a nagyobb idéegységek Osszefogasat
értem, amely nem bonthato Gtemekre a sulyozas szempontjabol. A lendilet és a szabadsag
alkotjak a beszéd-szert stilus sajatossagait, igy mondhatjuk, hogy a virtu6z technika a
melodikus-tematikus alapréteg kibontasat szolgalja. A szerz6 egyéni karakterére térve Liszt
esetében alapvetben lirai beallitottsagrol beszélhetiink. A kottaban megjelend utasitasok igen
fontos szereppel birnak, igy ezen elgondolasok eldtérbe helyezésével valosithatjuk meg azt a
sajatos hangulatot, amelyet a darabokon keresztill szeretne kdzvetiteni, nem beszélve a
tartalom és a forma szoros kapcsolatarol. Milstein szerint az a tér, mely kifejezi a fokozott
expresszivitast €és a tulzasok siritését is, a legfontosabb jellemzdje az interpretacio

dramatizalasa tekintetében Liszt miveinek.

Szamos oldalrdl kozelitik meg a zenetudosok Liszt kompozicidinak stilusat. Arthur
Friedheim (Liszt egyik kivaloé névendéke) szerint Liszt stilusa szivarvany-szinekben ragyog.
A sokszinliség mellett a miszticizmust tartja még fontos jellemzdének, amely eredeti miivei
kétharmadanal dominal. Van, ahol egyszeriien jelenik meg ez a jellemvonas, eés van, ahol
hirtelen bukkan fel, teljesen més arculatot kdlcsondzve az adott miinek. Friedheim szerint erre
érdemes figyelni Liszt autentikus eldaddsa szempontjabol: ,a kompozicid belsd
mondanivalojat kell keresni, a szellemiséget kell kiemelni.” Masik oldalrdl nezve, Lina
Ramann, Liszt életrajziroja leginkabb a koltdi fantaziat emeli ki, valamint, hogy a szerz6 nem
szerette, ha egy zongorista ,tréfés attrakcidként” tekintett akar sajat, akar mas szerz6 miiveire.
A stilusos jaték szempontjabol elengedhetetlen volt Liszt szamara, hogy a sajat egyéniségét ne

nyomja el, s6t, egyedi alkotokészségét kiaknazva adja el miiveit.



A mivek eléadasaval kapcsolatban fontos szerepet jatszik a képszeriiség elve is, mely
a darabok programjaval és mondanivaléjaval fligg 6ssze. A fantézia felébresztése, az allandé
spontaneitds, amelyet maga is elvart novendékeitdl, ellentmonddsosnak tiinik a tervezett
értelmezéssel, s mégis ezen eszkdzok hasznélata révén valnak érzékelhetévé szamunkra a fo

vonasok, a dramai, a ritmikus és a lirai-dallamos karakterek.

Liszt, mint zongoravirtudz, zeneszerzd, karmester, zongoramiivész €s Vilagjaro, egyik
kiemelked6 készsége nem mas, mint az improvizaci6. A rogtonzés jellemzben
hangversenyeinek 6nall6 miisorszama is lehetett, adott esetben a témat, dallamot a kdzdnség
adta a mivésznek a helyszinen. Emellett variaciok és parafrdzisok komponalasaval
foglalkozott, amelyek kiilonb6z6 zeneszerzok darabjai nyoman keletkeztek. Ennek a kornak
harom f6 része van kultartorténeti szempontbol; francia, nemet, valamint szlav. Az ifjd
zongorista életében ezek kozil a francia fold a meghatarozd, hiszen ezt is tartotta hazajanak.
Igy fokuszalva a Valse Impromptu cimii darabra, némi kettésség érezhetd benne, nem csak

miifajat, hanem keletkezését tekintve is.

Liszt koncertturnéi bizonyos esetben még Eurdpan is tulnyultak, ide fiiz6déen egy
oroszorszagi Utja soran keletkezett a mii els6 verzidja. Az 1842-es Szentpétervaron vald
tartdzkodasakor Kker(lt bejegyzésre Alekszandra Fjodorovna carné albumaba, ekkor a darab a
Petite valse favorite cimet kapta. A kovetkez6 oroszorszagi utjan Liszt, 1843-ban a Chopin-
tanitvany Marie Kalergis grofnd szamara egy zeneileg és technikailag egyarant igényesebb
valtozatot komponalt, amely sajnos a zeneszerzo ¢€letében nem keriilt nyilvanossagra. A
vegleges, harmadik és egyben utolsé verzioként ismert Valse-Impromptu mar-mar

népszeriinek is mondhat6 darab, amely 1853-ban jelent meg.

A kozel 30-as éveiben jaré zeneszerz6 ebben az id6ben szamos miivet komponalt,
koztik egytételes szimfonikus kdlteményeket, és még sok mas miifajban alkotott. Nem csak
szimfonikus kdlteményeket, de dalokat is irt, eleinte olasz, majd 1840-t6l francia (V. Hugo),
¢és német koltok (Goethe, Schiller) verseire egyarant. Ezekben az években a siir(i és kiterjedt
koncertezesei soran szamos zongoramivet irt, melyek hodolatként tiintek fel a helyi publikum
szamara. Ennek eredményeképp, a magyarsagat nem elfelejtve, szamos magyar népies
dallamot tartalmazoé miivel is gazdagodott repertoarja, melyeket a magyar magnasok és
polgarok koreiben ismert meg, ide kapcsolodéan emliteném elsé korben a Magyar Dalok
cimii ciklust, melyet 1840-ben adott ki négy fuzetben, tizenegy szdmmal (magaba foglalva).
Ezt kovetéen 1846-ban tovabbi hat fiizetben adta ki a Magyar Rapszddiakat, melyek Liszt a
magyar nemzeti zene iranti érdeklodésének nagybecsti emlékei. A kiilonboz6 atiratok
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hozomanyaként zeneszerzOi fejlodéséhez kapcsolhatd, hogy a zongoramiiveiben egyre
szertelenebbé vald dekorativ-figuracios hajlamat a kromatikus és enharmonikus fordulatok
egyszeriibb és vilagosabb szolamozasara hajtotta, ez korusaiban sem volt ritka jelenség.
Mikdzben a zongorastilusa mar korabban is hajlott a zenekari hangzasok visszaadasara, a
weimari években ezt valoban meg is valdsitotta a zenekar apparatusan, megalkotva nagy
szimfonikus kdlteményeit, valamint a Faust- és Dante szimfoniékat. Goethe Faust-dramajabdl
Lisztnek a f0 karakterjellemeket sikeriilt megragadnia, s ezeket tartotta szem eldtt 6

reflexioként, ezzel is egy személyes kapcsolatot teremtve a tarsadalom érzéki oldalaval.

Az ’50-es években elkésziild, csucspontként is emlitett szimfonikus mivek jol
felépitettek, dramaturgiai szempontbdl is, mind tematikajukban, mind hangnem-,
formatervilkben is az egység és valtozatossag egyediilallé dokumentumai. Erdekességiik ezen
miiveknek, hogy mint sok minden mast, Liszt az itt felbukkano dallamokat is felhasznalta,
akar zongoradtirataiban, akar masfajta téma megjelenités formajaban, mas mivekben. Ilyen
miive az ide is kapcsolodo, fausti gondolatkdrhoz tarsuld darab, amelyet leginkdbb Liszt elsd
Mefiszté-kering6jeként ismerhetiink (Der Tanz in der Dorfschenke). A parizsi Conservatoire
szamara szerzett ugyanebben az idében egy versenydarabot, a Grand Solo de Concert-et,
amely kaput nyit a nagy miivek soraban. Ide kapcsolhatdé a Schumann-nak dedikalt h-moll
szonata (1852-53), amely szintén olyan sokrétii és Osszetett, hogy talzas nélkiil az életmi
egyik csucspontjakent tarthatjuk szdmon. A klasszikus szonataformat ujszertien alkalmazva a
kontrasztalo szakaszok egymashoz illesztése, valamint a monotematikus szerkesztés olyan
mély mondanivaldval ruhazzak fel a darabot, hogy az minden hallgatdjara lenyligoz6 hatast
tesz. Felépitésében és programjat tekintve, szét ejtenék a Tizenkét ,, Transzcendens”
zongoraetiidrdl, amelyek cime a technikai megvaldsitds magasfokd igényességére utal, ehhez
tarsitva a hat Paganini etiidét; Chopin nyomaba 1épve egyfeldl egyes zongoratechnikai
problémakra koncentralnak, masfel6l fantaziadis karakterdarabok, amelyek a mester
grandiozus stilusat is felmutatjak. A harom Koncertetiid (1848), a két Ballada (1848, 1853), a
Mazurka brillante (1850), valamint a két Polonaise (1851), mind virtu6z és markansabb
darabnak mondhatok. Ezekkel ellentétben, a hat Consolation (1849), a Berceuse els6 verzioja
(1851), inkabb bensdségesebb vonasokkal gazdagitjak Liszt zenei portréjat. Torténelmi és
miivészeti kifinomultsagahoz kapcsolodoan késziilt tobb olyan zenés utinaploja, amelyek
kiilonbozd orszigokban toltott idejére utalnak, vagy oda fiizédnek. Igy az elsé ciklus (svajci)
1855-ben jelent meg, majd a masodik (olasz) 1858-ban, melyb6l kimagaslik a tobbszor is

atirt, megreformalt, egytételes Dante-szonata. Veégil a harmadikként ismert ciklust



(Zarandokévek I11.) csak késébb publikaltak (1883), mivel késébb is szlletetett meg a benne

szerepl6 hét mii.

Az eddig emlitett mivek koziil sok esetben beszélhetiink dramai indittatasrol,
kulonfele eseményekkel és személyekkel kapcsolatos darabokrol, ezt 6sszegezve kanyarodnék
vissza a tdncokhoz, melyek ink&bb Liszt kesei eveire tehetok. A periodikus szerkesztésmod
ebben az idében is jellemzé volt darabjaira, ahogyan a nagyobb gondolati egységek
osszefoglaldsa is elsédleges maradt. Ezt az id6t a buskomor, maganyos hangvétel is
jellemezte, mely mintegy sotétségbe burkolta az egyre jobban elmaganyosodd zeneszerzd
alakjat. A Mefiszto-keringdre gondolva, amit az imént is emlitettem, ehhez kapcsol6dnak
kései darabjai, melyeket ,,Elfelejtett-keringd™-ként ismerlink (1881-83). Ezek a miivek sem
tancra valok, mivel egy olyan tetszetds, bajos karaktert mutatnak be, melyek inkabb
elmélyilésre alkalmas hangulatot teremtenek a hallgatd szamara. Tanckarakterhez
kapcsolodoan tobb olyan kései darabja is van (Csardas, Halalcsardas, Makacs csardas),
amelyek az akkori kdzonség szamara ,hallgathatatlan” jelzovel voltak illethetok (1880 k.).
Jellemz6 volt kései darabjaira azok monoton hangzasa — sok esetben az ostinato technika
alkalmazésanak koszonhetéen —, alaposan probara téve az eléadot, mivel ezeket a szikar
hangzasképeket nem olyan konnyt ugy kodzvetiteni, hogy ne valjanak unalmassa. Lisztet
életenek végéhez kozeledve egyre kevésbé érdekelte mar miiveinek fogadtatasa: 1ényegesebb
szempont volt szamara, hogy milyen technikai és hangzasbeli Ujitasokat tud kihozni a

zongorabdl és ez mintegy jovobeli atmutatasként szolgalt utdédai szamara.

A Valse Impromptu ezekkel a tAncos darabokkal parhuzamba allitva, egy konnyedebb,
dallamosabb ¢és érzékibb darabként jelent meg utazd évei alatt. Nem klasszikus keringd
formarol van szo, hanem egy Ujszer(i, mintegy rogtonzott részekkel kiegészitett tancdallamrol.
Az egész darabon ativel a keringé f6 témaja — vizioban is, elképzelésben is egy korabeli
tancparkettre tudom magamat képzelni, s ezt Kiegésziti olyan expressziv részekkel, amelyek
dallamai ismerdsek lehetnek szamunkra a korabeli miivekb6l. Ehhez tarsitva az el6addnak
olyan mély és rezignalt hangvételt kell alkalmaznia, amely véleményem szerint egy képzett
zenész szamara sem egyszerll, igy ez a darab nem technikailag nehéz, hanem a benne
felbukkané rogtonzott dallamok és az idékezelés jelentenek megoldando feladatot. Az elején
gondolatként felbukkand improvizativ rész végighuzédik a darabon, ehhez kapcsoldddan
emliteném meg a végén kodaként megjelend lecsengést, amely mar csak dallamaban hozza
vissza a kering6 témajat, bizonyos értelemben humoros lezérast, ezzel egyfajta keretet adva a

miinek. Magat a darabot akar Chopin keringdihez is hasonlithatjuk, hiszen hangvételében és



gondolatmenetében inkabb hasonlit azokra, mintsem Liszt késébb keletkezett tancdarabjaira,
kering6ire. A darabban fellelhetd francia érzé¢kenység és jatékossag mintegy tiszteletként és

emlékkent reflektal Chopin személyeére, hiszen egyik tanitvanyanak cimezte a darabot.

A darab el6adasahoz a kottaban rejlé kodolt instrukcidkat is érdemes megfejteni és
elsajatitani. Ehhez ismerniink kell a szerzo idejében 1étezd eléadoi gyakorlatot és a mi
keletkezésének hatterét. Végil egy fontos szempontot emlitenék meg, mely meggy6z6dése
volt Lisztnek; miszerint a zongorajatékot nem szabad 0sszetéveszteni az ujjak Ugyességével, a

zongorazashan az egész szemeélyiség részt vesz, s ha az egyiket jobbitjuk, a masik is jobb lesz.

A nagy zongoravirtu6z életében atfogd szerepet foglal el a liraisag és az eszmei
gondolatok halmaza, melyek arra buzditottak most egyetemi éveim alatt, hogy még inkabb
kdzelebb tudjam magam a romantika koranak rejtelmeihez. Kutatomunkam céljaként Liszt
életét olyan szempontbol szeretnem megkozeliteni és jobban megismerni, mely segit egy
olyan el6adoi felfogast elsajatitani, amelyet a mindennapi €letben is fel tudok hasznalni. Az
életenek kutatdsa sokban segit a sajat személyiségem fejlesztésében és a lelkivilagom
megismeréseben, mivel egy melyebb betekintést nyerek az altala kivant — zenei - hatas
eléréséhez. Osszességében tanari palyam kezdetéhez kozeledve nagy hasznomma valik, hogy
tudomast szerzek a tanitas nélkuli tanitasrol, valamint a szavakon tdli hatalomrol, amely

minden pillanatban jelen van az életlinkben, itt és most.

Felhasznélt irodalomjegyzék, cikkek:

- Toth Marica: Liszt Ferenc késéi miivei egy zongoramiivész szemszogeébdl (doktori
disszertacio)

- Eckhardt Méria: Liszt és Chopin (cikk)

- Alan Walker: Liszt Ferenc 2. a weimari évek 1848-1861

- Brockhaus Riemann: Zenei Lexikon

- Liszt Ferenc: Valse-Impromptu, Petite valse favorite — EMBudapest (kotta)



