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Bevezetés

Elfriede Jelinek regénye® (Die Klavierspielerin) és Michael Haneke azonos cimii filmje, A
zongoratandrnd (La Pianiste, 2001), mindkét szerz6 életmiivében kiemelked6 darab, gyakori
elemzési targya a pszichoanalizis és a ndiség, valamint a perverzié kapcsolatat vizsgalo
tanulmanyoknak. Dolgozatomban el6szor roviden bemutatom a filmet, valamint a film
kontextusat azaltal, hogy megvizsgdlom miben tér el Haneke miive az eredeti regénytdl,
valamint hogyan illeszkedik A zongoratandrnd a rendezd életmiivébe. Ezek utan ismertetem a
film kanonizalt értelmezését, amely erdteljesen tamaszkodik a pszichoanalizis, kifejezetten a
lacani fogalmak, magyardz6 erejére. Ezt az olvasatot helyezem szembe a mil politikai
értelmezésével, amely az analitikus interpretacioval szemben A4 zongoratanarnd éltal felvetett

témakat nem egy személyes, hanem sokkal inkébb egy tarsadalmi szintli problémaként irja le.

Ezek az interpretaciok annak a magyar filmelméleti elézménynek a kontextusdban
valnak relevanssa, amelyben A zongoratanarnd elemzéséhez hasonldan, Haneke egy késdbbi
filmjét, a Rejtélyt (Caché, 2005) is a két emlitett megkozelités alapjan vizsgalta Kovacs Andras
Balint és Bokay Antal, s amely esetében az elkdtelez6dés egy pszichoanalitikus vagy politikai
értelmezés mellett a masik interpretacid automatikus elutasitasat is jelentette. Konkliziomban
végiil ramutatok arra, hogy 4 zongoratandrnd esetében ennek az ellenkezjét lathatjuk, mivel
a két interpretacio egymastol elvalaszthatatlannak bizonyul a szexualités és a ndiség kérdéskore

altal.

A zongoratandarno cselekménye mindkét mii esetében Erika Kohut, a cimben
megidézett, valamint a tekintélyes Bécsi Zeneakadémian dolgozd zongoratanarnd életét, s
annak fordulopontjat mutatja be. ,,Erika harmincas éveinek vége felé jar. Az anyja, korat
tekintve, akar a nagyanyja is lehetne. Erika csak hosszu, kiizdelmes hazasévek utan jott a
vilagra”? — olvashatjuk a regény elsé oldalan. Mindezek utan a szovegben s a filmben egyarant
Erika és édesanyja kozos életének viharos csatajaba csdppeniink bele: Erika mindennapjait
uralja anyjaval toltott ideje és az anya alakja, aki haragosan reagal minden olyan aktusara,

amelyet nem tud feliigyelni.

Az anyja altal szintén szigortan feliigyelt, de bizonyos mértékig feliigyelhetetlen
teriiletek kozé tartozik Erika életében szexualitasa, amelyben a szerelmi aktusok abszolut

eltorzult és kiforditott perverziok matrixaként jelennek meg. Erika szabadidejében peep
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showkat latogat, ahol az 6t megel6z6 klinesek altal bepiszkitott zsebkenddket szagolja, sajat
nemi szervén lathatolag barmi ok nélkiil, borotvapengével tesz kart, egy masik jelenetben pedig
azt latjuk ahogy szeretkez6 parokat lesve vizel egy autds moziban. A kiismerhetetlennek tiind
szexualitas irracionalitasa Erika és fiatal tanitvanya kozott kialakulo viszonyaban dsszpontosul.
A fészerepld, miutan megannyiszor visszautasitja diakja, Walter Klemmer kezdeményezéseit,
egy féltékeny kirohandsa utdn, megadja magat a fiinak, de azzal a kitétellel, hogy barminemii
kettejiik kozott kialakuld viszonynak 6 szabja meg a hatarait. Egy levélben 6sszegzi Walternek
ama vagyait, hogy a fit miképpen taszitsa teljes szubmissziv allapotba 6t, hogyan és hol iisse,
s miegyéb modon banjon vele erdszakosan szexudlis egyiittlétiik soran. Walter olvasva mindezt
megundorodik a tdle, s elhagyja 6t, azonban miutan Erika tjra felkeresi és bocsanataért
esedezik, a fil ismét meglatogatja az otthonaban, ahol a nd tiltakozasa ellenére bezarja anyjat a
halészobaba, majd megveri és megerdszakolja Erikat. ,,Nem ajanlom, hogy barkinek elmeséld.
Egyébként a te érdeked is, hogy hallgass. Nem aldzhatod meg igy a férfiakat, nem lehet.” —
mondja Walter, majd nem sokra ra: ,,Tudod, a szerelem s6tét verem. Na, szia.” — kdszon el az
erészak-jelenet utan. Masnap indulas el6tt Erika magahoz vesz egy kést, s igy érkezik meg arra
az akadémiai koncertre, ahol 6 is eldad. A kifogastalanul szoros konty helyett most szétesd
frizurdval, a tokéletesen merev arc helyett most melankoélidba ferdiild szjjal és lilara {itott
arccsonttal all Walter elé, aki tgy viselkedik, mintha nem is tudna a tegnap este torténtekrol.
Vidédman tidvozli 6t, mikdzben az eldaddterem felé siet: ,, Tiszteletem tanarnd! Alig varom,
hogy halljam!” — sz6l Erikdhoz, majd tovabbszalad. Erika még utoljara a fit utan pillant, majd
— miutan egyediil maradt a koncertterem elétt — maga elé meredve eléhtzza taskajabol az altala
gondosan elpakolt konyhakést és ball vallaba szlrja azt, s ahogy Jelinek irja: ,,vicsorit, mint egy
beteg 10.”® Az eléadoteremhez vezetd 1épcsd aljan még korbenéz egyszer, majd elhagyja az
épliletet. A film szorosra zart képi keretezése most nagytotéalra valt, ahogy Erika az utcan sétalva
elhagyja a koncert helyszinét, feltételezhetden — legalabb szimbolikusan — eddigi €letét is maga
mogott hagyva. A né és a fit romanca igy a film végére nem tud beteljesiilni, S ezzel a
hollywood-i elbeszélésmodtol megszokott boldog heteroszexualis szerelem helyett egy

fizikailag is sebzett és kilatastalan kapcsolat torténetét latjuk.

Haneke A zongoratandrnd megfilmesitésének esetében kifejezetten fontos szempontjai

kozé sorolja az obszcenitas hatarainak feltérképezését.* A rendezd félreértelmezésnek tekinti

% Uo., 230.
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azon befogadoi allaspontokat, amelyek a filmet pornografikusnak itélik meg.> Bar tobb
er@szakos és normaszegd jelenet tori meg a m ritmusat, a szexualitas abrazolasanak modja
sosem pornografikus, tehat — ahogy a rendezé maga is fogalmaz — kizsakmanyolo. Az, amit
Erika a képernydn lat, amikor a s6tét kabinban pornofilmet néz, kevésbé tekinthetd hétkoznapi
¢letiinkben barhogyan is hatarsértének, mint az erészak azon formaja, amely devianssa valik a
film narrativdjaban. A nd, aki egy asztalon haton fekve, kicsavart és nejlonba boritott testének
minden erejével azon van, hogy kielégitse a porndfilmben szerepld férfit, teljesen érthetd és
emészthetd modon teszi mindezt. Erika, aki a ndéi behodolas gesztusait nyersebb ¢és
kozvetlenebb formaban testesiti meg, a nevetség targya lesz. A film 1ényegi struktarajat igy
tobbek kozott ez a szexualis dichotomia jellemzi: az elfogadhaté €s a devians ndi szexualitasé,
a szerelmes pillantisoké és az irracionalisként feltiind vagyaké. Tobb teoretikus is ramutatott,®
hogy e kett6ség mélyen szantja keresztiil és épiti fel Erika torténetet: jelen van példaul annak
dichotomiajaban is, ahogy a bécsi burzsoa magaskultira nekifesziil, majd szinte egybeolvad a
pornéfilm vulgaris tartalmaival. Ezt jol mutatja az a jelenet, amelyben a peep show fiilkéjét a
zongoraproba fennkolt hangu Schubert éneke vezeti at a kovetkezo jelenetbe, amelyben magat
a probat latjuk.” llyen kettdséget képvisel maga Erika is, aki perverz ruhazataban® (ballonkabét
¢s borkesztyii) és vagyaival ndként a férfitekintettel, és ezzel egyiitt a férfiuralom altal krealt
vagyrendszerrel azonosul, majd mindezek utan kénnybe labadt szemekkel és kezét tordelve
figyeli a zongoraz6 Waltert, mintha dobbenetes erdvel realizdlna azt a szerelmet, amely

feltételezhetGen része annak, hogy végiil visszautasitja Walter er6szakos kozeledését.
A hanekei kontextus és a magyar recepcié kérdése

A zongoratandrné Haneke életmilivében elfoglalt szerepe €s az adaptacids mivolta alapjan is
vizsgalhatd. Fontos kiemeli, hogy az utobbi esetében nem érdemes film pusztan azon elv
alapjan mindsiteni, hogy mennyire képes a lehetd legszorosabban leforditani az irott szoveget
sajat nyelvére; a két alkotas viszonyat eléremutatobb eltéréseik alapjan azonositani. Ezt meg

lehet tenni Vaida tanulmanyahoz hasonléan, aki a regény és a film Osszevetését a két mi

® Ahogy Haneke is kifejti, a szexualités ilyen, a hétkdznapitol eltérd vizsgalata ad lehetéséget arra, hogy a kérdést
ne a ,,burzsod norma” alapjan szemléljilk, hanem kritikai szempontokkal felvértezve legylink figyelmesek és
reflektéltak arra, hogy a szexualitds terén mely teriiletek azok, amelyek a megengedett vagy a devidns és perverz
jelzot kapjak a tarsadalomtol.

6 Példaul BANDHAUER, Andrea, ,,Michael Hanekes’s La Pianiste: An Adaptation of Elfriede Jelinek’s The Piano
Teacher”, Literature & Aesthetics, 16, 2. sz. (2006): 270-281.

"WYATT, Jean, ,,Jouissance and Desire in Michael Haneke's The Piano Teacher”, American Imago, 62, 4. sz.
(2005): 453-482.

8 SpecK, C. Oliver, Funny Frames — The Filmic Concepts of Michael Haneke (New York: The Continuum
International Publishing Group), 2010, 88



szadomazochizmus-koncepcidja alapjan elemzi.® Vaida ramutat arra, hogy ameddig Haneke
adaptacioja a szadomazochizmus abrazolasat freudi alapokra épiti, addig Jelinek alkotasa —
radikalis feminista ideologidjabol kovetkezéen — Gilles Deleuze értelmezése alapjan
kézenfekvo elemezni. Vaida éleslatoan ravilagit arra is, hogy ez a kiilonbség szorosan koéthetd
Haneke filmrendez6i stilusahoz, amely inkabb a letisztult cselekményt és egyfajta
antipszichologizmust képvisel. A masodik szempont legékesebb példaja, hogy amig Jelinek
részletesen targyalja Erika gyermekkorat, ezzel létrehozva a né személyiségének egy szorosan
végigkovethet fejlédéslélektanat, addig Haneke szandékosan elhagyja ezeket az epizodokat?®,
mindezzel kitagitva a fOszerepld perspektivajat egy altaldnosabb ndi szubjektuméva.
Figyelembe véve, hogy a két mi kozotti eltérések vizsgalata a szakirodalom egy jol kiaknazott
teriilete'?, dolgozatomban a hanekei életmii kontextusa alapjan elemzem A zongoratandrnét.

Ezt harom szempont alapjan mutatom be: a stilisztika, a tematika és a recepcio alapjan.

Egyrészt fontos vizsgalni azt a szerzdi gesztust, amely 0sszekoti A zongoratanarnot
Haneke korabbi filmjeivel, koztiik A hetedik kontinenssel (Der siebente Kontinent, 1989) és a
Benny videdjaval (Benny ’s Video, 1992). Ez a két film tekintheté A zongoratandarnst megel6zo,
filmelméleti szempontbol is komolyan kutatott és kanonizalt filmjeinek. A két korabbi filmhez
képest mutatkozd legfeltindbb eltérés A zongoratandrno kezdeti szinvilaga, amely egy
melegebb ¢és ezaltal bensdségesebbnek tiing vilagot mutat (szemben a két film hideg kékjeivel).
Ez az intimitds azonban a szinek lassu és folytonos halvanyulasa mellett, Erika egyenletes
elidegenedésével parhuzamban, a film utols6 harmadanak betegesen sargas képeihez vezet, s
igy a kornyezet szinvilagat tekintve a két megel6z6 film adekvat stilisztikai parjaként tiinik fel

A zongoratandrnot.

9 VAIDA, luliana Corina, ,,Two Meanings of Masochism in the Language of the Art Critic”, in szerk. MCCANN,
Ben és SORFA, David, The Cinema of Michael Haneke: Europe Utopia, 206-221 (New York: Columbia University
Press, 2012).

10 SHARETT, ,,The World...”

11 példanak okaért: a torténetmesélés alapjan létrejovd eltéréseken alapuld elemzést nyujt Gourgoulianni,
Landwehr pedig a néz6iség kiilonbozé megnyilvanulasait veti 6ssze. GOURGOULIANNI, Sofia, ,,A comparative
study between Elfriede Jelinek’s book and Michael Haneke’s film of ,,The piano teacher”, Journal of Liberal Arts
and Humanities, 1, 9. sz. (2020), 41-45, LANDWEHR, Margarete Johanna, ,,Vouyeurism, Violence, and the Power
of the Media: The Reader’s/Spectator’s Complicity in Jelinek’s The Piano Teacher and Haneke’s La Pianiste,
Caché, The White Ribbon”, International Journal of Applied Psychoanalytic Studies, 8, 2. sz., (2011): 117-132.
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A harom filmet ezentul 6sszekoti a tarsadalom vulgaritasaival torténd talalkozasi pont
2

szerepe is, amely mindhdrom mii esetében szorosan kapcsolodik a képernydhoz!? és a
nézés/nézettség aktusahoz. Ahogy erre Willy Riemer ramutat, ellentétben a regénnyel, ahol
Erika peep show-ja egy valosagos, ¢16 n6 kéjes magamutogatasa, addig a filmben Erika mar
ennek puszta képét latja csak, kiegésziilve persze a kényeztetni kivant férfi képével.® A regény
torténetében felbukkand hus-vér néi test puszta reprezenticiova iiresedik a pornodfilmben,
ahogy a Benny videojaban is a konkrét testi erdszakkal csak a filmbéli kamera felvételein és a
televizio képerny6jén at talalkozunk. Ezt a testi idegenséget latjuk Erikaban is megjelenni, aki
a borotvaéllel torténd onsérté gesztusaiban mintha mar fajdalmat sem érezne. Ehhez hasonlo,
kiilsd, elhidegiilt és kozvetett kapcsolatot latunk A hetedik kontinens karaktereinek passziv
tévénézésében is. Mindemellett gyakori eleme a rendezé filmjeinek a csaladi kornyezet
felmutatasa is, amely az abrazolt makroszintli tarsadalmi folyamatokat kozelebbrol

(mikroszinten), az ember kozvetlen kornyezetében is vizsgalni akarja.

A nézés/nézettség elemei harom Haneke filmben.

(Balrdl jobbra: A hetedik kontinens, Benny videdja és Furcsa jaték.)

A harmadik, s egyben legrelevansabb kozos pontja Haneke filmjeinek az az értelmez6i
keret, amely szinte kivétel nélkiil allegorikus tarsadalomkritikai torténetekként kezeli a rendez6
miiveit. Ezek az elemzések figyelembe veszik a szereplék kiilonallo torténeteit, am a filmeknek
egy altalanosabb, a szereplok torténetén tilmutato, erkolesi és politikai kérdéskoroket targyald

értelmezést adnak. Tokéletes példa erre A hetedik kontinens, amely egy atlagosnak tiin6 osztrak

12 A zongoratandrnd esetében maga a képerny6 els6 felbukkandsa tematizalja a filmet: az els6 jelenet utan, miutan
anya és lanya Osszekaptak a tévémiisorban jatszodé sorozatban hevesen felszolal egy né: ,Mit szolsz? Es a
nyomorult a nék alsobbrendiiségét hirdette...” Lebeau ezt a jelenetet az anya és lanya k6z6tt fennalld kapcsolat és
Erika voyeur-sége feldl értékeli, amikor azt irja: ,,Az anya azon er6feszitésének fontos eszkoze, amellyel sajat
maganak tulajdonitja gyermekét és otthon tartja, a televizio, a szép képek sziintelen aradata paradox moédon azon
merevség, mozdulatlansag oldalan all, amely oly jellemzé Erikara, amikor figyel (vagy éppen, amikor zenét
hallgat).” (Forditas t6lem.) LEBEAU, Vicky, ,Strange Contracts: Elfriede Jelinek and Michael Haneke”,
Projections, 1, 2. sz. (2007): 57-82, 71.

13 REIMER, Willy, ,,Literature and Austrian Cinema Culture at the Turn of the Centuries”, in szerk. GRABOVSZKI
Ernst, Literature in Vienna at the Turn of the Centuries: Continuities and Discontinuities around 1900 and 2000,
179-204 (Woodbridge: Camden House, 2003)



nagypolgari csalad ¢életének kiliresedését mutatja be, s amely annak ellenére, hogy egy csaladi
viszonyrendszer keretei kozott tematizalja a film kérdéseit, nem egy esetszerli bemutatasa a
szereplok pszichologiai dinamikajanak, vagy az anya — apa — gyermek kapcsolatnak. A film
sokkal inkabb a latszati szépséget, a kdozéposztalybeli csaladok jomodu életét és az ezzel az
¢lettel jaro valdjaban silany és fogyasztasra redukalt életet mutatja be és helyezi parhuzamba a
televizio kulturalis jelenlétével. Ehhez hasonld elemzési mintdkat fedezhetiink fel Haneke
késdbbi miiveiben is, amelyekben a megjelenitett csaladok és szereplok mindig sajat életiikon
tulmutato tarsadalomkritikai kérdések megszemélyesitései lesznek. Azokban az esetekben valik
ez a megallapitas kivételesen fontossa, amikor azt vessziik észre, hogy ez a politikai olvasatra

hagyatkozo tendencia elhajlast mutat egy-egy film recepcioja kapcsan.

Az eldbbi példakkal ellentétben, Haneke 2005-0s Rejtély cimi filmje amellett, hogy a
rendez6 taldn legtobbet elemzett alkotasa, s amelynek szintén fontos elemzési aspektusokat ad
az er0szak, a csaladi viszonyok, de legféképp a nézdiség szerepe, a 2014-ben rendezett V.
Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia elsé napjanak is fontos vitatémaja volt. Ebben a
vitdban Kovacs Andras Balint és Bokay Antal iitkoztették 6ssze meglatasaikat arrdl, hogy a
film Aaltal felvetett problémékat egy 4altaldnosabb politikai vagy egy személyesebb
pszichoanalitikus értelmezés alapjan érdemesebb-e megragadni. '* A Rejtély egy francia
felsOkozéposztalybeli férfi blintudatardl szol, aki egy fiatalkori barétjaval torténd 0jboli
talalkozas altal szembesiil azzal, hogy miképpen keriilt arvahazba emlitett algériai baratja,
akinek sziilei az 1961. oktober 17-ei tomegmészarldsban haltak meg, s akit az ¢ féltékeny
viselkedése 1ildozott el annak lehetdségétdl, hogy sajat csaladjaban Gjra biztos helye legyen a
fianak. Bokay ugy talalta, hogy a férfi elkeriild viselkedése és a fiatalkori baratjaval torténd
konfrontéaciotol valo félelme sajat emlékeinek elfojtasabol fakad: az elfojtas gatolja abban, hogy
szembesiiljon azzal, hogy miatta valt baratja arvava. Ezzel szemben Kovacs megéllapitasai
alapjan a mu valdjaban egy tudatos felejtést jelenit meg, s a fészerepld alakjaban nem egy
személy kiilonalldo problémdjat, hanem a francia értelmiség sajat hibaitol valo elhatarolo
gesztusat latjuk. Kovacs elbeszélésében a torténet a francia posztkolonidlis élet lelkiismereti

problémajat eleveniti meg, az algériai tiintet6k lemészarlasanak igazsagtalansaga pedig egy

14 Figyelembe véve, hogy az egymassal vitaban 4116 két szempont koziil Bokay allaspontja semmilyen modon nem
keriilt rogzitésre, az 6 meglatasait a konferenciardl sz616 beszamolok alapjan lehet rekonstrualni, Id.: ARGEJO Eva,
A titok alakvaltozasai, Kultura és Kézésség, 6, 1. sz. (2015): 183-190. Kovacs allaspontjat sajat, Mozgoképelemzés
cimii kényvében irja meg. KOVACS Andras Balint, Mozgoképelemzés, (Budapest: Uj Palatinus Konyveshaz Kft.,
2009): 135-176. A mii Rejtélyrdl szolo fejezetében Kovacs is felkinalja sajat pszichoanalitikus értelmezést, am az
elemzés leegyszeriisitd, a pszichoanalizist szalmababként felhasznalé mivolta miatt nem részletezem ezt.



¢kes példaja annak az attitlidnek, amelyet a francia tarsadalom, s legfoképp az értelmiség
képvisel, amikor szemet huny a biintettek folott és igyekszik elfelejteni a multat. Ez a két
értelmezés kizarja egymast, nemcsak azért, mert a tudatos és tudattalan folyamatok egyazon
emlékkel valo megkiizdésre iranyulnanak mindkét interpretacio elfogadasanak esetében, hanem
azért is, mert az elfojtds mint elhédritd6 mechanizmus, Kovacs megallapitasai alapjan is, csak
egyéni szinten lehetséges. Lathatjuk, hogy ebben az esetben a megszokott politikai és
tarsadalomkritikai elemzés szembekeriil egy erdteljesen egyéni fokuszu, pszichoanalitikus
interpretacioval. Az Gsszeférhetetlenségbdl fakadod fesziiltség legfoképp a (Vaida alapjan is
kiemelt) hanekei antipszichologista és tarsadalomkritikus kontextus alapjan valik igazan
szembetiindvé. A pszichoanalitikus fogalmak hasznalatanak iranyaba torténé értelmezoi

eltolodas A zongoratandrné esetében a Rejtélynél is erételjesebben van jelen.

Pszichoanalizis vagy tarsadalomkritika

A zongoratanarné tudomanyos vizsgalatat tekintve, a Rejtélyhez hasonlo felosztassal, két nagy
kategoriara oszthatd: a teoretikusok egyik fele — Haneke megel6z6 munkaira alapozva — a
rendez6 stilusjegyeit vizsgélja, gyakran a Jelinek regényébdl szdrmaztathat6 feminista elemek
kidomboritasaval, a kutatok masik fele pedig a film pszichoanalitikus megkozelitését igyekszik
hangstlyozni. Tekintetbe véve, hogy A zongoratandrnd igen sok kiilonb6z6 pszichoanalitikus

tl5

interpretacionak adott lehetdséget™, jelen dolgozatban pusztan egy tanulmany kiemelésével és

ismertetésével fogok rdmutatni olyan meglatdsokra és hidnyossagokra, amelyek
tanulmany amellett, hogy képviseli azt az erdteljes tendenciat, amelyben a filmet a lacani
pszichoanalizis keretei kozott értelmezi a pszichoanalitikus teoretikusok dominans hanyada, a
kivalasztott tanulmany a Haneke monografiak egyik leggyakoribb hivatkozasi pontja is egyben.
Elészor ismertetem a pszichoanalitikus filmelmélet modszertanat, majd Jean Wyatt
elemzését,'® aki 4 zongoratandrnét a lacani jouissance fogalma alapjan elemzi. Ezek utan a

politikai értelmezés egy olyan lehetségét vazolom fel, amely esetében az analitikus fogalmak

15V, pl.: OLIVER, Bert, Lacan and narrative identity: The Piano Teacher, in szerk. OLIPHANT, Andries Walter és
Roos, Henriette, Word, (wo)man, world: Essays on literature, 94-112 (Pretoria: UNISA Press, 2005); WRYE,
Harriet, “Film Review: Perversion Annihilates Creativity and Love: A Passion for Destruction in The Piano
Teacher (2001)”, The International Journal of Psychoanalysis 86, 4. sz. (2005): 1205-1212; GOMEZ, Alvaro
Daniel Reyes, ,»The Piano Teacher« and the Question of Perversion”, A'gora: Estudos em Teoria Psicanalitica,
13, 1. sz., (2020): 111-120.
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hasznalata nem zarja ki az er6teljes politikai olvasat lehet6ségét, illetve nem redukalja a térténet

mondanivaldjat Erika mélylélektani elemzésére.
Film és pszichoanalizis

A pszichoanalizis és a filmtudomany szintetizalasa hosszt ideje foglalkoztatja teoretikusok
sokasagat, akik a pszichoanalizisben a film médiumanak egy kozelebbi megértését keresik,
vagy forditva, akik a filmben keresik a pszichoanalitikus elméletek pontosabb feltarasat és
illusztracidjat. Sokan szimbolikus jelent6séget tulajdonitanak a kettd szoros kapcsolatanak,
mivel 1895 a film és pszichoanalizis genezisének is meghatarozé évszama: ekkor keriil sor
eldszor mozivetitésre a Lumiére testvérek jovoltabol, valamint ekkor publikalja Freud (Josef

Breuer-rel kdzdsen) irt munkdajat Tanulmanyok a hisztériarél cimmel.’

A kiilonb6z6 filmek vizsgdlatdt pszichoanalitikusok ¢és filmteoretikusok eltérd
hangsullyal ,,analitikusabb” vagy ,.filmesebb” modon kezelik, az 4ttekintd szakirodalom?81®
azonban harom megkdzelitési modot emel ki az analitikus filmelemzések osztalyozasakor. Az
elsd megkozelités a filmalkotd pszichoanalitikus elemzése, amely a filmek alkotdit emeli a
vizsgalat targyava, s ugy kezeli 6t, mint aki alkotdsa 4ltal sajat pszichéjének projekciojat hozza
létre. Ennek esete fennallhat olyan autobiografikus olvasatok létrehozasakor, amikor egy
rendez0 életmiive altal sajat életének onmegismerési folyamatat vagy feldolgozasat szeretnénk
feltarni. Jelen esetben egy ilyen értelmezés Jelinek életét tudnd parhuzamba allitani A
zongoratandrné elemzésekor Erika életével, ez azonban szembemegy Jelinek allitasaval,
miszerint regénye tartalmaz onéletrajzi elemeket, de 6sszességében nem tekinthetd, s szeretné,
ha nem is lenne tekinthetd autobiografikus miinek.?’ Ez persze nem kielégitd érv egy ilyen
elemzés elkeriiléséhez, mindennek ellenére, ahogy késébb a két elméleti megkozelités
tarsadalomkritikus elemeit végiggondolva is lathatjuk, pusztan a regény és a film abszolut

félreértésébal és a szerzoiség tilmisztifikalasabol tudnank egy ilyen interpretaciot szarmaztatni.

17 FECcskO-PIRISI Edina, LENARD Kata és PAPP-ZIPERNOVSZKY Orsolya, ,,A film pszichoanalitikus megkdzelitése
— magyar hozzajarulasok”, in szerk. FECSKO-PIRISI Edina, LENARD Kata és PAPP-ZIPERNOVSZKY ORSOLYA, A
vaszon és a divany taldlkozdasa: Tanulmanyok filmrdl, pszichoanalizisrél, 16-29, (Budapest, Oriold & Tarsai
Kiado, 2018).

18 Uo.

1% Fontos megjegyezni, hogy az idézett szakirodalmi attekintést a szerz6k BROOKS, Peter, , A pszichoanalitikus
kritika eszméje” (in szerk. BOKAY Antal és EROS Ferenc, Pszichoanalizis és irodalomtudomany, 42-58 [Budapest:
Filum Kiado, 1998]) cim{i tanulméanya alapjan fogalmazzidk meg és igyekeznek a filmtudomany teriiletén
alkalmazni.

20 AUSTRIAN FILMS, Elfriede Jelinek: THE PIANO TEACHER - Interview, Austrian Films, (2001), Hozzaférés:
2024. 02. 15. https://www.austrianfilms.com/news/en/bodyelfriede_jelinek_the piano_teacher_-_interviewbody.
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Az analitikus filmelemzés masodik megkdzelitési modjanak modszerében a filmet
befogadok, a nézék kapnak kitiintetett szerepet. Ezen elemzések ,,a néz6 mint absztrakt
szubjektumkonstrukci6 sajatossagainak meghatarozasat, illetve a nézé mint konkrét pszeudo-
paciens indulatattételi folyamatainak azonositasat”?! tiizi ki célul. Tobbek kozott az emlitett
megfontolasok alapjan sziiletik meg példaul Laura Mulvey férfitekintet fogalma, amikor a
pszichoanalitikus elméleti eszkoztar felhasznalasaval (1d. voyeurizmus, szkopofilia, narcizmus)
olyan kritikai fogalmat hoz létre, amely ramutat arra, hogy a hegemoén filmes narrativanak
szubjektuma a férfire lett szabva, s ezaltal a nék gyakran csupan a férfi vagytargyaként
elevenednek meg a képernyén.?? A zongoratandrnd kapcsan ezt a megkozelitést azon elemzési
szempontok képesek kidomboritani, amelyek Haneke rendezéi stilusanak vizsgalatat a
filmjeiben megjelend erészak felmutatasa koré szervezik. Ezzel ra lehet mutatni arra, miképpen
adja Haneke magénak a nézdségnek a kritikajat és miképpen valtozik at a rendezd — nézd

viszony egy erkdlcsi dilemmat bemutat6 €s a dilemmat fogadd viszonnya.

A harmadik, s egyben leggyakoribb pszichoanalitikus filmelméleti elemzési mod a
filmalkotasra fokuszald, a filmet mint &lmot, mitoszt vagy esettanulményt vizsgalo
megkozelités. Utdbbi esetében az interpretaciokban ,,egy-egy szerepld pszichodinamikéjanak
megragadasa torténik”.?® Ezekben a tanulméanyokban a szerzék célja, hogy egy vagy tdbb
szerepld motivacidinak pszichoanalitikus értelmezését nyujtsak, akar a szerepld(k)
jellemfejlodésének modszeres feltarasaval. Az ilyen elemzésekben gyakran ,Kiemelt szerepet
kap a traumatol, illetve a patologiatél a gyogyulasig terjedd terapias folyamat abrazolasa.”?*
Konnyen felismerhetd ez a megkdzelités amennyiben az interpretacido kdzponti elemét olyan
klasszikusnak szamitdé freudi vagy poszt-freudianus koncepcié képzi — ahogy A

zongoratandrnd esetén is latjuk majd — mint az 6dipalis triad vagy az anya — gyerek kapcsolat

elemzésének valtozatos koncepcio.

A zongoratandrno pszichoanalitikus filmelméleti elemzéseinek feltardsa sordn a
harmadik kategdéria megkozelitését fedezhetjiik fel leggyakrabban, hiszen Erika anyjahoz
fiiz6d6 kapcsolata, ,,furcsa” szexudlis vagyai €s a tarsadalmi atlagtol eltéré merev viselkedése
mind kecsegtetéen hat egy, a pszichoanalizisben jartas teoretikus szamara. Hivogato lehet egy

mélylélektani elemzés azonnali Osszedllitasa, egy ilyen elhatarozast azonban két

2L FECSKO-PIRISI, LENARD, PAPP-ZIPERNOVSZKY, ,,A film pszichoanalitikus...”, 25.

22 MULVEY, Laura, ,,A vizuélis élvezet és az elbeszéld film”, ford. JUHASZ Vera, Metropolis, 4, 4. sz. (1975/2000):
12-23.

2 FECSKO-PIRISI, LENARD, PAPP-ZIPERNOVSZKY, ,,A film pszichoanalitikus...”, 22.

% Uo.
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megfontolasnak is meg kell el6znie: egyrészt sziikséges figyelembe venni a szerzéi
kontextust?®, valamint annak szerepét, hogy egy valamire valo pszichoanalitikus elemzés nem
korlatozodhat egy individualis €lettorténet vagy -krizis megértésére, hanem sziikséges, hogy ez

is egy nagyobb tarsadalmi kontextusban valjon megérthetové.

Jean Wyatt pszichoanalitikus elemzése

Jean Wyatt Haneke miivérdl szolé tanulményanak tétje annak aldtdmasztasa, hogy A
kell megkdzeliteni. A jouissance fogalmanak hasznalataval egyértelmiivé valik, hogy Wyatt a
lacani pszichoanalizis elméletein beliil helyezi el a filmet. A vagy és a jouissance (avagy
élvezés) kettévalasztasa fontos alapvetés?®: ameddig a vagy a tarsadalmi renden beliil operal,
mindig egy hidny altal jon létre, és ezaltal a szubjektumot egy folytonos, a hianyt betoltd
személy vagy objektum keresésébe 1izi, addig az €lvezés a racionalison, a torvényen, hatarokon
messzemenden thlmutat. Ezt kiegészitve, ahogy Moldvay Tamas irja: ,Lacan a szét a
magyarban is megjelend mindkét értelmében hasznalja: az élvezés egyfeldl gyomyor, kéj,

masfeldl birtoklds, jogélvezés.”?

Ilyen, minden térvényen kiviil operalo személy Wyatt megallapitasa alapjan maga Erika
édesanyja is, aki lathatdlag testileg és lelkileg teljesen uralja és uralni akarja lanyat: ,,Anyja
kérlelhetetlen kozelsége megakadalyozza, hogy [Erika] hozzaférjen a szimbolikus rendhez; — s
a pszichoanalizis altal leirt — az anyai kozelségb6l vald hétkdznapi menekiiléshez.”?® Wyatt
szerint ez az anyai jelenlét a nd lelkivilagaban is megnyilvanul, ezt probalja a testébol kiaramlo
nedvekkel (vizelet és vér) kilizni sajat szubjektumabol. Kettejiikk viszonyat mar a film
nyitojelenete is jol illusztralja: Erika és anyja Osszekapnak egy, a nd altal vasarolt uj ruha
apropdjan. Anyja lanya taskajat kiforgatva megtalalja a ruhadarabot, s az 6sszeszo6lalkozasbol
kibontakozo vita fizikai konfliktusba torkollik. Erika, észlelve anyja sérelmét, bocsanatot kér,
igy a jelenet végére mar egymasra borulva oOlelik at egymast. Wyatt a film nyitdjelenetei

kapcsan egyarant kiemeli a bezartsag érzésének dominans jelenlétét a fotelen osztozkodd nék

% Jelen esetben ezt a szempontot az atlathatosag és a dolgozatban kialakult fokusz végett adekvatnak talalom
Haneke szerzdi kontextusara sziikiteni, amellett, hogy ugy talalom, Jelinek irodalmi munkait is 6sszekoti az éles
tarsadalomkritikai szempontok érvényesitése.

% | Az élvezés mindkét értelmében mas, mint az 6rém (Lust). Az élvezés logikdja nem a freudi 6romelv, ami az
€16 szervezet homeosztatikus egyensulyi allapotat, a talingereltség fesziiltségeitdl mentes jo kdzérzetét célozza
meg.” MOLDVAY Tamas, ,,Kis Lacan-értelmez6”, Kellék, 55. sz. (2016): 107-141, 112.

2 MOLDVAY, ,.Kis Lacan-értelmez6” ..., 112.

B \WYATT, ,,Jouissance...”, 454. (Forditas télem.)
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Osszeborulasatol az atmoszféra latvanyelemeinek (halvany vilagitas, kozeli vagy félalakos
felvételek) elemzésén at, s rdmutat arra is, hogy a taska kiforditasa és tartalmanak feliigyelete
analogiaba helyezi Erika anyjanak szemében lanyanak testét magaval a taskaval. Az élvezés
fogalmanak igy mindkét értelme jelen van az anya és lanya kozti viszonyban (jogélvezés a
masik teste fol6tt és az er0szakos, pusztitod szeretet — gytilolet viszony), a hatar kettejiik kozott
teljesen megsziinik. A kettejiik k6zott osztott jouissance-i allapot lehetetlenné teszi, hogy barki
mas, igy példaul Erika tanitvanya, részese lehessen a n6 életének. Ez a mozzanat a lacani
értelmezésen beliil kifejezetten fontos, mivel a freudi 6dipalis elmélettel szemben — ahol az apa
szerepe a gyermek €s az anya kiilonvalasztasa lesz — a lacani pszichoanalizisben az anya az, aki
sajat vagyait az apa felé iranyitva szakitja meg a koteléket. Mivel Erika életében nincs jelen
apja, anyja pedig foggal-kérommel ragaszkodik gyermekéhez, a két n6 szétvalasztasa nem tud

kettejiik kapcsolatabol kibontakozni.

Wyatt leirasaban a jouissance elemei alapvetden iranyitjak a film dinamikédjat is: minden
lehetdségben, amelyben a szerelem és a vagy végre kiteljesedhetne, a jouissance tolakodo
jelenléte valtja fel azt. Ennek péld4ja Wyatt alapjan Erika autds moziban torténd vizelése is. A
jelenetet Erika és zenésztarsa kozotti parbeszéd elzi meg, amelyben kollégaja megigéri, hogy
»falaz” Erikanak, ha keresi édesanyja, a kettejiik kozott zajlo dialogusbol feltételezhetden abban
a hitben, hogy Erikanak randija lesz. A kovetkezd jelentbdl azonban kidertil, hogy Erika egy
egyediili, onmagaba zart jouissance-i jelenet részese lesz csupan, amikor barminemii roméanc

lehetéségét a vizelés maganyos aktusa cseréli fel.?

Erdekessége a tanulmanynak, hogy ezen a ponton a szerz mintha kiszolna a lacani
elemzés mélységébdl, s emlitésszerlien beemeli a né mint anya tarsadalmi konstrukcidjanak
képét azaltal, hogy ramutat arra, hogy az anya viselkedése lehetne akar a nuklearis csaladmodell
altal megkivant fontoskodé ,.pelikan anya” végletekig kitolt megszemélyesitése is. 3 Ezt
tamaszthatnd ala egy olyan értelmezés, amely az anyat €s gyermekét az egohatarok tekintetében

vizsgilja. Wyatt nem emliti, de Nancy Chodorow (feminista pszichoanalitikus) munkajas!

2 A tanulmény szerzdje ugy tartja, hogy ez a folyamat szorosan kapcsolodik a nézéi identifikacié szerepéhez. A
film Erika koré dsszpontosul, az 6 szemszogébdl és az 6 érzéseit kovetve figyeljik a térténet haladasat, igy szinte
automatikusnak hathat a vele valdé néz6i azonosulds, mindebb6l azonban kilokik a néz6t a jouissance pillanatai,
amelyek Erika torvénytelenségét vagy destruktiv szexualitasat mutatjak fol. Ezek a pillanatok az ideiglenes
elidegenedéséi Erika és a néz6 szempontjabol is, az identifikdcié azonban tovabb €l a nézében ezekben a
pillanatokban is, nem Erika személyében, hanem abban a vagyban, hogy maga a vagy, a romanc Erika és Walter
kozott beteljesiiljon.

30 V§.: BADINTER, Elisabeth, 4 szeretd anya — Az anyai érzés torténete a 17-20. szazadban., ford. SZEKERES
Andras, (Budapest: Csokonai Kiado, 1999), 279-308.

31 CHoDOROW, Nancy, ,,Family structure and feminine personality”, Women, culture and society, (1974), 43-66.
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azonos modszertani kereteken beliil az anya — lanya kapcsolatokat vizsgalva arra jut, hogy az
egohatarok, s ezdltal az egymds kozotti kiilonbségtétel 1étrehozasa anya és lanya kozott
nehezebb, mint anya ¢és fia kozott a megegyezd nemiiségen alapuld azonosulds miatt.
Kézenfekvo egy olyan pszichoanalitikus értelmezési kiegészités, amelyben Erika és anyja egy

ilyen 6sszeforrt identitas miatt nem képesek kiilonallo életet kialakitani.

Wyatt tanulmanyat végiil egy jabb analogia felallitdsaval zarja, amely a romanc —
maganyos befordulas és a vagy — jouissance dichotomiait a zenei magaskultura és a pornografia
vagy a deviansnak mindsiild szexualitas obszcenitasanak kettdségével egésziti ki. A tanulmany
ezen alfejezete mindsiilhet legexplicitebben tarsadalomkritikusnak, talan épp azért, mert a
szoveg levetkdzi a magas fokon absztrahalt lacani fogalmakat, s a film belsé strukturajanak
l1¢lektanon tilmutato elemeit kezdi vizsgélni. A szdveg ezen részen egy, A zongoratanarnot és
ezaltal a filmet elemz6 szakirodalmat is erételjesen meghatarozo motivumot bont ki —a filmben
¢s a regényben egyarant szereplé komolyzene és obszcenitas kettdségét. A két igen eltérd
tarsadalmi megitélésii sik egybecsuszasa (Id. peep show és Schubert dallam egymdasutanisaga)
nemcsak egy erdteljesen ironikus hangnemet kdlcsondz a filmnek, hanem Wyatt megitélésében
Ausztria naci multjat is megidézi: az anya, illetve Erika autoriter és megszégyenitd viselkedése
IS — igen naiv meglatasok alapjan — szembekeriil a magaskultira zenei hagyomanyanak
fennkoltségevel: ,,hogyan termelhette ki egy olyan kultira, amely létrehozta és csodalta Bach

és Schubert isteni zenéjét, a naci fasizmus kegyetlenkedéseit?”%?

Wyatt tanulményat tarthatndnk egyfajta sz€lsdséges esetnek, amelyben az anya-lanya
kapcsolatot targyald fokusz nem teszi lehetdévé, hogy egy altalanosabb politikai kritikat is
megfogalmazzon a szerz, azonban a film altal er6teljesen tematizalt elemek, mint példaul a
pornofogyasztas vagy a férfi — néi hatalmi viszonyok megjelenéseinek legalabb emlitésszerti
felmutatasa kihagyhatatlan egy olyan elemzésbdl, amelyben felmertil az anya — gyermek csaladi
struktlra politikai értelmezése és a szadomazochizmus fogalmainak hasznalata is gyakori
torténete, a Rejtély fészerepldjéhez hasonloan, egy altalanosabb tarsadalmi réteg, a nok>:

helyzetét térképezi fel.

32 WYATT, ,,Jouissance...”, 474. (Forditas télem.)
33 Szigoruan véve a polgarsag ndi rétege.
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Film és tarsadalomkritika

Tal azon, hogy a kapitalista berendezkedést kritizalé teoretikusok kozott konszenzudlis
meglatas, hogy nem lehet a filmmiivészetet a meghatarozott gazdasagi strukturan kiviil
miivelni, ugy latjak, hogy a kritikai gondolkodasnak a filmtudomany teriiletén is igen fontos
szerepe van: ,,A kritika feladata, hogy meglassa a kiilonbségeket, és lassan, tiirelmesen, nem
pedig a zajos csatakialtasokkal bekovetkezd csodas atalakulasokra varva, segitsen a filmeket
koriiloleld ideologiat megvaltoztatni.”®* Ezek a valtoztatasok szarmazhatnak — mint ahogy jelen
esetben is szdrmazik — olyan feminista néz6pontb6l, amely, ha nem is a pszichoanalizis teljes
elvetése mellett érvel, de minimum szkeptikus annak elfogadédsaval, hogy a szexualitds és a

nemiség elemzése egy-egy film kapcsan pusztdn a ezen fogalmisdgara korlatozodjon.

Erika torténete tobbek kozt a porndfogyasztas szokasainak szemléltetése altal tallép az
egyéni tapasztalat és vagyak szintjén. Bar Jelinek eredeti miivére nem igen illik ez a
médiakritika (mivel Erika a regényben a testileg kozvetlen n6k kizsakmanyolas fogyasztdja),
inkabb egy altalanos férfitekintetet és fogyasztoi viselkedést célzo kritikat olvashatunk Ki
miivébol, a regény alkotojs taldloan jegyzi meg: ,, Tulléptiink a regény vagy a szubjektivitas
tizenkilencedik szazadi felfogasan, mivel tobbé mar nem élhetiink azon illtzidban, mely szerint
képesek vagyunk a vilig egy mikrokozmoszit reprezentalni.”*® Erika szexudlis viselkedése
nem irhatd le autentikus vagy 0sztonds vagyak halmazéval, sem puszta individuélis
preferenciakkal, sajat képe az erotikarol és a romantikarol a lehetd legmélyebb azonosulas altal
mutatja a tarsadalom képét. Erika — ahogy a n6k dominans hanyada — magaéva teszi a
férfitekintet elvarasait, ennek ékes példdja a film kosztiimjei is, pl. Erika suta 6ltozkodési
probalkozasai, amelyekkel tetszeni akar Walternek, de emellett magaba foglalja a férfiuralom
kimondatlan elnyomasait is, nevesil a ndk elleni erészak naturalizalt allapotat, a
heteroszexualis kapcsolatok alapvetd férfi — ndi, behatolé — behatolasnak kitett dinamikajat.
Erika azonban mindezzel olyan erételjes mértékben azonosult, hogy azonnali készségessége a
behddold szerep irant az aktiv (férfi) — passziv (ndi) dichotomiat a Walterrel folytatott
viszonyaban alapvetden boritja fel. Hogy merészel egy nd a romantikaban igy parancsolni,
raadasul ilyen gyalazatos és perverz cselekedeteket kovetelve? Ahogy az erdszak-jelenet
kozben Walter is megfogalmazza: ,,Tudod, Erika, tudom, hogy ez nem szép télem, de légy

6szinte magaddal: te is hibas vagy ebben...”, s ezutan szamonkéri Erikat, hogy minden az 6

34 ComoLLl, Jean-Luc és NARBONI, Jean, ,,Film/Ideologia/Kritika”, Apertira, 1, 2. sz., Hozzéférés: 2024. 10. 06.
https://www.apertura.hu/2006/tel/comolli-narboni-filmideologiakritika/

35 BETHMAN, L. Brenda és JELINEK, Elfriede, ,,My Characters Live Only Insofar as They Speak": Interview with
Elfriede Jelinek. Women in German Yearbook, 16, (2000), 61-72., 66. (Forditas t6lem.)
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jatékszabalyai alapjan torténik, s 6 nem fogad tobbé utasitdsokat. A helyzet ironiaja az, hogy
valojaban ezek nem Erika szabalyai, hanem azé a rendszeré, amelyik a ndi elnyomasra épitette
gazdasagat. Ahogy Jelinek is kifejti, regényeinek szerepléi testiikon hordozzak a torténelmet,
ez pedig az a torténelem, amely a 18. szazad 6Ota elvalaszthatatlanul 6sszekdtotte az erészakot a
romantikaval,3’ valamint meghatarozta a ndk mint a reprodukcié eszkozeinek kihasznalasi
(38

modjait™, amely igy otthonaban és tarsadalmi szerepében is a passzivitasba taszitotta 6t.

Az olyan elemzések, mint Wyatt tanulmanya, példaértékkel szolgalnak arrol, hogy
miképpen eshet egy teoretikus abba a hibaba, hogy Gjra és Gijra ugyanazon fogalmakat olvassa
ra kiillonb6z6 miivészeti alkotasokra, anélkiil, hogy az elmélet és a megvalosult produktum
kapcsolatanak mindkét oldalat figyelembe venné. Mindez nem az ellen szol, hogy a
pszichoanalizis fogalmait kipurgaljuk a filmelmélet tudomanyabol: A zongoratandrnd
elemzése elképzelhetetlen lenne olyan koncepciok hasznalata nélkiil (pl. perverzio,
szadomazochizmus), amelyek szorosan kapcsolodnak analitikus elméletekhez is.3® Ennek
ellenére a talzoan pszichologizald elemzések elhanyagolhatnak olyan torténetbeli vagy
stilisztikai szempontok figyelembevételét, amelyek alapvetden hataroznak meg egy alkotas, s
amelyet egy, a pszichoanalizis nyelvét nem olyan folyékonyan besz¢l6 befogadonak akar elébb
is feltlinhet, mint egy analizisben jartas teoretikusnak. Erre példa, hogy bar a komolyzene
magaskulturalis jelentoségét egy kiilon alfejezetben elemzi Wyatt, az Erika és Walter kozott
fennalld, a zenei kultiraban eltér6 kiilonbséget ignoralja: ameddig Erikanak egész élete akoriil
forog, hogy kispolgari életébdl sikeres zongoramiivésszé ndéje ki magat, addig a nagypolgar
Walternek puszta hecc a zenélés; megteheti, hogy csak Erikdhoz valé vonzddasabol

jelentkezzen az Akadémiara, mit sem térédve egy potencialis zenei karrier lehetdségével.

Wyatt tanulményaval szemben azok a megkozelitési modok, amelyek a

tarsadalomkritika és a pszichoanalizis talalkozasi pontjain®® igyekeznek feltirni a Hanekéhez

% Uo.
37 LaBBE, Jacqueline, The Romantic Paradox: Love, Violence and the Uses of Romance, 1760-1830 (London:

Palgrave Macmillan, 2000)

38 V6.: FEDERICI, Silvia, 4 boszorkanyiildozésektSl a ndgyilkossagokig, ford. PIROTH Attila (Begles: Théatre le
Levain és Budapest: Mérce, 2024), 26-83.

39 A pszichoanalizis interpretacids lehetdségeinek eltorlése ellen szol a torténet kozhelyesen freudista
alapszituacioja is. A bécsi polgari kultira és a szexualitis kérdéseinek talalkozasa elhanyagolhatatlanna teszi a
freudi elméletek diszkurziv szintre emelését a film és a regény elemzésekor.

%0 Erdekes modon, annak ellenére, hogy a legtobb interpretacié kozelrél vizsgalja a szadomazochizmus fogalmat,
nem talalni kozottiik egy olyan tanulmanyt sem, amelyik Erich Fromm gondolataira hagyatkozna. Fromm a
Menekiilés a szabadsadg elél cim{i munkajaban nemcsak a szadizmus kiilonboz6 formait — tobbek kozott a szil6i
kontrollt — taglalja, hanem ramutat a szadomazochista kapcsolatok maganyos és hatalomvesztett allapotbol
szarmaz6 eredetére is. Mindezt szorosan kapcsolja az autoritert karakter és a naci rezsim kialakulasanak
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¢és Jelinekhez hasonld szerzOk miiveit mindig mélyebb megértésre tesznek szert, nem azért,
mert olyan elméleteket mozgositanak interpretacidjukban, amelyek a lehetd legjobban
illeszthetoek a befogadott tartalmakhoz, hanem azért, mert nem sajat meglévé ismereteikre

korlatozzak elemzésiik targyat, hanem hagyjak, hogy az visszahasson gondolkozasukra.

mechanizmusaihoz. FROMM, Erich, Menekiilés a szabadsag eldl, ford. E. BARTFAI Lasz16 (Budapest: Akadémiai
Kiado, [1941] 1993).
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