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Absztrakt

A tanulmény VAagasi Feri, a Szomszédok f6szerepldjének roma? identitasarél alkotott szobeszéd
jelenségébdl kiindulva a magyar, tagabb kontextusban a kelet-eurdpai fehérséghez tarsitott
imaginaciot vizsgalja. Arra keresi a valaszt, hogy a kozonség miért konstrualta meg Feri cigany
identitasat annak ellenére, hogy azt — bar a szovegben a roma identitas és a Vagasi Ferivel
szembeni rasszizmus tobb ponton artikulalt — a sorozatbeli karakter és készitok nem vallaltak.
A tanulmanyban a Szomszédokban reprezentalt magyar nemzeti identitast, a Szappanopera
magyar tarsadalomrajzaban inherens fehér artatlansagot elemzem Gloria Wekker ,,white
innocence” fogalma nyoman. Amellett érvelek, hogy a Vagasi Feri-effektus egy a szappanopera
szovegében kimondatlan, passziv, normativ rendszerrel szembendll6 nézdi olvasat, amely
els6sorban nem a roma identitashoz tarsitott képzeletet, hanem a rasszizmus kelet-eurdpai
valtozatdnak miikodését jellemzi. A szappanopera televizios diszkurziz folyamatként vald
értelmezését alapul véve a kozonség szoveggel szembeni alkudozoi, kisajatitdé magatartasa
hozta létre Vagasi Feri identitasat. Ezzel a néz6i dekodolassal all szemben a Szomszédok
allegorikus tarsadalomrajzan kiviilallo, egzotikusként reprezentalt rasszizmus, amellyel egyiitt,
érvelésem szerint, a romak a sorozatban felvazolt magyar nemzeti identitds kontarjain szintén

kivil rekednek.

1 A dolgozatomban a roma és a cigany kifejezéseket felvaltva hasznalom.
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Bevezetés: ,,Kaptam mar nagyobbat is. De ciganynak még nem néztek.”

Munk Veronika tanulméanyaban, amelyben a magyar szérakoztaté tomegmédia romaképét
térképezi fel, ,,Vagasi Feri-effektusként” hivatkozott a Biinok és szerelmek cimi, 2013-ban a
TV2 fémiisoridejében sugarzott szappanoperaban sejtetett roma identitasra. A sorozat Bodzas-
klanjat a kozonség olyan kiilsé jegyek, mint a szinészek sotétebb bor- €s hajszine, és olyan
sztereotipiak alapjan, mint a blndzés, agressziv viselkedés, ,,cigdnyos” nyelvhasznalat
tuldiszitett lakberendezés, és a szereplok nevei (példaul: Romeo, Lorenzo), roma identitasuként
azonositotta, annak ellenére, hogy arra a sorozatban nem tortént egyértelmii utalas, és késobb a

készitOk is elhatarolodtak ett6l az elképzeléstl (Munk, 2013c, p. 29-30).

Vagasi Feri a magyar televizios kultura elsé szappanoperdja (a készitok meghatarozasa szerint
teleregény), a Szomszédok (1987-1999) fiatal, allami gondozasban, a Foti Gyermekvarosban
nevelkedett nyomdasza, akit Nemcsak Kdaroly alakitott. A teleregényt 331 epizodon keresztiil
sugdrozta a Magyar Televizio. A sorozat magyar televizios kultirdban betdltott kultikus
amelybdl kifolydlag a sorozat végigkisérte és dokumentalta a magyar rendszervaltast és a
médiarendszer atalakuldsat az dllamszocialista berendezkedéstdl a kereskedelmi televiziozas

megjelenéséig (1997), amelyet kovetden két évvel késobb megsziint.

A Szomszédok tovabba befolyasos popkulturalis termék sajatos, egybdl felismerhetd,
konnyen parodizalhaté filmnyelvének, rendkiviil didaktikus, negyedik falat megtord
beszédmodjanak koszonhetéen. A Szomszédok a késziték nyilatkozatai alapjan az
autentikussagra és realizmusra torekedett. Emellett vallaltan azzal a célkitlizéssel rendelkezett,
hogy a rendszervaltas bizonytalan kézegében edukalja a kozonségét. A hitvallas a széleskorii
azonosulhatosag illetve a diverzitds abrazoldsa volt (Kudri, 2013) amely reprezentalt
tarsadalomrajz allegorikus terét a lakotelepi kornyezet (Budapest, Gazdagrét) képezte a
sorozatban. A Szomszédok pedagégiai funkciojarol Horvath Adam, a sorozat iro-rendezéje igy
nyilatkozott: “Ezeknek az embereknek jobbaknak, példamutatobbaknak kell lenniiik, mint az
atlag, kiilonben funkcidjat veszti az egész torténet” (Vadas, 1989, p. 136). A kéthetente
cslitortokon megjelend fejezeteket az évadok soran folyamatosan gyartottak, amely produkcios
érdekében. A fOszerepld harom csaldd, Magenheimék, Takdcsék ¢és Vagasiék személyes

torténetszalait, maganszférajat atszovik a cselekményben a legfrissebb kozéleti aktualitasok, a



rendszervaltas dsszes fontosabb torténése, datuma,? valasztasok, tiintetések, vagy kiilpolitikai

események, mint habortk,® amelyekre a Szomszédok rendszeresen reflektalt.

A harom csalad az els6 epizodban koltozik a gazdagréti lakotelepre, a Lantos utca 8. szam
ala. Feri és felesége, Jutka a sorozat legelsd jelenetében Iépnek be a panelhdz kiiszobén: Feri
fekete bordzsekit, flilbevalot, nyaklancot visel és egyediiliként dohanyzik a fészerepldk koziil.
Miutan Bohm bacsi, a kozos képviseld gyanakodva, érezhetden bizalmatlanul megallitja a
hazaspart és érdeklodik, hogy mi jaratban vannak, Feri azt mondja Jutkdnak: ,,Az 6reg azt hitte
csovezni joviink. Kiszarta a fiilkarikamat.” A Szomszédok a kezdetektdl, ahogyan a
tovabbiakban érvelek, félreérthetetlen jeleket kiildott Feri massagarol, hasonléan ehhez a
jelenethez, amelyben a sorozat mar a karakter megismerésének elsé adandé pillanataban utal
arra: ide tartoznak az emlitett kiils6 jegyek, de Feri allami gondozott szdrmazésa is, amellyel
szemben Jutka budai, értelmiségi csaladja végig elditéletes. A Szomszédok példamutatasrol
sz0106 hitvallasdhoz hiven Feri karakterének funkcioja a tarsadalmi mobilitas paraboldjat a néz6
elé tarni. Vagasi Ferit, ahogyan a sorozat tovabbi fOszerepldit, a kozonség hasonldan
kifogastalan mordlis iranytlivel rendelkezd, lelkiismeretes dolgozonak, a késdbbiekben
csalddapanak, kiemelkedden heroikus alaknak ismerte meg. A sorozatban sugallt non-normativ
jegyei ellenére, azokat megcafolva a felzarkozas palyajat futja be. Allami gondozottbol érett,
komoly csaladapava valik a torténet folyaman, kézben elhagyva a Szomszédok normarendszere

alapjan * majdhogynem botranyos dltdzkddési stilusat.

A Szomszédok didaktikus beszédmodja Feri sugallt massagat a karakter josdgaval allitotta
szembe, érvelésem szerint tudatosan, hogy a nézdét a sztereotipidkkal szembeni kritikus
hozzaéllasra 0sztondzze. Azonban azon tul, hogy a sorozat tematizalassal lebegtette azt, nem
tulajdonitott roma identitast a karakternek. Bar annak feltételezése mar a masodik évadban, a
37. fejezetben elhangzik, a szerepld nem erdsiti meg, hogy cigany lenne. A jelenetben Feri két
tamadotol vedi meg Almat, a Takacs hazaspar unokéjat. Az egyik férfi ,,biidos cigdnynak™
nevezi Ferit, aki meg is sériil a vereckedésben, és igy reagal a rasszizmusra: ,,Nem vészes,
kaptam mar nagyobbat is. De cigdnynak még nem néztek.” A karakter roma identitasarol mégis

hasonl6 szobeszéd alakult ki a nézék korében, mint a Bodzas klanérdl. Bujtas Janos, a sorozat

2 Példaul: 3. évad, 56. fejezet: Nagy Imre tjratemetése, 3. évad, 70. fejezet: romdniai forradalom, 5. évad, 109.
fejezet: az utolsé szovjet katona elhagyja Magyarorszagot

3 Péld4ul: 5. évad: iraki habora, délszlav habort

4 Lasd lentebb: Normalis és mas szomszédok (p. 17-21)



technikai rendezdje 2013-ban Kudri Déavid alabbi interjujaban igy nyilatkozott Feri vélt roma

1dentitasarol:

“Kudri: Kicsit kényes, provokativ kérdés, de a biztos cafolathoz fel kell tennem. Vagasi Feri
alakjarol tobben ugy vélekednek, hogy a sorozat szerint roma szarmazasu, ¢és az O
munkaszeretetével szerették volna eloszlatni a romdk munkakeriilésérdl szolo sztereotipiat.

Igaz-e ez?

Bujtas: Ez teljesen nonszensz. Nemcsak Karoly szinész volt, aki egy ilyen melds figurara illett,
és tetszett Addamnak. Utolag mi ebbdl taplalkoztunk, amikor kideriilt, hogy otthonban
nevelkedett, de szerintem nem csindltunk ezekbdl nagy iigyet, és sose volt kérdés, hogy
Nemcsdk roma vagy nem roma szarmazasi. Ez szerintem a mai kivetiilése annak, hogy

mindenkivel probléma van, aki nem gy néz ki, mint én.”

Bujtas a Vagasi Ferirdl, vagy éppen magarol Nemcsak Karolyrol kialakult szobeszéd
jelenségét a nézok pejorativ elditéletével magyarazza. Azt feltételezi, hogy a nézok gyanakvasa
ellenszenvbol taplalkozik, abbol az attitlidbol, mely szerint “mindenkivel probléma van, aki
nem Ugy néz ki, mint én”. Az interjuztaté a kérdést olyan retorikdval teszi fel, mintha a
szobeszéd egy megcafolandod tévhit, sét vad lenne, ahogyan fogalmaz “kényes”, “provokativ”
téma. Hangsulyozza, hogy nem azért teszi fel ezt a kérdést, mert hisz abban, hanem a
feltételezést a “biztos cafolat” érdekében kénytelen megvitatni rendezdvel. Bujtas, bar azt a
véleményt fejezi ki a masodik mondataban, hogy mindegy, hogy a szinész roma-e vagy nem,
mégis nonszensznek tartja a feltételezést, hogy a karaktert cigany identitdsuként azonositottak.

Szintén erre az interjura hivatkozva keretezi tévhitként a rajongoi jelenséget egy 2017-es Index-

cikk (Inkei & Matalin, 2017):

,»A mai napig tartja magat a tévhit, hogy a Nemcsak Karoly altal alakitott, allami gondozottként
feln6tt, majd nyomdassza lett Vagasi Feri a sorozat ir6i szerint is cigany szdrmazasu, és tobben
azt 1s tudni vélik, az 6 szorgos, becsiiletes karakterével akartdk eloszlatni a sztereotipiat, mely
szerint a ciganyok nem akarnak dolgozni. Pedig méar maga Vagasi is azt mondja az egyik
részben, hogy »cigdnynak még nem néztek«, és az is ellentmond ennek, hogy a szerepet

eredetileg nem is Nemcsaknak, hanem Ujlaki Dénesnek ajanlotta fel a rendez6.”

A nézdk képzelete Feri romasdgarol azonban tobbre becsiilendd, mint egy tévedés, a szerzd

crer

reprezentdlja a magyar tarsadalmat: foglalkozasok, osztalyok, korosztalyok, szocialis

problémak széles skalajat latjuk a Szomszédokban. A t6szereplok k6zott van orvos (Méagenheim
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Adam), pedagoégus (Jutka), nyugdijas (Taki bacsi, Lenke néni), stewardess és felszolgalo
(Alma) mivész (Stimeghy Oszkar, Etus), vallalkozé (Gabor Gébor), kamasz (Magenheim
Julcsi) és gyerek (Vagasi Matyi, Magenheim Fléra). A legszamottevObb magyar rasszizalt
kisebbségi identitds mégis hidnyzik a sorozatbdol. A Szomszédok a diverzitas és edukécio
hangsulyos célkitlizése ellenére 12 év alatt sszesen egy epizod erejéig foglalkozott a ciganyok
elleni rasszizmussal (298. fejezet),® és nem volt roma szereplje. A nézdk szdbeszéde,
kiemelten a sokszinliség hitvallasat figyelembe véve jogos szamonkérd gesztus lehet, amellyel
szemben azonban a készit6 az idézett interjiban kifejezetten devalvald, problémaként tekint
erre a néz6pontra. Az alabbi interjurészletben, amely Bernath Gabor és Messing Vera 1998-as,
a magyar média romareprezentaciojarol szold jelentésében talalhato, egy roma alany
azonosulasi vagyrdl szamol be, amikor azt feltételezte, hogy Feri cigany (Bernath & Messing,

1998, p. 20):

,Amikor elindult a Szomszédok, azt hittiik, hogy a Vagasi Ferenc cigany lesz. En nagyon
oriiltem, hogy egy ilyen sorozatban, ha nem is cigany szarmazast, de ciganynak latszo
fiatalember jatszik majd. Mar sziiletése pillanataban megfulladt, nem merte véllalni azt, hogy
egy cigany ember sorsat a kozvélemény elé tarja, és azon keresztiil mondjon valamit. Pedig egy
ilyen lakotelep, ahol Vagasi Feri is lakik [...] igazan alkalmas lett volna arra, hogy a

beilleszkedés, a befogadas, a j6érzés, a rosszérzés dsszelitkzEését megmutassa”

Modszertan

Amellett érvelek a tovabbiakban, hogy Vagasi Feri esete szemléletes diszkurziv folyamat,
amely mentén a rassz képzeletének konstrudlodésa és Gjratermelddése elemezhetd. A roma
identitas — és minden rasszizalt identitas — diszkurziv, kulturalisan konstrualt, csak a tarsadalmi
képzeletben, a nyelvben €s beszédben létez0. A televizio kontextusdban nem pusztan a nézo €s
produkcio kozti hierarchikus folyamat eredményeként valnak valosagossa a rassz konstrukcioi,
hanem azok nyitott rendszert képeznek, és szamottevd részben a nézdk szoveggel vald
interakcioi alakitjak azokat (Saha, 2021). Stuart Hall Encoding and decoding in the television
discourse cimii esszéje (1973/2007) a televizids produkcio és a nézd kozti sziikségszeriien

eltolodott kommunikacio folyamatat irja koriil: a nézé a tartalomtdl relative fiiggetlen

5 Lasd: 21-22. oldal



interpretdcidos munkat végez, amely részben a hatalmi diskurzusokban dominans, hegemon
intézményesiilt kodrendszerhez képest torténik. Bar a produkcio annak nem teljesen
kiszolgaltatott, de ezen intézményrendszer része. Ebben a folyamatban a néz6 nem passzivan
reprodukalja a hegemon koédrendszert az olvasataban, hanem sajat identitdsdhoz, azonosulési
vagyahoz igazitva, a szoveggel affektiv viszonyt kialakitva dekodol. A nézd internalizalja a
hegemon kodrendszert, de ez nem garancia arra, hogy a nézo olvasata szimmetrikus lesz azzal.
Az eredmény lehet a hegemon koddal radikalisan szembemend dekodolés (“oppositional code”,
»teljesen ellentétes modon™ torténé dekodolas) (Hall, 1973/2007, p. 142), vagy a hegemon
kodhoz valo alkalmazkodas, de ezzel egy id6ben annak relativizalasa, adaptalasa (“negotiated
code”, ,.kialkudott kod™) (Hall, 1973/2007, p. 141). Henry Jenkins Hall ezen fogalmi készletét
vonatkoztatta a rassz elképzelésének rajongo6i folyamatara a Fandom, Negotiation, and
Participatory Culture ciml esszéjében (2018). Jenkins a rajongok szoveggel szembeni
hasznalatat, kisajatitasat az alkudozas (negotiation) folyamataként irja le, a rajongdi
kozosségeket pedig ,,interpertacios kozosség”-nek (interpretive community) nevezi. Ebben a
folyamatban a nézék sajat azonosulasi mintazatokat alakitanak ki, és ezek mentén teszik
sajatjukka a szovegeket. Emellett Jenkins hangsulyozza, hogy ezek nem kizarolag egyéni,

hanem tarsadalmi kontextusban értelmezend6 mintazatok.

A Szomszédok televizids diskurzusadban a Vagasi Feri koriili eltolodott kommunikacio
torésvonalrol arulkodik a szappanopera és a nézdk rasszhoz tarsitott tarsadalmi képzelete
kozott. Ez a torésvonal abban all, hogy a sorozat szovegében kodolt, két helyen pedig explicit
modon artikuldlt a cigany identitas és a rasszizmus Feri karaktere koriil®. Ezeket a részleteket
¢s a sorozat tarsadalomrajzat elemezve arra lehet kovetkeztetni, hogy a készitk motivacidja
az, hogy a nézoket a kiilsd kijel6lés ellen edukaljak: Ferit ciganyként stigmatizaljak a tdmadoi,
viszont Feri nem vallalja az identitast. Ezzel szemben a néz6k mégis azonos kiilsé kijel6lés
alapjan tették explicitté azt, hogy Feri roma. Kiemelten fontos része a diszkurziv folyamatnak
a borszin, a kiils6 jegyek dimenzidja, Nemcsak Karoly sotétebb bor- és hajszine. Az idézett
Bujtas Janos-interji kodoltan utal a bdrszinre ,,mindenkivel baj van, aki nem gy néz ki, mint
én” soraban. Az Index-cikk hasonloképp implicit modon keriilgeti a bérszin tényezdjét, amikor
arra a kulisszatitokra hivatkozik, hogy az eredeti szinész Ujlaki Dénes lett volna, aki ellentétben
Nemcsak Karollyal nem tlinik romanak. A roma nézé is hangstulyozza interjujaban ezt az

aspektust, amikor kifejezi az 6romét, hogy roma kiils jegyeket latott a sorozatban, még ugy is,

6 Lasd lentebb: ,,Mas allatfajta vagyok?” (p. 21-24)



hogy a szinésznek nincs ilyen identitasa. A szovegben maga a karakter is a kiils6 jegyek alapjan

torténd kijelolésre helyezi a hangsulyt, amikor azt mondja: ,,cigdnynak még nem néztek”.

A dolgozatom kiindulopontja, hogy a fentiekben felvazolt identitas-fokuszi diskurzus a nézék
szoveggel szembeni hasonl6 kisajatitdsa miatt johetett 1étre. Ennek ellenére a dolgozatom nem
anézok képzeletére, nem a rajongoi magatartasokra fokuszal. A roma alanytol szdrmaz6 interja
rendkiviil ritka, kiillonleges szovegrészlet. Rajta keresztiil problematizalhato részben a magyar
populéris kultiraban fennallo, vallalt roma identitasra vonatkozd reprezentacios lir, masrészt a
romak médiafogyasztasanak, rajongasanak hidnyos kultiratudoményos megkozelitése.
Annabel Tremlett Why Must Roma minorities be always seen on the stage and never in the
audience? cimi interjus kutatasaban (2013) gyerekek, a Gydzike show-ra (2005-2010) adott
nézdi reakciodit térképezte fel. A szélesebb nyilvanossagban kritika érte a miisort a valosagshow
»alacsonykulturdlis”, nem mindségi statuszat illetden, a sztereotip romaképre vonatkozodan,
vagy éppen rasszista kommentek, megnyilvanulasok kovették azt. Tremlett ezzel szemben
abbol a kutatasban fennalld trbdl indul ki, hogy pont a roma nézok véleménye nem keriilt a
valosagshow kapcsan fokuszba. Megjegyzi, hogy a roma nézék populariskultiura-fogyasztasa,
a rajongastudomanyok szemsz0gébdl végzett kutatds, azon kiviil, hogy hianyos teriilet,
alapvetden ellentmondasos felvetés lehet abbol kiindulva, hogy a roméak Europa legszegényebb
¢s kiszolgaltatottabb rasszizalt kisebbsége (Tremlett, 2013, p. 241). Ezen kiviil médszertani és
etikai buktatdé az identitas kijeldlése: jelentds kihivas olyan nézdket talalni, akik nem csak
rajongoként, de romaként is azonositjak magukat. A Szomszédok esetében tovabbi nehézség,
hogy egy mar nem futd sorozat koriili diskurzus a kiindulopontja a tanulmanyomnak. Bar a
sorozat rajong6i kozossége a mai napig aktiv és rendkiviil szamottevd,’ a szobeszédrol kevés
empirikus anyagot talalni, arra vonatkozo lenyomatot pedig joforman egyaltalan nem, hogy a

sorozat roma néz6i hogyan viszonyulnak a jelenséghez.

Részben ezen modszertani nehézségek miatt nem vallalkoztam a Tremlett kutatasahoz
hasonlé megkdzelités alkalmazéasara. A legfontosabb érvem ezen kiviil, hogy a kdodolt cigany
identitds nézo6i artikulalasa elsésorban nem a romaképrél és roma rajongasrol, hanem a
tobbségi, intézményesiilt tarsadalmi képzeletrdl arulkodik. A roma nézOk rajongésat és a
sorozat romaképét, amely rdadasul szinte teljesen hianyzik a Szomszédok tarsadalomrajzabol, a

kutatdsom centruméba helyezni részben azt a problémacentrikus megkozelitést erdsitené meg,

7 A kortars rajongdi jelenség talan legkifejezébb dokumentuma a Szomszédok rajongdi facebook csoport, amelynek
tobb mint 20000 tagja van:

Szomszédok. Facebook [privat csoport]. Letoltés datuma: 2024, december 7.
https://www.facebook.com/groups/13827099130/



amelyet Bujtas Janos is képvisel az interjujaban. Ebben a megnyilvanuldsban a roma identitas
explicitt¢ tétele a probléma, és nem az a Szomszédokban megjelend allegorikus,
reprezentativnak szdnt magyar tdrsadalomrajz keriil fokuszba, amelybdl hianyoznak a cigany
emberek. A kutatasom sulypontja ezért a Szomszédok tarsadalomrajzanak és nemzeti
identitasaba agyazott normarendszerének lebontasa szovegelemzés alkalmazasaval. Amellett
érvelek, hogy a Vagasi Feri-effektus egy a szappanopera szévegében kimondatlan, passziv,
normativ rendszerrel szembenalldé nézdi olvasat, amely els6sorban nem a roma identitashoz,
hanem a Kkelet-eurépai fehérséghez tarsitott imaginaciot, a rasszizmus kelet-europai

valtozatanak mikodését jellemazi.

Kelet-Eurépa fehérsége

Az esethez tartozo tagabb elméleti hattér a Critical Race Theory (kritikai rasszelmélet), azon
beliil kifejezetten a fehérség kritikai irodalma. Richard Dyer White (1998) cimii kotete az egyik
legbefolyasosabb munka ezen a teriileten: Ujdonsdga az volt, hogy nem a nem fehér
fehérség a rassz tarsadalmi képzeletének origdja: minden rasszizalt identitaskonstrukcio a
fehérségbdl indul ki, annak tiikrében, annak ellenpolusaként sziiletik meg. Ebbdl kovetkezden
kizarolag a fehérség rendelkezik azzal a privilégiummal, hogy ne legyen rasszizalt, és hogy ne
hordozza a borszin jelentését. A fehérség az egyetlen, amely sosem all a probléma centrumaban,
amelyet nem rasszként képzelnek el, hanem magatol értetédéen az ember szinonimajaként
identitasoknal. Ahogyan Dyer fogalmaz, a fehérség az egyetlen, amely nem ,kiilonés”. A
rasszizalas folyamatanak megértéséhez Dyer szerint a fehérséget kell , kiilondssé tenni” (Dyer,

1997, p. 4), azaz kiviilr6l megvizsgalni, hogy az ahhoz tarsitott imaginaciot mi jellemzi.

A fehérségbdl kiinduld imaginacid kovetkezménye az, hogy az elképzelt, bdrszinhez
kapcsolodo, diszkurziv kategoridk kézzelfoghatd tarsadalmi egyenlétlenségekben, materidlis,
helyhez kotott dimenzidban valnak végiil valosagossa. Ahogyan George Lipsitz (2011) érvel,
ilyen tarsadalmi kovetkezmény a fizikai tér rasszizalasa. Ebben a folyamatban a rassz
meghataroz6 tényezévé valik abban, hogy az egyén milyen kdrnyéken ¢él, milyen mindségii
lakhatasban részesiil, milyen az oktatdshoz valdé hozzaférése, mennyiben jut hozza

egeészségligyi ellatashoz, milyen életszinvonalon €1, milyen a tarsadalmi-gazdaséagi helyzete.

8



Ahogyan fogalmaz, fehérnek lenni nem egy szin, hanem egy allapot (Lipsitz, 2011, p. 3), amely
a rasszizalt térben nem kiérdemelt, hanem magatol értetdd6 elényok birtoklasat jelenti. A rassz
konstrukcioi valoban elképzeltek, de tapasztalhato kiilonbségeket alapjaul szolgalnak, amilyen
példaul a generacios vagyon egyenldtlen eloszlasa: Lipsitz az Egyesiilt Allamokra vonatkozdan
kiemeli azt a privilégiumrendszerhez tartoz6 tényezo6t, hogy a fehér lakossag joval tobb
nemzedékek alatt felhalmozott tékével rendelkezik. Ez az 6roklésben fennallo aranytalansag
Osszefliggésben all a multbeli, nem fehéreket kizsakmanyold, generaciokon ativeld gazdasagi
struktaraval, amely tovabbra is kifejti a hatasat a rassz Gjratermel6désére (Lipsitz, 2011, p. 3-

4).

Gloria Wekker ,.fehér artatlansag” fogalma (2016) a rasszista tarsadalmi képzelet
¢érintetlenségét, nem tudatositott allapotat, ezzel egyiddben a nem fehérség egzotizalasat és a
fehérség moralis transzparenciajanak megorzését jelenti. A fehér artatlansag egy tarasadalom
rendszerszintii, intézményrendszerbe is beagyazott allapota, amelyben a normalis fehér és a
nem normalis ,,szines” bor kozott implicit, ki nem mondott térésvonal htzodik. Ez a
normarendszer olykor explicit rasszista megnyilvanulasokban jon felszinre, amelyek viszont a
fehér artatlan tarsadalmakban nem ismerhetéek el a strukturalis rasszizmus
kovetkezményeként. A rasszizmus ebben a dinamikdban tavoli jelenséggé valik, olyan
elnyomasi formava, amely mindig valaki masra vonatkozik. Onreflexié nem torténhet a fehér
artatlansag allapotaban, mert a rasszizmust mindig egy masik személlyel, egy masik tarsadalmi
réteggel, vagy éppen egy masik nemzettel azonositjak. Ehhez kapcsolodo kifejezé terminus a
szinvaksag és szinvak-rasszizmus (color blindness) (Bonilla-Silva, 2014). A szinvaksag
relativizalja és kisebbiti a nem fehérség stigmait és nem vesz tudomast a borszinnel rejtett vagy
kevésbé rejtett viszonyban 4llo, intézményesiilt tarsadalmi, gazdasagi és kulturalis

kategoriakrol, igy hozzajarulva azok megdrzéséhez.

A dolgozat sziikebb elméleti kontextusa a posztszocialista Kelet-Eurdpa rasszizmushoz, fehér
normativitashoz fliz6dé maig nem tudatositott viszonyat, ezzel egylitt a régidt a
(poszt)kolonializmus sajatos eseteként vizsgalo irodalom (Bordcz & Sarkar, 2017; Imre, 2016b;
Kalmar, 2022), amely a Critical Race Theory illetve Postcolonial Studies (posztkolonializmus

tudomanyok) fogalomkészletét alkalmazza Kelet-Eurdpara vonatkoztatva.

Kelet-Europa nem vett részt a gyarmatosité folyamatokban. Azonban a régio sajat nemzeti
identitasait a nyugat-europai eredetii felvilagosodas 18. szédzadi szellemi irdnyzatanak lencséjén
keresztiil, az europaisdg kulturalis mércéjéhez képest hatarozta meg. llyen modon a régio
kultarai olyan dinamika mentén képzddnek, amely soran azok egyszerre osztoznak a
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gyarmatositd hatalmakkal hegemoén pozicidjukban és keriilnek ezzel parhuzamosan perifériara
(Kiossev, 1995). A Nyugat-Eurdpaban a 18. szazadban végbemend ipari forradalom, az abbol
kiindulé tarsadalmi valtozasok késve, és részlegesen torténtek meg a régidoban. Ez a gazdasagi
“visszamaradottsag” a nyugati képzeletben a massag kulturalis konstrukcidjaval, Larry Wolff
érvelése szerint Kelet-Eurdpa orientalizalasanak folyamataval parosul a 18. szazadtol (Wollff,
1994, p. 6-7). Ivan Kalmar kritikaja ezzel szemben, hogy a kelet- és nyugat-eurdpaisag kozti
¢les valasztovonal nagyban a mésodik vildghdborut kdvetd hideghaborus dinamika terméke
(Kalmar, 2022, p. 51-52), amelyhez tarsitott imaginacioban a szlavsag valik a dominans kelet-

europai etnikai 0sszetevove.

Ahogyan Kalmar érvel, a szlavsag jegyeivel azonositott poszt-hideghaboras kelet-
europaisaggal szembeni nyugati elditéletek és az azokra alapozott diszkriminaciok dsszessége
a rasszizmushoz hasonlithato. Ezt a jelenséget az ,,Eastern Europeanism” terminussal irja le
(Kalmar, 2022, p. 34). Szemléletes, hogy a nyugati elképzelt kelet-europaisag stigmai sokszor
a régioban a cigany identitasrol alkotott kelet-europai tobbségi képzelethez hasonlitanak
(példaul biinozés, lopas, prostiticio, korrupcio, kulturalis primitivség). Kalmar szerint a
hideghéborts hatarok megnyilasat, a rendszervaltasokat kdvetden erdsodott fel jelentdsen, és
valt explicitebbé az Eastern Europianism (Kalmar, 2022, p. 68-70) Borocz Jozsef és Mahua
Sarkar (2017) az Egyesiilt Kiralysag Brexit-kampanyat emelik ki annak eseteként, amely soran
egyebek kozt a kelet-eurdpai kisebbségek keriiltek a kampany bevandorlasellenes politikai
narrativajanak fokuszaba. Ezzel kolcsonhatasban érvelésiik szerint a magyar kormanynak az
Europan kiviilrél érkezo bevandorlast veszélyforrasként azonositdé xenofob kampanyai a 2010-
es évekt6l a magyar nemzeti identitas Europahoz valo tartozasat igyekeznek biztositani. Ebben
a folyamatban a fehérség egy kodolt tarsadalmi valuta, amely segitségével a Nyugat-Europaba
vandorlo kelet-eurdpaiak és a kozel-keleti bevandorlok — a Fidesz politika kommunikacidjaban
a ,,migransok” — kozott onkényes konturt htiznak (Bérocz & Sarkar, 2017, p. 312-314). A kelet-
europaisag rajuk iranyuld, nem teljes értékii fehérségével szemben tehat a régid nemzetallamai
a nem fehérség masokra irdnyuld stigmatizaldsaval erdsitik meg a hataraikat. Fehérségiikkel
igyekeznek megvaltani a sajat europaisagukat, ez a magatol értetddd, folyamatos viszonyitason
alapul6 dinamika pedig a nemzeti identitas képzodésének nem tudatositott eleme marad (Imre,
2016b, p. 82). Ennek magyarazata, hogy a kolonializmusban valé ilyen kozvetett, el nem ismert
részvétel szoros Osszefliggésben all a régid rasszizmushoz kapcsolodd emlékezetpolitikai
hidnyosséagaival. A poszt-szocialista tarsadalmak kollektiv aldozati statuszanak képzeletében

elveszik a tarsadalmi feleldsség tobbek kozott olyan rasszista megnyilvanulasokért és haborus
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blinokért, amilyen a holokauszt és a porajmos, vagy a 2000-res évekbeli romak elleni

gyilkossagsorozat, amelyek maig hidnyosan feldolgozott, reflektalatlan traumak.

Ebben a dinamikéban, amelyben a kelet-eurdpaisag latszolag fiiggetlen ezektdl a
folyamatoktol, a rasszizmus egzotikus jelenség marad, az ahhoz tartoz6 szdkincs, elméleti
keretrendszer pedig hidnyos. Tobb kutatd emelte ki a régioban dominans etnikum-fogalom
eufemizald hatasat €s a rasszizmus kelet-eurdpai fogalomkészletének korlatozo jellegét (Imre,
2016b; Feischmidt, 2016; Marinos, 2021). Az etnikum kizardolag kulturalis terminus, amelybél
helyesen hianyzik a bioldgiai fundamentalizmus, az eltérd borszinek eltérd fajként vald
elkiilonitése. Az etnikum a rasszizalt csoportok kulturdlisan konstrualt statuszat helyesen
ragadja meg, azonban pont ezen sajatossdga miatt nem alkalmas a rasszizmus materialis
valosaganak kifejezésére, mivel az ilyen mdédon nem vesz tudomast a kiilsé jegyek
tapasztalhato tarsadalmi kdvetkezményeirdl. A kontextusbdl hidnyzik az angol “race” fogalom,
amely magyarul a sokkal erésebb biologiai konnotacioval rendelkezo rassz, vagy a még annal
is terheltebb “faj” fogalomra fordithat6 le. Az etnikum terminust tehat nem azért éri kritika,
mert a rasszizalds folyamatat kulturalisan elképzelt jelenségként irja le, hanem azért, mert
alkalmas arra, hogy a realizalodott rasszizmust, amelynek kulcsfontossdgu tényezdje a borszin,
elfedje, a kultira homadlyos kodjai mogé bujtassa, amely igy koriilirhatatlanna és

elszamolhatatlanna valik.

A televizids kultara olyan, egyszerre transznacionalis trendek meghatdrozta, nemzetallamra
nem korlatozhato, de a nemzeti identitds konstrualdsdban mégis 1ényeges tényezd, amelyre
populéris, széles demografiai réteget célzd sajatossaganak kdszonhetden fontos kiterjeszteni a
fentebb koriilirt elméleti hatteret (Imre, 2014, p. 123). Ez a statusz teszi a televiziot kiemelten
alkalmassa annak vizsgalatara, hogy a (poszt-)kolonializmus kontextusaban elképzelt nemzet,
fehérség ¢s nem fehérség realizdlddasaban milyen szerepe van a kulturalis reprezentacionak.
Egyszerre transznacionalis €s nemzeti identitdst formald adottsdgainak kdszonhetden
elemezhetdek rajta keresztiil azok a torésvonalak, amelyek a kelet-eurdpai dnreprezentacio és
a régidra kiviilrdl ravetiil6 imaginacioé kozt huzoédnak. A konkrét eset elemzése eldtt az ahhoz

tartoz6 tarsadalmi kontextust, populdris és televizids kulturat térképezem fel.
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Torténeti kontextus

A Szomszédok korrajzjellegli kulturalis terméke az allamszocializmus és kapitalizmus kozti
atallasnak. A magyar rasszizalt tarsadalmi képzelet alakuldsa szempontjabol ez egy
kulcsfontossagu, rendkiviil képlékeny idészak: olyan folyamatok jarulnak ehhez hozza, mint a
hatarok megnyilasa, a kelet-europaiak nagy szamu Nyugat-Eurdpaba vandorlasa, a régio
feler6sodo gazdasagi és kulturalis globalizalodasa. Az alabbiakban amellett érvelek, hogy az
allamszocializmus tarsadalmanak viszonya a rasszizmushoz miért jellemezheté a fehér
artatlansag allapotaval. Majd azt fejtem ki, hogy echhez képest a kapitalista atallassal
Osszefliggésben hogyan kezdte artikulalni a tarsadalom az addig kodolt, banalis, normalizalt

rasszizmust a Szomszédok aktiv éveivel egyidében.

Az allamszocialista évtizedekben a ,,cigdnykérdés” cimkéje ala tartozott a Magyarorszdgon €16
romak alacsony életszinvonalanak javitasa. Az 1961-es MSZMP hatarozat az elsd jelentdsebb
intézkedés a szocialista romapolitikaban, amelyben a part meghatirozza a
kényszerasszimilacios politika alapjait (Hajnaczky, 2015, p. 62). Elhatarolodik tehat attol, hogy
a romak felzarkdztatdsat nemzetiségi statuszuk elismerésével végezze, nem szorgalmazza a
kultara, a nyelvjarasok oktatasat, apolasat, mivel az a partpolitika nézetei szerint konzervalja a
nem ugy, mint kulturalis identitasra: a romék eszerint egy szocialis csoport, amelynek primitiv
¢letmodja, tarsadalomba be nem illeszkedett 1étformdja annak els@szamul sajatossaga, és
amelyet hogyha felszamolnak, és feloldjak a csoportot a tobbségi tarsadalomban, megsziinik a
tarsadalmi hatranyuk (Saghy, 2008, p. 298-299). A partpolitika a cigany kulturalis identitasokat
értéktelennek €s feleslegesnek nyilvanitotta. A kiemelt célkitizések a romak iskoléztatasa,
lakhatasi koriilményeinek javitasa, illetve becsatornazésa a szocialista nehéziparba. A
kényszerasszimilacio sokszor erdszakos, dehumanizald, rasszista modszerekkel jart egyiitt.
Ilyen volt a ciganytelepek felszamolasa, vagy a telepeken torténd egészségiigyi jarérozés
gyakorlata, a hirhedt kényszermosdatasok (Hajnaczky, 2015, p. 55), amelyek motivacidja a

romak kozegészségiigyi kockazatként valod azonositasa volt.

A partpolitika nem ismerte el sem a romék, sem a zsidok aldozati statuszat a holokausztot
kovetden, kollektiv aldozati statuszt tulajdonitott a magyar tarsadalomnak az olyan
kozpontositott kommunikacioban hasznalt eufemizmusokban, mint a “fasizmus aldozatai” vagy

“martirok™ (Szécsényi, 2017, p. 302). A “ciganykérdés” szodsszetételbe agyazott narrativa az
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a probléma alapu megkdzelités, amely ,,kérdésre” a fasizmus népirtassal valaszolt, ezuttal
viszont az eltlintetés narrativdjat nem biologiai, hanem kulturélis dimenzion beliil értelmezték.
Annak ellenére, hogy a hatarozatban talalni reflexiot a fehér tobbségi tarsadalom rasszista
gyakorlataira, és tartalmazott allasfoglalast annak elditéleteivel szemben (Saghy, 2008, p. 305-
306), a partpolitika narrativajaban tulsulyos az tigynevezett ,,cigany ¢életmod” primitivként valo

megbélyegzése, annak okolasa a romak szocio-6konomikus helyzetéért.

Ehhez a tarsadalmi kontextushoz tartozik tehat, hogy a kdzelmultban, a masodik
vilaghaboru folyaman kirivo rasszista haboras biindkhéz jarult hozza a tarsadalom, tovabba,
hogy az 1950-es évektdl szintén rasszista cselekményeket kovetett el az allam a romak ellen. A
berendezkedésre azért jellemzd a fehér Aartatlansdg, mert bar elismerte a romak
intézményrendszerbe dgyazott hatranyat, €s €t erre reagald intézkedésekkel, elsdsorban nem a
strukturalis rasszizmust, hanem magat a roma identitast azonositotta problémaként. Ezzel
végeredményben az eredeti normarendszert hagyta érintetleniil és erdsitette meg. Ezen kiviil
reflektalatlanul hagyta, s6t, cenzuradval korlatozta a kozelmult népirtdsara iranyuld
emlékezetpolitikai torekvéseit a miivészet teriiletén, bar ebben csak részleges sikereket ért el
(Szécsényi, 2017, p. 321). A rasszizmust a magyar tarsadalmon kiviil all6 elnyomasi formaként
kezelte, amelyet a ,tavoli” fasizmussal azonositott és ezzel hangsilyozta a szocialista
berendezkedés artatlansagat, amely sajat narrativaja szerint mar dnmagaban kizarja a rasszista

gyakorlatok 1étrejottét.

A rendszervaltas utani id6szakban ezek az érintetlen torésvonalak valtak explicitté. 1992-ben a
romak nemzetiségi kisebbségi statuszban részesiiltek (Hajnaczky, 2015, p. 85), amely politikai
statusz nem jelentett mindségi valtozast a cigany identitds stigmajanak elmozditasdban. A
romak tarsadalmi-gazdasagi hatranyat vizsgalo szakirodalmak kozhelyes megallapitasa, hogy
a romdk a rendszervaltas kiemelt vesztesei (Kertesi, 2000; Ladanyi & Szelényi 2002; Bernat,
2006). A kapitalista atallas, azon beliil a nehézipar 0sszeomldsa jelentds aranyban érintette
negativan a ciganyokat, ¢s kié¢lezte a kordbban is meglévd alacsony tarsadalmi-gazdasagi
helyzetiiket. A gazdasagi atallas felszinre hozta a romék munkaerdpiaci hatranyat, amely
masrészt a munkaadok sztereotipidival osszefliggd diszkriminéaciojabol kovetkezik: ugyanazon
iskolai végzettséggel is rosszabb eséllyel indul egy roma, mint egy nem roma munkavallalo

(Ladanyi & Szelényi 2002, p. 183, Bernét, 2006, p. 125).

Ezzel kolcsonhatasban a sajtoban feler6sodott az a kordbban is feltlind, de kevésbé

szamottevo reprezentacid, amely mindig valamilyen problémahoz, példaul szegénységhez vagy
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blincselekményekhez kapcsoloddan jeleniti meg a ciganyokat. Munk Veronika 6sszefoglald
tanulmanya (2013a) kiemeli, hogy az Onreprezentici6 a rendszervaltast kovetd
médiakultaraban elenyészd, a romak passziv tdrgyaiva valnak a tobbségi abrazolasnak. Az
olaszliszkai gyilkossagot (2006) tekinti forduldpontnak, amelyet kovetéen a korabbiakhoz
képest széleskoriien valik elfogadotta a kozbeszédben az explicit rasszizmus. Az idészak
bizonytalan tarsadalmi gazdasagi kdzérzetében a ciganyokra mar nem csak szegény, alarendelt
targyként, de kifejezetten veszélyforrasként, biinbakként tekintett a nyilvanossag, amely
tendencia tragikus allomasa a romak elleni 2008-2009-es gyilkossagsorozat (Munk, 2013a, p.
95-96).

Az allamszocializmus kényszerasszimilacion alapuld kultirpolitikai normainak koszonhetden
a szocialista televizidés kultiraban inkabb a roma reprezentacios ur a feltin6. A magyar
szorakoztatd televizidzas romaképével foglalkozd szakirodalom ezért leggyakrabban a
kereskedelmi televizidzas indulasat kovetd reprezentacidval foglalkozik (Bernath & Messing,
1998, p. 6). A kereskedelmi televiziozas 1égkdrében feltlinben szamottevévé valt a roma
celebritds profitorientalt jelensége: a példak kozott taldlni polgarpukkasztd, negativ
sztereotipiakat megerdsité és azokat kihasznald képet, mint a kibesz¢élé showk ciganyképe
(Monika show 2001-2010, Joshi Bharat, 2008-2010) és Gyézike perszonaja esetében, vagy
éppen meghato sikertorténeteket, mint a zenei tehetségkutatok roma alakjai (Molnar Ferenc
Caramel és Olah Ibolya). A roma celebritas jelenségben egymassal paradox viszonyban allo
reprezentacios mintdzatok valnak szét. Ilyen a hosszii hagyoménnyal rendelkezd ,,zenés
cigany” figuraja, tagabb értelemben a szorakoztatas elvarasa a cigany kultarakkal szemben, és
a roma kulturalis identitas azon funkcidja, hogy annak stigmé4ja erdsitse meg a magyar nemzeti
identitas konturjait (Imre, 2015). Fontos, hogy transznacionalis televizios formatumok
(valésagshow, kibeszéloshow, tehetségkutatd) magyar adaptacidiban ebben az iddszakban
gyakran figyelhetd meg ez a viszonyitason alapuldé mikodeés: a globalis kereskedelmi televizio
terében igy helyezte el magat a magyar médiakultira az angol-amerikai formatumok atvételén
keresztiil, hogy ezzel a gesztussal egyszerre igyekszik megvaltani a nyugatisagat, ¢és

megbélyegzéssel hatarolja el magatdl a sajat nem fehér kisebbségét ezekben a tartalmakban.

A kereskedelmi televizidzas elotti popularis kulturahoz képest jelentds szdmbeli novekedés
viszont nem azt jelenti, hogy ez a képzelet korabban teljesen hianyzott volna a képerny6rol,
hanem azt, hogy a tarsadalom artikulalni kezdte a korabban reflektalatlan sztereotipiakat. A
koriilirt kettosség, a szorakoztatds elvarasa, €és ezzel egy idében a “ciganyprobléma”

tematizalasa mar itt is megfigyelheté (Munk, 2013a, p. 27). Jelen van az egzotikus, romantizalt,
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targyiasitott, 19. szazadi romakép a torténelmi kalandfilmekben és sorozatokban, mint a Pécsi
Ildiko6 alakitotta cigany lany A Tenkes kapitanyaban (1965), vagy a Jokai-adaptaciokban,
amilyen a Szaffi (1985) vagy az Egy magyar nabob és Kdarpathy Zoltan (1966). Fontos a ,,zenés
cigany” alakjdhoz kapcsolédoan a ndta népszerti miifaja és annak korabeli képviseldi, mint
Bang6 Margit, Kovacs Apollonia és Horvath Pista, aki a mar emlitett késobbi eléadokhoz

hasonldan szintén tehetségkutatoban, a Nyilik a Rézsa cimii notaversenyben tlint fel 1968-ban.

Talalni példat ezen kiviil a romaként kddolasra €s ezzel kifejezetten a banalis, normalizalt
rasszizmus gyakorlatara. Hofi Géza 1984-es jelenetében a romakra ,,ajmagyarként” hivatkozik,
beszédiiket parodizalja, explicit utalas viszont nincs az identitasra.® A jelenetben egy nd éppen
szll, a férje orvost keres, aki hazhoz megy, de a hazban nincs villany, ezért a férj kdlcsdonkapott
dinamos lampat hajt a sziilés kozben. Hofi egyrészt a primitiv életkdriilményeket, masrészt azt
a sztereotipiat figurazza ki, hogy a romak felel6tlentil sok gyerekkel rendelkeznek, ugyanis a
nd varatlanul harom gyereket sziil egymas utan, mire a férj megjegyzi: ,,Doktor Ur! Ezek a
fényre jonnek.” Ennél a kodolasnal kifejezetten negativ sztereotipidk szerepelnek implicit
modon a szovegben, amelyek artikulalasa igy a szerzd helyett a néz6 oldalan csapodik le. A
hasznalt terminus rdadasul Maria Terézia 1760-es évekbeli er6szakos kényszerasszimildcios
politikajara utal, amelyben megtiltja a cigany kifejezés hasznalatat és az ujmagyart teszi
hivatalossa (Szabo, 1966, p. 127). A kdodolas példainal egy masik fontos aspektus, hogy az
allamszocializmus megcsonkitott nyilvanossagaban a kényszerasszimilacionak alavetett
kulturalis identitasokat a lehetd legkevesebbszer reprezentaltdk vallalt modon. Ezek
olvasasanak gyakorlatat ugyanaz a kettds beszéd jellemezte, amely a rendszerkritikus iizenetek
kommunikacioja, példaul pont Hofi egyéb, politikai humorral €16 jelenetei esetében mikodott
(Imre, 20164, p. 239-241).

A kodolt rasszizalt képzelet egyéb 1980-as évekbeli példaja a Macskafogé (1968) cimi
film. Gergely Gabor esszéjében (2024) amellett érvel, hogy a Macskafogo egy a magyar
nemzethalaltdl valod szorongés toposzat megismétld, kdzben a nemzeti identitdsban érintetlen
rasszista reflexet felidézd allegorikus tarsadalomrajz. A fehér artatlansdg dinamikajanak
mintajara itt a macskak faja testesiti meg a rasszista ,,mas”-t, akik a magyar identitast jelentd
egerek elnyom6 hatalma. Funkcidjuk, hogy a mas fajokkal szembeni rasszizmust képviseljék

az egerek helyett. Mr. Teufeltél, a fégonosz karaktertél hangzik el Nero von Schwarz

8 Dobragab. 2022. Méjus 2. Hofi Vice: Cigany sziilés. [Vided]. Youtube. Letoltés datuma: 2024 december 8.
https://www.youtube.com/watch?v=VUZGY-_Q1gE&pp=ygUSaGImaSBnw6I6Y SBjaWfDoW55
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tarsasagaban a bérgyilkossag iizletkotésének jelenetében, hogy ,,Maga atver engem. Ezek
patkanyok”. Erre Schwarz igy reagal: ,,Csak nem fajgyiil616, Mr. Teufel? Es ha patkanyok, mit
tesz az?” Majd Teufel az egyébként leginkabb zsido sztereotipidkat megelevenitd Schwarzra
teszi a megvetd megjegyzést, miszerint ,, Tobbé nem kezdek feketékkel”. A patkanyok
romaként kédolt karakterekként olvashatdak: olyan abrazolasi konvenciokat idéznek fel, mint
az egyligyliség, blindzés, prostitucio, érdekvezéreltség, szolgalelkiiség. A bilinbak statusz és a
szorakoztatas elvarasa kozt fesziild paradox kettésség 0sszpontosul a patkanyokban: egyszerre
az egerek ellen {ligyeskedd, bar alabecsiilt, de mégis veszélyként azonositott balszerencsés
alakok ¢€s szorakoztato szereplok, akikkel szemben a retorzi6 a cselekményben, hogy a torténet
végére ismét fogolyként kényszeriilnek a tobbségi tarsadalmat szdérakoztatni. A patkanyokon
kiviil a kulturalisan primitivként abrazolt, egyszerre veszélyforrasként, de az elnyomasban
egylttmiikodo félként azonositott, latin amerikaiként kodolt denevérek is egzotikus masok. Az
egerek nem rendelkeznek a rasszista macskaktol eltéré képzelettel ezeket az alarendelt
csoportokat illetéen, s6t, az 6 szemszogiikbdl valnak nevetség targyaiva. Az 6 lencséjiikon
keresztiil tinnek devidnsnak, a normatol eltéronek, mivel az egerek képviselik a normat, a
macskdk pedig maguk is masok. Az eltérd fajok szerepe, hogy az egerek artatlansagat
hangstulyozzak. A példa azért szemlélteti a nemzeti identitasba agyazott bandlis rasszizalt
imaginaciot, mivel azzal egyiitt, hogy egy rendkiviil gyakran idézett, szalloigékké valt sorokat
tartalmazd, megkeriilhetetlen magyar popkulturalis termék, ez az aspektusa széleskorben mégis

reflektalatlan.

Az, ami ezeket a popularis kulturabol szarmazo eseteket Osszekoti, filiggetlenil a
berendezkedéstdl, az a kiilso kijelolés, a targyiasitott masként dbrazolas a nem roma tobbség
részeér6l. Megjegyzendd azonban az az eltérés, hogy az allamszocialista kozmiivel6dés szamos
olyan torekvéssel rendelkezett, amely a romak reprezentacios szinten valé emancipaciojara
iranyult. Ide sorolhat6 példaul Schiffer Pal munkassaga, mint a Fekete vonat (1970) cim film
vagy a Cséplo Gyuri (1978) cimii szituacids dokumentumfilm. Tovabbi példa lehet Sara Sandor
Ciganyok (1962) cimi munkaja. Ezek kdzos sajatossaga a ciganyok strukturalis hatranyara valo
reflexio, amely a fentiekben felvazolt, popularis kultira romaképének mintazataiba nem illik.
A témavalasztas ezekben az esetekben tul mutat a romantizalt és a veszélyforrasként azonositott
roma identitas kettds abrazolasan. Ett6] fliggetleniil altalanossagban levonhat6 a kovetkeztetés,
hogy a cigany identitas, bar tobbszor implicit médon és kevésbé szamottevé mértékben, de a
rendszervaltast megel6z6 médiakultiraban is a viszonyitas alarendelt eszkdze: akar passziv, a

tobbséget szorakoztatd mindségben, akar negativ tulajdonsadgok ¢€s a tobbséget is fenyegetd
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tarsadalmi hatranyok képviseldjeként. Ahogyan a fentiekben 6sszefoglaltam, a kelet-eurdpai
rasszizmus alapvetd mechanizmusa éppen ez az allando viszonyitds. Az alabbiakban azt fejtem
ki, hogy a Szomszédok tarsadalmat, annak normarendszerét és nemzeti identitasat ugyanez a

dinamika hatarozza meg.

Normalis és mas szomszédok

A szappanopera miifaja repetitiv és alapvetd realista sajatossaganak koszonhetden képes
felépiteni és elmélyiteni olyan normativ moralis rendszert, amely racsatlakozik a kozonség
tarsadalmi képzeletére és reprodukalni tudja azt. Ez az azonosulhatésag a miifaj
népszerliségének tényezdje, és a miifajjal szembeni fontos elvaras (Ang, 1985, p. 34). llyen
realista vonds, hogy a szappanopera vildganak jellemzd alapegysége — a modernitas
tarsadalmainak mintajara — a nukledris csalad ¢és kornyezete, a magéanszféra és az attdl
elkiilonitett munkakornyezet, amelyek segitségével a szappanopera allegorikus kozosségeket,
tarsadalomrajzot vazol fel (Ang & Stratton, 1995, p. 125-126). A tarsadalmi normékat és
moralis hatdrokat Ggy képes megerdsiteni, hogy a szappanopera allegorikus kozosségében
azokat mesterségesen veszélybe sodorja, a narrativaban bekovetkezd varatlan eseményeknek
szolgaltatja ki, a cselekmény ilyen kiszamithatatlan hullamzasa pedig bevonja a nézot (Ang &

Stratton, 1995, p. 127).

A szappanoperat, annak tarsadalomrajzként valo értelmezésébdl kiindulva, relevans annak
szempontjabol vizsgalni, hogy normarendszerében milyen dinamika miikodik tobbségi és
kisebbségi tarsadalom kozott, és hogy milyen sztereotipidkat ismétel meg. A sztereotipia nem
sziikségszerlien stigmatizald kategdria €s nem csak a valdsdg leegyszerlisitd vagy hamis
reprezentacioja, hanem a reprezentacio rogzitett, allandositott, ismétlésen keresztiil beagyazott
formaja (Bhabha, 1994, p. 75): olyan diszkurziv hatalmi stratégia, amely arra alkalmas, hogy
targyiasitott masként konstrudlja meg a szubjektumot. A televizids kultura a sztereotipidk
beagyazodasaban repetitiv sajatossaganak koszonhetden vallal szerepet, mivel azok
ismétlésével részt vesz azok rogzitésében (Khaghaninejad, Dehbozorgi & Mokhtari, 2019, p.
135). Allegorikus kdzosségében fenntarthatja a normalis és a mas binaris megkiilonboztetését
(Khaghaninejad, Dehbozorgi & Mokhtari, 2019, p. 134), amely dinamikaban a kisebbségi

szereplok a tobbségiek normalitasat erdsitik meg.

17



A Szomszédok normativ rendszere az alabbi médon operal: a moralisan makulatlan f6szerepld
harom csalad értékrendjét a Lantos utcan kiviil esd moralis csabitasok, veszélyek teszik probara,
a cselekményt pedig ezen hatdsok valtakozasa €és a szereplok ezekkel szembeni kiizdelme
mozgatja (Hammer, 2013, p. 224). Hammer Ferenc a Szomszédokat “szemérmes utdpiaként”
jellemezte: a lakotelep bels6 magja, a fészereplék a magyar tarsadalom utdpikus, jelképes
kozossége. A sorozat két kiemelt célkitlizése, a realizmus és a példamutatas kozotti viszony
paradox, mivel a szereplok kifogastalan moralja ellentmond az azonosulhatdsdgnak. Ebben az
ellentétben a példazatszeriiség, a lakotelepi kozosség utdpikus jellege kerekedett feliil. A
hatasok, amelyek az utopia buborékat ostromoljak, jellemzOen a rendszervaltas okozta
bizonytalansag kovetkezményei. llyenek az atlathatatlanul sokszinii, 4j demokratikus kozélet,
a kozbiztonsadg romlasa vagy gazdasagi valsagok €s az abbdl kovetkezd anyagi problémak.
Visszatéré maganéleti csabitasok a megcsalas, példaul a Magenheim, vagy a Szelényi hazaspar

kapcsolataban, vagy a konnyebb, de moralisan megkérddjelezhetd pénzkereseti lehetéségek. °

A f6szereplokrol elsésorban nem az mondhat6 el, hogy milyen a jellemiik, inkabb az, hogy
milyen norméknak felelnek meg. A Szomszédok tarsadalmanak lényegesebb normai a
kovetkezék: a normalis szereplék sosem korruptak (Magenheim Adam példaul sosem fogad el
halapénzt) és a szocidlis érzékenységiik, szolidaritdsuk mindig feliilija az anyagi
szlikségleteiket, annak ellenére, hogy mindhdrom csalad alland6 anyagi problémakkal kiizd.
Szabaly- és torvénykovetdek, de a sajat moralis rendszeriik tobb ponton feliilirja az embertelen
biirokracia dimenziojat, akkor is, ha ez informalis gyakorlatokkal jar. Kozéleti érzékenységet,
ezzel egyiitt viszont paradox modon cinikus kiabrandultsagot, tanult tehetetlenséget mutatnak
a politikaval szemben (Hammer, 2013, 225-226). A szerepldk a vissza-visszatérd csabitasok
ellenére monogdmok, norma a heteroszexualitds és a nuklearis csalad konstrukcidja is. A
fészereplok illemtuddak, még a korszak normaihoz képest is kiugréan modorosak. Nem
fogyasztanak rendszeresen alkoholt, nem dohdnyoznak, nem drogoznak, a karos szenvedélyek
gyakorlasat jellemzden retorzid koveti a cselekményben.'® Bujtas Janos igy nyilatkozott a
készitdk szandékarol az egészséges életmdd példamutatasat illetéen: “Tudatdban voltunk, hogy
a testmozgas, nemdohanyzas, mértékletes alkoholfogyasztds a normalitas fontos jellemz6i”
(Kudri, 2013). Toleransak, sosem el6itéletesek és nem kényszeriilnek semmilyen dnvizsgalatra

a sajat sztereotipidikat illetden. Nehézségeikért nem maguk a felelosek, hanem tilnyomorészt

9 példaul: 2. évad: 5. évad 108. fejezet: Magenheim Adamnak allast ajanlanak egy magéanklinikan, de
visszautasitja, mert erkolcstelennek tartja a maganorvosi ellatas szellemiségét.

10 p¢ldaul: 3. évad 53. fejezet: Julcsi osztalytarsai palinkat isznak egy hézibuliban, és rosszul lesznek; 11. évad
299. fejezet Magenheim Adam mentéorvosként egy fiut 1t el, aki tiladagolta magat marihuanaval, majd belehal.
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azok aldozatai: nem a sajat hibaik, hanem a kiilvilag veszélyeinek, a korszak roml6é moraljanak

elszenvedoi.

A harom csalad f6szerepl6in kiviil tovabbi, a fOszereplok eggyel tavolabbi korét
sorakoztatja fel a szappanopera, akik a felsorolt normaknak nem felelnek meg valamely modon.
Ezek a karakterek a f0szereplok normalitasat hangsulyozzak, kdzben karikaturaként, komikus
elemként szolgalnak. Vannak koztiik kiilonds, de pozitiv massagot felmutatod szereplok, akik
egy-egy normaszeg0 jeggyel rendelkeznek, de alapvetden josagos karakterek, akik a normalis
szomszédok nagyvonala toleranciajat emelik ki: ilyen Bohm bacsi, akinek normaszegd
tulajdonsagai a vallasossag és agglegénység. Vannak ezzel szemben kifejezetten negativ
masok, akiket a fdszerepldk elrettenté mintaként azonositanak: ilyen Gabor Gabor vallalkozo,
akinek materidlis, pénzéhes vallalkozoi érdeklddését és promiszkuitdsat gunyolja ki a
szappanopera, karikatirajanak fontos tartozéka a dohdnyzas (szivar). A még tavolabbi kdrben,
a mellékszereplok kozott taldlunk még olyan non-normativ jegyeket, mint a kapzsisag ¢és
alkoholizmus, példaul Janka néni, Jutka nagynénje esetében. A karos szenvedélyeket,
egészségtelen szokasokat, ahogyan Gabornal vagy Jankanal, a massag jeleként, valamely

megvetendd, normaszegd sajatossag kiegészitdjeként alkalmazta a Szomszédok.

A sorozat tobbszor sériilékeny identitasokat, hozzajuk rendelt sztereotipidkat parositott
egyéb non-normativ tulajdonsagokkal. Oli Ur, a sorozat meleg fodraszanak karikatirajaban az
alabbi sztereotipidk Osszpontosulnak: femininitds (beleértve a konvencionalisan ndkkel
azonositott fodrasz munkakort), bobeszédiiség, affektalas és érzelgdsség. Ahogyan Feldmann
Fanni érvelt (2018) Oli Ur melegsége nem a Szomszédok tarsadalmanak heteronormativitasat
tette probara, hanem annak ignoranciajat erésitette meg. Oli Ur targyiasitott, komikus karakterét
a normalis szomszédok koz¢é helyezte, ezzel az elfogadasukat hangsulyozva, de Olit tovabbra
1s a massag keretei koz€é zarva. A tarsadalmi nemi alapt sztereotipidk nem a fOszereplok
sz4jabol hangzottak el, hanem éppen Oli€bdl, a normaszegd karakter szajabol: az 6 konstrualt
massaga adja a felhatalmazast a sorozatban a homofob megnyilvanulasok artikulélasara. Oli Ur
identitasa nem vallalt, elébujt melegség, hanem a heteronormativ mércének kiszolgaltatott,
Osszezavarodott identitas, visszatérd vicc példaul, hogy Oli nem tudja, hogy né-e vagy férfi. A
153. fejezetben raadasul végleg leleplezddik, hogy Oli csak eljatszotta a melegségét, hogy a
fodrasz szakmaban sikeresebb legyen, ilyen mdodon végiil hazugként, opportunistaként bélyegzi
meg a szappanopera. Amikor szembesitik a az igazsaggal, igy mentegetdzik a szépségszalon
egy allandd vendégének: ,.En tényleg nem vagyok normalis, eskiiszom!” A Szomszédok néket

ér6 sztereotipidk mentén hatart huzott tovabba az idealis és megvetendd ndi karakterek kozott.
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Az el6bbi tobbek kozott Etus, aki erkolesos, tarsadalmilag érzékeny, bolcs, szellemes,
gondoskodo, hiiséges, csaladkdzpontli, de szakmailag is elismert szereplé. A stigmatizalt n6
ezzel szemben példaul Klarissza, a kozmetikaba jard gazdag, haztartasbeli feleség, aki szamito,

anyagilag nem fliggetlen a férfiakt6l, nem monogam, gyermektelen, hit és felszines.

A Szomszédok nemzeti imagindriusaban a példamutato, ,,valodi” magyar emberek a
rendszervaltasokon feliilallo, iddtlen, nem képlékeny nemzeti identitdssal rendelkeznek. A
foszereplok egységes, rendiiletlen affektiv viszonyt taplalnak magyarsaguk felé, sot, nemzeti
eseményekkel alkotnak szoros Osszefonddasokat a maganszféra torténetszalai a
szappanoperaban. A Magenheim csaldd identitdsanak példaul alapvetd, tobbszor felidézett
épitokove az 1956-0s forradalom: Etus ekkor veszitette el a férjét, azota nem keres maganak 1j
part. A f0szereplok nemzeti identitasa helyhez kotott, a Magenheim csaldd tudatosan a magyar

identitdsara hivatkozva nem hagyja el az orszagot, annak ellenére, hogy lehetdsége lenne ra. 1!

Veliik szemben a kiils6 masok korére, kifejezetten a hatalmi poziciéval vagy vagyonnal
rendelkez6 szereplkre jellemz6, hogy a magyarsagukat alarendelik az aktualis politikailag
motivalt érdekeiknek. Ez a biirokratikus, atpolitizalt intézményrendszer és a nép kozti
konfliktus mar a legels6 epizodokban, tehat a rendszervaltas eldtt tobb évvel megjelenik: a 4.
fejezetben Jutkat tanarként azért hivja be az iskolaigazgatd, mert panasz érkezik arra, hogy el
eleme az az elképzelés, hogy a valddi nemzet egy a dontéshozoktol fiiggetlen, artatlan kozosség,
egy tisztességes, de balszerencsés nép, akik megfelelnek a Szomszédok normarendszerének, és
elkiilonitenddek mas, normaszegd lakosaitol az orszagnak, akik érdekbdl sajatitjak ki a nemzeti
identitast. Ez a felosztas szemléltethetd egy 125. fejezetben torténd dialdgussal: Taki bécsi,
Stimeghy ¢és Kutya ur, a kozos képviseld beszélgetnek arrol, hogy valaki 1abtorldt, illetve
lampaburat lopott a Iépcséhazbol. Taki bacsi itt analdgiat von a nemzet €s a Lantos utcai haz
kozott: ,,Olyan ez a hdz, mint a varos, meg az orszag, csak kicsiben. Becsiiletes, rendes emberek

lakjak, de jelen van az alvilag is.”

Megjelenik a rendszervaltas kontextusaban felszinre keriild, Kkelet-europaiakat érd
megbélyegzés is. A 106. fejezet egy jelenetében Lenke néni egy baratndjével kavézik, aki szinte
parodisztikusan ignorans a magyar tarsadalom kdoriilményeit illetden. Arrdl beszél, hogy sokat

utazik nyugatra, aktivan éli a nyugdijas éveit, ellentétben a ,,konzervativ”, kispolgari magyar

11 A 200. fejezetben leginkabb anyagi érdekek miatt fontolgatja a csalad, hogy csatlakoznak Klarissza férje, Albert
vallalkozasahoz. Itt Adam egy nyugat-europai maganklinika orvosaként dolgozhatna, de Julcsi lelkiismerete
szerint nem egyezik bele a koltdzésbe, igy maradnak.
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nyugdijasokkal, amilyeneknek Lenkééket tartja. Nyugat-eurdpai szemszogbdl, leereszkedéen
besz¢El a régio tarsadalmairdl: azt allitja, hogy azokban a nyugati varosokban, példaul Bécsben
latni a legtobb koldust, ahol 0sszegylilik a sok lengyel és magyar bevandorlo, igy ezeket
kevésbé tartja vonzo uticélnak. ,,Nem mindenki akar dolgozni, az a baj” — mondja. A jelenetben
Lenke néni érez egyiitt a kelet-eurdpai ,.koldusokkal”. O a kiszolgéltatott magyar ember, aki
anyagi koriilményeibdl kovetkezden, de leginkabb kifogéstalan moraljanak kdszonhetéen nem
all a baratndje oldalara, hanem viselnie kell magan a nyugati, Kelet-Europardl alkotott

homogenizal6 képzeletet.

A Szomszédok utopikus belsé korén kiviil esdk azért targyiasitott masok, mert a fészereplok
normarendszerének passziv kiszolgaltatottjai, akikbol a sorozat egy masodrendi, periférian allo
allampolgéri réteget hozott létre. A sztereotipia egy targyiasitdsra alkalmas diszkurziv
kategoria, amely stratégidt a Szomszédok didaktikus, mordlis ambiguitast nélkiil6z6
beszédmodja gyakran alkalmazott. A kiviilre keriilt karakterek a stigmatizacid és az
asszimilacio kozti palyan mozognak, a fOszereplok itéleteitdl fiiggenek. Rajtuk all, hogy
befogadja-e 6ket a Szomszédok magyar tarsadalmi utdpidja vagy veszélyforrasként bélyegzi
meg Oket. Nem az a fOszereplokhoz képest vald massaguk funkcidja, hogy a belsd mag
reflektaljon a sajat sztereotipidira, hanem az, hogy megerdsitsék a mar meglévé moralis

konttrokat.

»Mas allatfajta vagyok?”

A Szomszédok nem jart el a cigany identitassal Oli Ur melegségéhez hasonloan, abban az
értelemben, hogy a roma vagy romaként kodolt karaktereket nem azonositotta negativ masként.
Azonban Oli Ur melegségéhez hasonléan marginalizélta, kisajatitotta, érvelésem szerint a sajat
artatlan fehér normarendszerének targyaként hasznalta a roma identitast. Egy alkalommal, a
298. fejezetben foglalkozott a sorozat vallaltan a ciganyok elleni rasszizmussal. Egy roma tanart
rasszista timadok vernek meg, és Magenheim Adam megy ki ellatni a sériilt férfit, Etus pedig
még a csaladja haztartadsaban is besegit egy ideig, amig a férfit korhazban kezelik. A felesége
ugy utal r4, mint ,,csendes tudos ember”, mar-mar erdltetetten hangstlyos moédon kéri meg a

fiat, hogy pakolja be az apja konyvét a korhazi csomagba, hiszen nagyon sokat olvas.

A sorozat azzal, hogy a sztereotipiaktol eltéré vondsait emeli ki, felhivja arra a figyelmet,

hogy nem csak ,,rossz”, blindzd, tanulatlan, munkanélkiili romak vannak, hanem ,,tisztes”,
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tanult, dolgos romdk is, akik nem érdemlik meg a rasszizmust. A Szomszédok tehat nem a
ebben az esetben az eredeti imaginaciot. Ellenpolusai lehetnek ennek a reprezentacionak a
kereskedelmi televiziozas kés6bbi, mar emlitett tartalmai. A Monika show példaul tobbek
kozott az alabbi negativ sztereotipidkat ismételte meg: a ciganyok tanulatlanok, primitivek,
hangosak, agresszivak, apolatlanok. Azzal, hogy ezeket az abrazolasi konvencidkat kovette, a

magyar, fehér tobbségi tdrsadalom normarendszerének ujrarajzolasdhoz biztositott matériat.

A Szomszédok nem ilyen mddon kredl targyat a roma identitasbol. Legtobbszor egyaltalan
nem abrazolja, de mihelyt mégis, akkor egy pozitiv masként kezeli, amelynek tovabbra is az a
funkcidja, hogy a fehér fOszereplok josagat tikrozzék. A meglévd sztereotipidkat
végeredményként az ellentétes irdnybdl ismét régziti: a roma tanar szemben a Monika show
szerepl6ivel, tanult, halk, az agresszio aldozata és nem az elkovetdje, valamint igényes ember.
Hasonl6 minta alapjan miikodnek a népszerii televizidozas roma sikertorténetei, mint Caramel,
Olah Ibolya vagy Maga Zoltan karrierje. A roma sikersztorik az egyén sztereotipiakra racafold
jegyeit hangsulyozzak, amelynek kdszonhetden megtorténik a tarsadalmi mobilitds. Azonban
az egyén feleldsségén kiviilalld rasszista mechanizmusok, amelyek ezt akadéalyozzik,
hianyoznak a ,,meg lehet csindlni” tipusu torténetekbdl (Munk, 2013b, p. 87). A szegénységbol
kemény munkaval, 6nerébdl kitdrd roma hirességek karrierje kifejezetten a tobbségi rasszizalt
képzelet szemszogébdl azért rendelkezhet szorakoztatd mindséggel, mert végeredményben az
eredeti hegemoniat erésitik meg: a nézének nem kell munkat végeznie, nem kell atértékelnie a

sajat sztereotipiait.

Vagasi Feri asszimilacids palyaja pont ilyen sikertorténet. O az egyetlen fészerepld, aki kirivo,
normaszeg® sajatossagokat sorakoztat fel a szappanopera kezdetén, amilyen az emlitett
dohanyzas vagy a fiilbevald. A boérdzseki viselete raadasul a Szomszédokban kifejezetten a
blin6zok attriblituma. Szemléletes, hogy az idézett jelenetben Feri rasszista tamadoi is
bdrdzsekit hordanak. Feri stilusa atalakul a sorozat folyaman, amely azt implikalja, hogy bar
nehéz gyerekkorabol ¢és tarsadalmi-gazdasdgi statuszabol fakaddan valaszthatott volna a
tamadoihoz hasonld €letmodot, mégsem dontott igy. Az utdpikus magyar tdrsadalmi mintahoz
tartozds ara a sorozat kontextusdban ezeknek a jegyeknek az elhagyasa. Az alabbi
torténetszalban, amely soran masodjara artikulalja a szappanopera Feri koriil a rasszizmust, ez

a normalis és nem normalis életpalya kozti ellentét bontakozik ki.

A 100. Fejezetben Feri talalkozik egy gyermekkori, szintén Foton felndtt baratjaval,
Samuval. Samu mas karakter: az epizodszereplé funkcidja, hogy Feri mobilizacios

22



sikertorténetét hangsulyozza. Egy helyrdl szadrmaznak, viszont Ferivel ellentétben, aki
tisztességes munkaval teremtett maganak biztonsagos életszinvonalat, Samu ziirds karakter:
devizaval lizletel, amelyért tévesen Ferit tartoztatjak le a 104. fejezetben, ezt kovetden hat hetet
tolt a fogdaban artatlanul. A torténetszal kontextusadban sor keriil Feri munkahelyén egy éles
szovaltasra a 103. epizdédban: egy kollégaja meglepddik, hogy Feri allami gondozottként nott
fel: “Nem is tudtam, hogy te is intézetben voltal. Nem latszik rajtad!” Feri megharagszik a
kijelentésen, mire a kolléga mentegetdzik - “Kicsuszott a szdmon” - mondja. A beszélgetés, bar
az allami gondozottakat ér6 eloitéletességgel indul, rasszizmusrol sz616 beszélgetésbe torkollik.
Feri ugyanis reakcioként arra, hogy megbélyegz6 magatartast tapasztal a szarmazasara nézve,
a rasszizmus felé iranyitja a szovaltast: “Miért érdekes ez? Mas allatfajta vagyok? [...] Ugy

vizsgaljak az embert, mint a fajkutyat! Milyen a pedigréje? Zsido, svab, tot, olah, roma?”

A fehér artatlansag dinamikajanak rasszista karakterei ebben a jelenetben, illetve a tobbi,
korabban emlitett esetben is, negativ epizodszereplok, vagy példaul egy alkalommal Jutka
allando mellékszerepld kollégandje, Vilma. A 126. fejezetben arra panaszkodik, hogy egy
fekete ember meg6lt egy magyar gyereket. Jutka elitéli a megbélyegzést, egyben a reakcidjaban
felszinre kertil a kelet-eurdpai identitasképz6dés viszonyitason alapuld dinamikaja, mivel az
esetet a kelet-eurépai kivandorlas jelenségével relativizalja: , Es ha magyar 61 meg magyart, az
rendben van? [...] A hatarok nyitva vannak nem csak kifelé, hanem befelé is. En ugyan még
nem voltam kiilfoldon, de nagyon rettegnék, ha utdlnanak, mert kiilfoldi vagyok.” Vilma
dithdsen és glinyosan reagal: ,,Az ember mond valamit, és ti egybdl nekem ugrotok. Tévedtem,

ezen tul szeretem a négereket.”

A rasszizmus a Szomszédok tarsadalmaban azonos statuszba keriil olyan tarsadalmi
problémakkal, amilyen példaul a kdzbiztonsag romlasa vagy az illegalis drogfogyasztas: ezek
a Szomszédokban a rendszervaltassal jelentkezd, ujkeletli, kiviilrdl érkezd, az artatlan belsd
magot fenyegetd jelenségek. Bujtas Janos interjurészletében, amelyben a Ferit ciganyként
azonositd nézdi magatartast negativ elditéletekkel magyarazza, szintén kortars problémaként
beszél errdl a képzeletrdl, amikor azt mondja, hogy ,,Ez szerintem a mai kivetiilése annak, hogy
mindenkivel baj van, aki nem ugy néz ki, mint én.” A karakter ,,[...] ciganynak még nem
néztek” mondata is az idOszak valtozé tendenciainak érzékeléseként olvashatd, amely soran

Feri kiabrandul a korabbi naivitasabol.

Ezt tiikr6zi a sorozat vilagnézete, azonban fontos, hogy Feri roma identitdsanak artikulalasa
mar meglévé és nem Ujdonsiilt imaginacié alapjan jott 1étre, amelyet pont a rasszizmus
eltavolitasa miatt nem tudott eredményesen elmozditani a Szomszédok. Az allamszocializmus
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televizids kultargjadban mikodoé kettds beszéd gyakorlatat, a cigdny identitdsra vonatkozo
kényszerasszimilaciés politikat figyelembe véve nem elrugaszkodott Ferit a fenti
szovegrészletek alapjan nézoi oldalrdl ciganyként azonositani. A Szomszédok aktiv éveiben
¢lénken mikodhetett a nézok attitiidjében ez a mechanizmus. Feri karakterében a romakat a
rendszervaltds kontextusaban kiemelten ¢érintd hatrdnyok, tarsadalmi mintazatok
Osszpontosulnak. Janka néni, aki egyébként allanddan jelentds Osszegekkel tartozik
mindenkinek a csaladban, a ciganyokat érinté egyik leggyakoribb sztereotipiaval, lopassal
vadolja meg a 85. fejezetben Ferit, amikor pénz tiinik el Zsuzsa, az anyds hazabol. Jutka
csaladja részérdl Feri a ,lelenc” bélyeget viseli, amely tarsadalmi-gazdasagi hatranyt rejt,

azonban a kifejezés interpretalhatd hasonl6 kodolasként, mint Hofi ,,ijmagyar” kifejezése.

A Szomszédok kacérkodott a roma identitassal: lebegtette azt, hogy aztan Feri elutasithassa
a kiils6 kijelolést. A rasszizmust végeredményben a sériilékeny identitassal egy csomagban
helyezte az utopikus belsé koron kiviilre. A rasszizmus elitélése ebben a dinamikaban
tétnélkiilivé valik, mivel nincs valoban azonosulhatd, vallalt identitas az utopia hatarain beliil,
amellyel szemben az egyes negativ szereplOk rasszistak. A roma tanar esetében az aldozat
hasonloképpen tavoli, sulytalan karakter, mint az agresszor. Mindketten masok a szappanopera
tobbségéhez képest, igy a rasszizmus végiil valojaban nem érinti személyesen a kozeli
szereploket. A Szomszédok nem hisz a vallalt roma identitasban, és pont ezzel teszi azt passziv
targyava: pejorativ bélyegként kezeli, amelynek explicitté tétele Onmagaban rasszista
motivacioval rendelkezik. A kodolas, amellyel Feri esetében ¢él, sziikségszeriien egyenldtlen,
kiszolgaltatott dinamika, mert a szerzd barmikor visszaléphet a nézdk interpretaciojatol, nem
marad az oldalan feleldsség: igy hasznélhatja az identitast, hogy k6zben ignoralhatja, hogy egy

valos, kiszolgaltatott kisebbséget érint a reprezentacioja.

Konkluzio

Mikor tette volna sikeresen probara a Szomszédok a magyar rasszizalt tarsadalmi képzeletet? A
romak Onreprezentdcidja a magyar popularis kultirdban a sorozat aktiv évei eldtt, kozben és
utdn is égetd reprezentacios lir. A kereskedelmi televizid kiilsd kijelolés mentén torténd,
rasszista abrazolasi konvenciokat felsorakoztato példainak, és a Szomszédok edukativnak szant

hogy az Onreprezentdcid megvalosulasa indithatott volna el ebben az esetben -eltérd
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interpretdcidos palyat. A sorozat hitvallasahoz ¢és befolyasossagdhoz mérten egy
figyelemreméltd hidnyossagnak tartom azt, hogy nem értelmezte a sokszintiséget ilyen
dimenzion beliil. Ennek alternativaja Feri vallalt roma identitasa, ezen kiviil egy vallaltan roma
szinész alakitdsa lehetett volna. Bujtas Janos interjujdban beszédes moédon maga is egybdl
Nemcsak Karolyrol kezd beszélni, holott a kérdés a karakterre iranyult. Itt fontos szempont,
hogy a Szomszédok esetében azért is hangsulyozom ennek sziikségességét, mert a negyedik fal
érintésével rendszeresen operdl a sorozat: a fOszereplok nem csak fikcids karakterként, de

szinészként is jelen vannak a szappanoperaban.

Fontos konkluzidja Vagasi Feri romaként kodolasanak, hogy az etnikum koré épiil6 fogalmi és
elméleti keretrendszer segitségével nem volna lehetséges lebontani az eltolodott kommunikécio
ilyen esetét. Ferit részben Nemcsdk Karoly kiilsd jegyei alapjan lattdk romanak, amelyre a
készitd problémaként tekint, sot, csak implicit mddon utal arra, hogy a jelenségben kozrejatszik
ez a tényezd. Kovetkeztetésem, hogy félreallitani, kodoltan kertilgetni ezt a dimenziot, ahogyan
a Szomszedok vonatkozo jeleneteiben, és a Feri identitasat targyalo, sorozat szovegén kiviili
diskurzusban is torténik, nem alkalmas arra, hogy feliilirja a rasszizalt tarsadalmi képzeletet. A
Szomszédok vilagnézete alapjan a rasszizmust pont a diverzitas ilyen dimenzion beliil vald
értelmezése jelenti. Ez egy artatlan, utopikus megkozelités, amelyben egy alternativ,
rasszizmustol tavol allo kozosség példamutatasan keresztiil szemlélteti a szappanopera, hogy a
rassz konstrukcioi kizarolag elképzeltek. Amellett érveltem, hogy ez viszont végeredményben
ugyanazt a kiilso kijelolésen nyugvd mechanizmust termelte Gjra. Egyszeriien negligalni a
meglévé imagindciot a fehér artatlansag normativ kontarjainak megerdsitését eredményezi.
Azok a nézok, akik romaként képzelték el Ferit, nem fogadtak el Feri johiszemii valaszat,
amelyben nem vallalja az identitast, mert a magyar tarsadalmi képzelet alapjan tovabbra is az
maradt a roma, aki sotét borli és hajszinii. Tovabba a roma interjualany bdrszinre vonatkozo
megjegyzése felveti azt a nézépontot, hogy feliilirni, irrelevansként kezelni a kiils6 jegyeket
devalvalo gesztus lehet azokkal a cigdny nézdkkel szemben, akik a kiilsé adottsagok alapjan

(is) azonosulnak a szereplével.

12 példaul: A 19. fejezetben Taki béacsi ,,0nmagat”, azaz Zenthe Ferencet nézi a televizidban, a 2x2 néha 5 (1955)
cimi filmben, majd unottan kikapcsolja a késziiléket; A 44. fejezetben, amely az éves szilveszteri kiilonkiadas,
televizios stdb jar a 1épcsOhéazban, és a szereploket kérdezi arrdl, hogy milyen volt az évilkk, majd a végén
megallapitjak, hogy az év a szomszédok szerint olyan terhelt volt, hogy azt nem lehet leadni a televizidoban; A 149.
fejezetben Taki bacsi bekapcsolja a televizidt, és a Szomszédok f6cime sz6l benne; Az utolso, 331. fejezetben a
szereplok tigy bucsuznak el, hogy egy szerepjaték keretein beliil szembesiilnek a sajat, valos, szinész neveikkel,
amelyeket a kameraval szembenézve olvasnak fel.
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Azért tartottam ezt a példat a jelenben is téttel biro, relevans esetnek, mert azon keresztiil
szemléletesen feltérképezhetd a kelet-europai fehérséghez tarsitott imaginacié elméleti €s
fogalmi rendszere. A sorozat fehérséghez, illetve rasszizmushoz vald artatlan, normativ
viszonyat nem all szandékomban mai elméleti hattér alapjan moralisan elitélni. Torténeti
kontextusabol és a televizids kultiraban betoltott megkeriilhetetlen statuszabol adoddan tartom
tanulsagosnak az ilyen szempontbol valé elemzését. A rendszervaltds kontextusa, amely
idoszakbol szarmazik a Szomszédok, a kelet-eurdpai fehérség konstrualddasanak és
ujratermel6désének kiemelten érzékeny korszaka, amely ismerete lényeges a jelenlegi
rasszizalt képzelet értelmezéséhez. A régioban feler6sodd globalizacié ¢és a hatdrok
megnyilasanak kovetkeztében kikristalyosodik a nem teljes értékli kelet-eurdpai fehérséggel
szembeni stigmatizacio, amellyel kolcsonhatasban fokozodni kezd Magyarorszagon az
artikulalt rasszizmus tendencidja. A korabbi, rendszervaltast megel6zd televizios kultirabol
szarmaz6 példak mutatnak r4 arra, hogy ez a folyamat nem egyszeriien a rasszizmus korabbi
elfojtott statuszanak kdszonhetd, hanem az azt megalapoz6 imaginacionak, amely folyamatos,
passziv modon termelddott Gjra. Az ehhez kapcsolddd végkovetkeztetésem, hogy a fehér
artatlansaggal jellemezhetd iddszakok, berendezkedések a fehérség kritikai megkozelitése
alapjan azonos figyelmet érdemelnek, mint a nyilt rasszista megnyilvanulasok, vagy épp maga
a romakeép kritikdja. Azt szemléltettem a Szomszédok esetével, hogy a latszolagos ur, a banalis,
kimondatlan rasszizalt imaginacio nem valaszthato el az explicitté tételétdl. Az elképzelés

folyamata és annak kézzelfoghato kovetkezményei k6zo6s rendszert képeznek.
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