Heinrich Ignaz Franz von Biber: Passacaglia

1. Bevezeté, motivacio

A régizenérol és annak eléadasmodjarol beszEélni ma is aktualis. Kozel nyolcvan éve indult el
a barokk, majd kicsivel késébb a még korabbi zenék, énekes és hangszeres iskoldk, zenei
essz¢k, traktatusok felkutatisa. A munka azonban ma is toretleniil folyik, komoly
zenetOrténeti, zeneesztétikai vitakat kavarva. Dolgozatom téméja egy szintén a barokk korban

sziiletett, koncerteken ritkan hallhat6 szonata fiizér egy darabja.

Régizenei érdeklddésem a fOiskolas éveimre tehetdek, ahol volt szerencsém Meszlényi Lasz1o
Musica Parlante nevii egyiittesében jatszani. Tanar ur 6 érdeklddési teriilete a 17.-18. szazadi
zenére fokuszalt, tudasat ebben a korszakban mélyitette el és adta tovabb a zenekari probak

soran.

Mar a 2000-es évek elején elkezdtem régizenei ¢€s historikus tanckurzusokra jarni, els6
régizenei egyiittesiinket is ezekben az években alapitottuk. Repertodrunkba hamarosan
bekeriilt Heinrich Ignaz von Biber Misztikus Szonatidinak néhdny tétele. Figyelmiinket
kiilonds zenei vilagaval, extravagans otleteivel hivta fel magara. A kéziratot konnyedén be

tudtam szerezni régizenei mentoraimtdl, ami azonnal magaval ragadott.

Eldaddsomban csupan egyetlen mii hangzik el, ez pedig Heinrich Ignaz Franz von Biber
Misztikus Szonatdinak utols6 darabja, a szoldé hegediire irodott g-moll Passacaglia. Az
osztinatd basszusra komponalt varidciok nagyon sokszintiek mind technikai, mind zenei
értelemben véve. Szamomra tokéletesen egész képet alkot a 17. szdzadi hegediijaték

lehetdségeirdl, kifejezés modjarol.

Kutatasom sordn szeretném korbe jarni a zeneszerz0 munkdssagat, a Misztikus Szonatak
helyét Biber ¢letmiivében, a hegedi fejlodésének torténetét, mely kozelebb visz a hangszeres
interpretacid lehetdségeihez, a passacaglia forma sajatossagait, illetve a kéziratos kotta
elényeit és hatranyait. Véleményem szerint mindezen moddszerek kozelebb visznek egy

korhiibb, mégis sajat megfogalmazasu interpretaciohoz.



2. Heinrich Ignaz Franz von Biber élete, munkassaga

Heinrich Ignaz Franz von Biber 1644-ben sziiletett Csehorszagban, mely akkor az Osztrak
Monarchia része volt. Sziildvarosaban kezdett el zenét tanulni a varosi kantor, Wiegang
Knoffel keze alatt. Zeneszerzést és hegediit Bécsben az osztrdk Johann Heinrich Schmelzer-
nél tanult. 1668-ban elszegddott az olmiitzi érsekhez, mint komornyik és zenész. Elsé miiveit
itt komponalta pl. a Sonata representativa /1669/ cimii hegedlire és continudra irt szonatat,
mely a legkordbbi programzenék koz¢ tartozik. Mar ezekben az években ismert

hegediivirtu6zként tartottak szamon.

Ismeretlen okok miatt 1670-ben a salzburgi érsek szolgalataba allt, ahol kivalé koriilmények
kozott €lhetett és alkothatott. A salzburgi érsek, Gandolph gréfja kitlintetett figyelmet szentelt
Biber tdmogatasanak, cserébe a zeneszerzé a grof haldldig minden miivét neki ajanlotta. A
salzburgi domban kitiind zenekar és korus allt rendelkezésére, minek koszonhetden
rendszeresen komponalt egyhazi és vilagi, vokalis és hangszeres miiveket egyarant. (a 17.
szazad legkiemelkeddbb szo6l6 hegedl darabja, a Sonatae Violino Solo /1678/, az 53 szo6lamu
Missa Salisburgensis/1682/, Templomi- és kamaraszonatdk, Misztikus Szonatak/ 1676/ ).
Opera komponalassal is foglalkozott, kettdt is irt, de csak egy maradt fenn hianytalanul ( Chi
la dura la vince ). Elismert hegedimlivészként tobb koncert korutat is tett, tobb nemesi
udvarban is jatszott, melynek eredményeképpen nem egy Kkitiintetést €s aranylancot
adomanyoztak neki. 1687 utan Max Gandolph érsek haldlat kovetéen Biber valamelyest
elszakadt az udvari élettél és a komponalasra forditotta minden figyelmét. Ezekben az
években irddtak az alabbi miivei: ,,Requiem a 157, ,Requiem ex F con terza minore”, ,,Missa
Sancti Henrici” — lanya kolostorba vonuldsa alkalmabol, ,,Missa in contrapuncto”, ,,Missa
Bruxellensis”. 1690-ben Lipdt csdszar nemesi rangra emelte, melyet Biber mar régota vart,

hiszen kétszer is kérelmezte.

1672-ben elvette feleségiil Maria Weiss-et, egy gazdag salzburgi kereskedd lanyat. Tizenegy
gyermekiik sziiletett, de csak négyen ndéhettek fel, koziililk harman zenészek lettek. 1704-ben
hunyt el és a salzburgi Szent Péter temetdben helyezték végsd nyugalomra. ( Varjasi Gyula:
Heinrich Ignaz Franz von Biber;, A zemei nyelv és a tarsadalmi igény kélcsonhatasa

/tanulmanykotet/)

A rovid életrajzi Osszefoglalobol is latszik, hogy Biber nem tartozott a nagyon termékeny

zeneszerzOk koz¢é. Ennek egyik oka, hogy zeneszerz6i munkaja mellett elsoként



komornyikként, majd zenészként is alkalmaztdk. Masodsorban pedig, hogy koranak
kiemelkedd koncertezd hegediimiivésze volt. Tehat Biber nem kizardlag a zeneszerzésben
talalt onkifejezésre, hanem mint a hangszeres mivészetben is. Hegedure irott miiveiben uttérd
technikai elemeket alkotott, melyek egyedi hangzast kolcsondztek miiveinek. Ezért a
hegediire irott szonatait kiilondsen fontosnak tartom Biber életmiivében, €s ugy gondolom,

maga a zeneszerz0 is kiemelt szerepet tulajdonitott nekik.

3. A hegedii fejlodése

A hegedii fejlddése tobb szdz éven at tartott, a fejlodés szakaszairdl kevés dokumentum
maradt fenn. A hegedii elnevezés az 1530-as években fordul eld eldszor brescai
dokumentumokban, de hangszer nem maradt fenn ebbdl a korbdl, csupan korabeli
festményeken talalhatunk bizonyitékokat a hegedii és vono formajat, tartasat illetéen. Az elsd
egyértelmil leirdsok és abrdzoldsok az 1556-os Jambe de Fer Epitome Musicale cimil

muvében talalhatoak.

., Violaknak nevezziik azokat, amelyeken urak, kereskedok és mas kulturemberek mulatjak az
idejiiket. Az olaszok "viole da gambe"-nak hivjak oket, mert alul tartjak, egyeseket a labak
kozott, masokat valamilyen iilésen vagy zsamolyon,; [tamogasd oket] kozvetleniil az emlitett

olaszok térdén, [de] a franciak nagyon keveset élnek ezzel a modszerrel.

A masik hangszerfajtat "hegediinek" hivjak, és ezt szoktak tanczenékhez hasznalni, és jo ok-
kal: konnyebb hangolni, mert a kvint kedvesebb a fiilnek, mint a kvart, illetve kénnyebben

’

hordozhato, ami nagyon sziikséges dolog, foleg eskiivok vagy és mas alkalmak kiséretekor.’

(Jambe de Fer a Viola Da Gamba Society of America folyoiratabol, 1967. november)

A 16. szézad elején a cselld és a bracsa mellett kifejlodott a hegedli is Olaszorszagban. Az
els6 modern hegediit a cremonai Andrea Amati készitette. Amati elsé négyhuros hegedije
1555-re datalt, kordbban harom hurosokat épitett. A hangszer testének boltozatosabb format
alakitott ki a korabbi lapos megformalassal szemben. A von6 ekkor még az ives format koveti,

bar az 1d6 eldre haladtaval, ahogyan a hegediire irédott miivek egyre komolyabb kihivasok elé



allitottdk a hangszereseket, a vond hossza centinként hosszabbodott. (Hewitt Jones, S.

(2023) : The history of the violin.https://www.violinschool.com/the-history-of-the-violin/)

Nagyjabol ez a hegedii forma marad (kisebb valtoztatasoktol, kisérletezésektdl eltekintve)
egészen a 18. szazadig. Tehat Biber az 1660-70-es években, amikor szonatait megkomponalta
¢s jatszotta, akkor egy 16. szdzadban kialakult hegedu tipuson adhatta eld miiveit. Korabeli le-
velezésekbdl tudjuk, hogy az olmiitz-i érseknél toltott par évében leltarjegyzékbe vett négy Ja-

kob Stainer és egy Amati altal épitett hegediit.

Ezekkel a hangszer torténeti tényekkel fontos tisztdban lenni, hiszen a hangszer €s vono adta
lehetdségek nagyban befolydsoljadk a hangszeres eldadasmodot. Birtokomban all egy 17. sza-
zad eleji kopia hegedli (2015. Gal Ferenc) és egy szintén ebbdl a korszakbol szarmazé kopia
vono (2023. Gollob Balédzs). A hegediim olasz Aquila bélhurokkal van felszerelve. Mindezen

eszk6zok segitenek abban, hogy kozelebb keriiljek a 17. szazadi hegediis eléadasmddhoz.

Tovabbi, ugyan nem kimondottan a hangszerrel kapcsolatos, mint inkdbb hangszer hasznalati
kérdés az on/off chin problematik4ja. Tobb zeneszerzd, hangszeres iskola szerzdje irt traktatu-
saiban arrol, hogy szabad-e/kell-e allal is fogni a hangszert bizonyos esetekben (gondolok itt
olyan gyors fekvésvaltdsokra, melyek szabad hiivelykujj haszndlattal oldhatdéak csak meg).
Mivel errdl Biber sehol sem irt, el6adoi gyakorlatardl pedig nem sziilettek irasos feljegyzések,
megint csak az eléaddo maga donthet, hogy bizonyos technikai problémak megoldasdhoz
igénybe kivanja-e venni az allat. Ezzel az el6addi szabadsaggal én is éltem bizonyos gyors fu-

tamok izléses megoldasakor.

4. Heinrich 1Ignaz Franz von Biber Misztikus/Rejtélyes/Rézsafiizér

szonatajanak keletkezése, felépitése

Ez a szonata fiizér egyetlen kéziratos formaban maradt fent az 1670-es évekbdl. Biber
patronusanak, Maximilian Gandolph érseknek ajanlotta. Az ajanlasban a gytjteményt ,,a 15
szent misztérium”-nak szentelte. A szonata sorozat elnevezése — mivel maga a szerz6 nem
adott neki cimet — a mai napig tobb néven is szerepel: Mystery (Misztikus, Rejtélyes) és
Rosary/Rosenkranz (Rozsafilizér) sonatas (szonatdk). A mii kiilonb6zd elnevezései kiilonb6z6
eléadoi hozzaallast is vonhatnak maguk utan. Mig a Misztikus elnevezés inkabb valami

ismeretlennek a megfoghatova tételére, megfejtésére sarkallhat, addig a Roézsafiizér cim


https://www.violinschool.com/the-history-of-the-violin/

inkabb Krisztus és Szliz Méria életének jol ismert eseményeinek atélése, vallasos megélése
lehet a cél. Eléadoként a Misztikus megkdzelités all hozzam kozelebb, ebbdl az attitlidbol

probalok kapcsolodni az altalam valasztott miihoz.

Ez a gyonyorlien megirt kotet, 15 szonatat és egy zard passacaglia-t tartalmaz. A tizenot
szonata mindegyike a rozsafiizér egy-egy titkat, torténetét dbrazolja, melyhez a kéziratban
ismeretlen alkototol szarmazd rézkarcok parosulnak, melyek Krisztus vagy Sziiz Maria
¢életének egy-egy epizddjat jelenitik meg. A befejezd Passacaglia tétel egy gyermeket vezetd
Orangyalt abrazol. Ahogyan a rdozsaflizér imdi, ugy a szonatak is haromszor 6t0s csoportba
vannak osztva: 6t oromteli, 6t szomoru ¢és 6t dicsdséges. ( Martin Pearlman: Heinrich Ignaz

Franz von Biber: Mystery Sonatas; https://baroque.boston/biber-the-mystery-sonatas)

Mind a 15 szonata cimmel van ellatva (pl. Az Angyali iidvozlet, Sziiletés, Jézus korbacsolasa
stb.) , melyek programként is értelmezhetéek, tampontot adhatnak az interpretacio
megsziiletésében. Ugyanakkor érdekes kivétel az utolsé Passacaglia, mely tulajdonképpen
mar nem tartozik a hdromszor 6tds csoportba, hiszen ez a 16. kompozici6 a sorozatban. Ez az
egyediili, melynek a szerzé nem adott cimet. Vajon miért? Miért keriilt ,,bonus track”-ként a
sorozat végére? Es miért pont egy passacaglia? Az én elgondolasom szerint ez egy letisztult,
vilagos gondolatmenet, mely 0sszegzi az eldtte mar mindent elmeséld, minden hangszeres
technikat felvillanto tételeket. Nincs cim, nincs program, tehdt maga a Mindenség van

megkomponalva egy végteleniil egyszert, lefelé 1épkedd basszus témara.

Tovéabbi érdekessége a sorozatnak, hogy Biber ezekben a szonatdkban scordaturat
alkalmazott, azaz egy, két vagy harom hurt is elhangolt bizonyos tételek megszolaltatdsdhoz
(ezeket a szonatak elején jelezte). Ennek oka, hogy bizonyos akkordfogasokat igy
konnyebben, vagy egyaltalan megszolaltathatova tett a hegediin. Raadésul az elhangolt hurok
igy mdas-mdas szinezetet adnak bizonyos szondtaknak, melyek tovabb segitik a cimben
megfogalmazott program eldadasat. Kivételt képeznek ez aldl az elsd szonata ( Annunciation-
Angyali idvozlet) és a Passacaglia. Ezzel a zeneszerz6i megoldassal véleményem szerint

megint csak a két sarok kompozicio tisztasagat, egyszeriiségét hivatott Biber kifejezni.

Véleményem szerint hasonlé megfontolasbdl a Passacaglia az egyetlen mii a sorozatban, mely
sz0l6 hegediire irodott. Az Gsszes tobbi szonata basso continuo kisérettel irodott, mely a
korabeli gyakorlat szerint lehet csembald, orgona, lant és/vagy csello/gamba. Mivel

zeneszerzOi utasitas nincs erre vonatkozodan, az eléadémiivész lehetdségei és szandéka szerint



donthet ennek lehetdségérdl. A sz6ldo hegediire irodott, sorozatot zard Passacaglia igy

kifejezheti az egyediili Mindenhatot, de akar az emberi 1ét magényat is a Mindenségben.

Az, hogy milyen alkalomra irta a szerzé e miivet, szintén rejtélyes. Talan az akkoriban nagyon
divatos rézsafiizér linnepre, melyet oktdberben tartottak. Ezt az elméletet az is aldtdmasztja,
hogy Biber patrénusa, az olmiici érsek, Maximilian Gandolph is tagja volt egy a Salzburgban

miikodo Rozsafiizér tarsulasnak, melyet a rézsafiizér iranti ahitat hivott életre.

5. Passacaglia

A dolgozatom kozpontjaban a sorozat utols6 darabja all, mely egy passacaglia, ezért

mindenképp fontosnak tartom ezt a zenei format kicsit kortiljarni.

A sz0 jelentése a spanyol pasar €s calle szavak Osszetételébdl alakult ki, azaz utcai séta. A
passacaglia-t mindig egyiitt emlegetik a ciaccona-nal, mely nem véletlen. Mindkét tipus
Spanyolorszagban jelent meg, és a 17. szdzad elejére teljesen beépiilt a popularisabb
hangszeres zenébe. A ciaccona egy meglehetdsen vad és dus tancdal volt, amelyet a
gyarmatokrol importaltak; gyakran valtott ki cenzurat. A passacaglia nem dal és nem tanc
volt, hanem egy rovid hangszeres bemutatkozas vagy ritornello. Mindkét forma variacios,
mely egy ismétlodd, harmas liiktetésii basszus témara épiil. Kiilonbségilik karakteriikben
érheté tetten a legjobban. A passacaglia finoman ringatd érzést kelt, talan egy kis
melankoélidval, mig a ciaccona vidaman, lendiiletesen halad eldre. A passacaglia karakterét
finom, oszcillalo dallammozgassal €és természetesen moll hangnemmel éri el, mig a ciaccona
darban van, erdsen irdnyitott dallamvonalakkal, gyakori ritmikai megtorésekkel. Mindkét
forma esetében az egységek domindns fordulaton végzddnek, ezzel segitve eld a varidciok
ujabb és Ujabb sziiletését. A passacaglia esetében azonban gyakori a masodik harmoénian 1évo
erés disszonancia, mely a dallamvezetés visszafékezését eredményezi, mig a ciaccona-ban a
harmadik iitemben van egy hangsulyos harmonia, ami pedig a tovabb haladast segiti, gorditi
elore. A passacaglia esetében az ostinato téma a basszus szolamban marad, mig a ciaconna-nal
fel keriilhet a magasabb sz6lamokba. Az els6 passacaglia-kat 1614-ben Girolamo Frescobaldi,
orgonamiivész irta le. A 17. szazadban ezutan rohamosan elterjedt Eurdpa szerte, minden
hangszerre, minden zeneszerzé komponalt ebben a variacios formaban. ( Alexander Silbiger:

Passacaglia és Ciaccona: Miifajparositas és kétértelmiiség Frescobalditol Couperinig, )



A dolgozatomban targyalt passacaglia az alaptipusra jellemzd 3/2-es vagy ¥i-es liiktetés he-
lyett 6/8-ban irddott, ami a ,,szokasosnal” lassabb tempotdl eltérd gyorsabb, mozgékonyabb
jatékmodot sugall. Szerkesztési mdodjaban , miszerint az osztinatd basszus végig az alséd szo-
lamban marad, nem felel meg az alaptipusnak. Ebben a tekintetben szintén a ciaccona-ra jel-
lemz6 kompozicios elv mutatkozik meg, miszerint a 73. iitemben a téma felkoltozik a felsd
szolamba. Ennek oka érzelmi fokozas lehet, mely egészen a 92. iitemig eltart, ahol a darab
egyetlen korondja is egy nagyobb leallast, megpihenést jelez. A harmoniai hangsulyozast te-
kintve szintén megfelel az alaptipusanak: a masodik iitésen megszodlald akkord ( IV. foku
szext akkord ) hordozza azt a fesziiltséget, mely az egész lefelé 1€pd folyamatos mozgast ki-

csit feltartoztatja.

6. Mirol mesél a kézirat?

Kutatdsom nem szandékozott redukalddni csupan a zenetorténeti adatok felkutatasara. Amiota
a régizenével foglakozom, mindig izgalommal toltott el egy-egy kézirat tanulményozésa.
Minden esetben elényben részesitettem egy modern kottai atirattal szemben a kéziratbol valod
jatékot, még ha annak megfejtése, ,,leolvasasa” tobb 1d6t €s energiat is vett igénybe. Mar csak
azért is, mert aki modern kotta valtozatot készit, sajat olvasatat, kotta magyarazatat is beleirja.
Ha a kotta készitdje nem elég tijékozott a kor eldadoi gyakorlataval kapcsolatban, akkor
bizony rosszul értelmezett, hibas utasitasok is bele keriilhetnek az anyagba. Ezeket elkeriilve

fontosnak és elsddlegesnek tartom a ,.tiszta forras”, azaz a kézirat hasznalatat.

A Passacaglia

A Passacaglia kézirata konnyen beszerezhetd (nincs ez igy minden esetben), és mivel egyetlen
kézirdsos nyoma maradt fenn, nem tudtam tobb facsimilét Gsszehasonlitani az esetleges
kérdéses részeknél. Ilyen esetekben vagy a logikus gondolkodasra tamaszkodtam, és
korrigaltam az elirdsokat, vagy megvizsgaltam, all-e a hattérben egy akaratlagos zeneszerzoi

szandék.

A tempérél, litktetésrol

Ahogyan korabban mar emlitettem, ez az egyetlen kompozici6 a sorozatban, melynek nincsen
cime. Képi illusztraci6 azonban ehhez is kapcsolodik: egy drangyal kézen fogva vezet egy
gyermeket. Szamomra ez tobb olyan gondolatot is sugall, melyek kdzelebb visznek a darab

alapkarakterének megformaldsahoz. Elséként a gyermeki tisztasdg, egyszeriiség fontossaga,



mely végig kell hogy vezessen az egész miivon a varidciok sokfélesége, esetenként
komplikaltsaga ellenére. A masodik a 1épték fontossdga. Ahogyan a képen lathatd alakok
sétalnak, abban a mértéktartd, nyugodt, de mégis 1épésszerii tempoban jatszandd a mii. Ezt a
tempot, liiktetést fontos megtartani a kompozicid egészében, minden ritmikai nehézségek

ellenére, hiszen igy valhat egy teljes egésszé.

A kompozicio elnevezése tévesen szerepel a kottdban ( ,,Passagalia”). Ez egy pillanatra
elgondolkodtatott, van-e benne zeneszerzdi szandék? Mivel a sorozatban tobb helyen is
tévesen szerepelnek tétel cimek (pl. Guigue, a Gigue helyett; Saraban, a Sarabande helyett

stb.), ezért nem tulajdonitottam neki kiilondsebb jelentéséget.

A kottdban tovabb haladva mar az elsé ilitemben észrevehetd, hogy a 6/8-os iitemmutato
ellenére az 12/8-os, majd folytatja 6/8-os lejegyzésben. Tehat hianyzik az iitemvonal az els6
¢s masodik iitemek kozott. Megvizsgalva a darabot, észrevettem, hogy ez minden olyan
helyen megismétlddik, ahol a basszus téma Onalléan, tovabbi szolamok nélkiil szélal meg,
vagy egy Ujabb variacios fokozas indul el. Szamomra ez a négy hangbol 4ll6 téma egységének
fontossagat sugallja, hiszen az egyre siirlibb, virtu6zabb variaciok kozott konnyen elveszhet
ez a zenei egység. Nem gondolom, hogy Biber részérdl ez annyira tudatos lett volna, mint

inkabb zenei 0sztonbol elkovetett ,.irasos hiba”.

A darabban két helyen szerepel tempojelzés: a 49. litemtdl adagio illetve az 52. iitem végétol
allegro. Ezek a jelzések a kornak megfeleld eldadoi gyakorlatnak megfeleléen nem feltétlentil
jelentenek tempovaltast, esetenként inkdbb csak hangulati valtozéasra utalnak. Mivel a darab
liktetése igen kotott az osztinatd témanak kdszonhetden, ezért ezekben az esetekben inkabb

csak hangulati, hangszinbeli valtoztatasokat tettem az eldadasom soran.

A szolamvezetésrél

Ebben a kéziratban nagyon sok segitséget kapunk a sz6lamvezetés mikéntjéhez. A hangjegyek
szdrainak iranya, a hangok kozotti tavolsagok, kozelségek mind pontosan mutatjak, hogy
melyik szolam merre mozdul, hol viszi tovabb a szélammozgast egy-egy atmendhanggal.
Ugyanezt a segitséget nem kaphatjuk meg egy modern kottdban, hiszen a Kkottair6
programokban szabalyok vannak mind a szarak irdnyara, mind a hangjegyek egymas kozotti

tavolsagéra nézve.

A hanghibékrdl



Akadnak a kéziratban azonban ,,furcsa hangok™ is, amiket érdemes atgondolni, hogy véletlen
hibarol, egy erds disszonanciardl van-e sz0, ami Biber zeneszerzoi eszkozei kozé tartozott. A
82. iitemben példaul a felsd szélam masodik ’C’ hangja ugyan bele illik a harmoénidba, de
ezzel megtornénk a 81. litemben induld kozépsd szolam szekvencidzd mozgasat. Ezért ezt a
hangot ’A’- ra korrigdltam, elkeriilve ezzel egy varatlan, és kellemetlen szolam torést.
Ugyancsak hanghibat véltem felfedezni a 86. ilitem alsoé sz6laméban, ahol a felsé sz6lam mar
atvette az osztinato témat, az alsé szélam pedig egy decima parhuzammal utanozza a lefelé
1épegetést. Ezt tori meg egy "B’ hangismétlddés, amit végiil szintén elirasnak véltem a fentiek

atgondolasa utan.
A vondsokrol

A kéziratban lejegyzett kotoéivek — a korabeli gyakorlatnak megfeleléen- nem azt a célt
szolgaltak, hogy utasitsak a hegediist, merre hlizza a vonot (ez a modern kottdkban teljes
mértékben ezt a feladatot latja el), hanem zenei artikuldciot jelentettek. A kotdiveket az
artikulacié fontossdga miatt mindenhol betartottam, viszont a helyes iitemhangsulyok
érdekében olyan helyen is jatszottam, ahol ez nem volt kiirva. A futamokat — egy hely
kivételével, ahol egy erds zenei hatarvonalat éreztem — a kottdban jelolt modon, tehat kiilon
vonoval jatszottam. Az akkoriban hasznalt rovidebb vonoval egyébként is virtu6zabbnak

hatnak ezek a passazsok kotéivek nélkiil.

A diszitésekrol

Korabeli el6ad6i gyakorlat volt, hogy a jatékos szabadon, a sajat izlésének és a darab
karakterének megfelelden diszitett. Biber igen kevés diszitést, csupan néhany apro trillat irt ki
a kéziratdban. Ebbdl arra kovetkeztettem, hogy nem allt zeneszerzdi szdndékaban tuldisziteni
ezt a kompoziciot. Illetve mivel az egész darab egy folyamatosan ismétlddd téman alapulod
zenei folyam, nem szerencsés ezt a folyamatot megszakitani, megakasztani felesleges, dncélu
diszitésekkel. Eldadéi gyakorlatomban szeretek aprd, nem tolakodd diszitéseket jatszani,
melyeket minden esetben rogtonzok, szabadsagot hagyva igy a pillanat vardzsdnak. A
diszitésekkel kapcsolatos eldaddi koncepcidom ennek a miinek eldadédsakor is e szerint a

modszer szerint mikodott.
7. Eredmények

Sajat kutatdsom soran két alapvetd modszert alkalmaztam az eldéadoi koncepciom

kialakitasahoz:



- a rendelkezésemre allo zenetorténeti tények vizsgalata Biber életmiivében, a
Passacaglia kompozicio helye az életmiiben, a Misztikus szonatak alaposabb
megismerése €s az abban betoltott szerepe a Passacaglia darabnak, a
passacaglia forma pontosabb megismerése, a barokk hangszer haszndlat adta

lehetdségek €s akadalyok atgondolésa illetve beépitése az interpretdciomba

- a kézirat vizsgalata a tempo ¢és liiktetés, a szOlamvezetés, a hanghibdk, a

vonasok illetve a diszitések tiikkrében

Ennek a két moédszernek koszonhetéen tigy gondolom, hogy kozelebb keriiltem egy hiteles,

mégis személyes eléadoi koncepcidhoz.
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