Joseph Haydn Hob.XVI./ 34-es, no. 53. e-moll szonataja és
Fryderyk Chopin op. 10. no. 1. C-dur etidje



Az 53-es szamu, e-moll szonata is egy igen népszerii mi, minden bizonnyal az elso,
Presto tempojelzésii tétel eredetisége miatt. Azon kiviil, hogy els6ként Londonban adtak ki, két
masik szonataval egyiitt (No. 35, illetve no. 34, a keletkezésérdl semmit sem tudunk. “Jollehet
az els6 tétel brilians, az Adagio tétel meglehetdsen tires [...] és félzarlattal vezet 4t a “Vivace
molto” tételre, ahol az Alberti basszus tlsagosan is - 136 iitembdl 98-ban - hangsulyos szerepet
kap.”?

Joseph Haydn, aki a klasszikus szondtaforma elsd nagy mestere volt, ezt a darabot
Eszterhazan irta, amikor a hercegi csalad szolgalataban allt. A mi elsé tétele (Presto)
iskolapéldaja lehetne a szonataforménak: az expozicidban megjelend, e-moll fétémat a
parhuzamos (G) dar hangnemi melléktéma koveti.

Somfai Léaszl6 a Haydn-szonatdkat bemutato, rendszerezd konyvében azzal a kérdéssel
kapcsolatban, hogy Haydn csembaldra vagy irta-e a darabot, a londoni kiadéasra hivatkozik:
“joggal alternativ feliratd az 53. e londoni kiadasa”.? Ezek szerint Haydn - akirél ugy tudjuk,
hogy eléggé odafigyelt miivei kiadasi modjara - legalabb hallgatolagosan beleegyezhetett abba,
hogy csembalon és fortepianon is elképzelhetd a darab eldadasa.® Idérendben az ugynevezett
“Auenbrugger-szonatak” (48-52-ig, illetve még a 33-as), illetve a Bossler-szonatak kozott
helyezkedik el. Somfai egy kicsit dnkényesnek tlind kategoridba, az tgynevezett “vegyes
szonatak™ csoportjaba sorolja.*

Amina Asfandyarova orosz zenetudods, az Ufa Allami Miivészeti Intézet rektora
szonatanak sajatos értelmez€sét nyudjtja, amikor a pasztorale miifaj jegyében értelmezi. A
pasztoral - amellett, hogy “békés falusi hangulatot idéz6 ének vagy zenés szinpadi mi,
hangszeres kompozici6”, 6/8-0s vagy 12/8-os iitemii zene, és Scarlattinak is van pasztorale
szonataja.’

A No.53-as ( Hob.XV1/34), e-moll szonata egy pasztorale kibontakozasanak a példaja,
kiilonos tekintettel a mii I. Presto tételére. A “fohds” fanfarszert, felfelé hangokra épiild zenei

megjelenitésére - amit a moll hangnem dramai érintéssel is felruhaz - a kétszolamu, fonalszerti
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polifonia valaszol. A pasztorale jelei - konkrétan az egymas utan kovetkezO, parhuzamos
szextek és tercek - gy jelennek meg, mint a bemutatott dramai “parbeszéd-cselekvés” valaszai.

Ilyen esetekben a gyors tempd, mint jelentést befolyasolo tényezd, a moll hangnemmel,
illetve a szaggatott (staccato-jelek) eldadasmoddal azt a célt szolgalja, hogy
megteremtse/létrehozza “a konfliktust hordoz6 parbeszéd” dramai jelenetének intenziv
tempojat, ritmusat.”

A dramatizalas szandéka az eldadokbol rendszeresen egyfajta “romantikus
nyugtalansadgot” hoz ki, ami a szonata eléadasaban tultelitett hangzashoz, nyers hajszoltsaghoz
vezet. A kedves/finom pasztoralé képeinek, illetve az altala ébresztett, hajlékony, finom
utaldsok  hatdsa sokkal inkabb az aggasztd, melankolikus nyugtalansag 1égkorét kell
megteremtenie, egyfajta szomoru irénidval parositva. Ennek a zenei részletnek az érzelmi

kontextusa annak a kornak a vilaglatasanak felel meg.®

Fryderyk Chopin: Op. 10. no. 1. C-dur etiid

Chopin még varséi idészaka idején, egy 1829. oktdber 20-an kelt levelében emliti
elészor az op. 10-es Etlidoket, amely levelet baratjanak, Tytus Woyciechowskinak cimzett.
Ebben a levélben a no. 1-es, C dur etlidrdl kiilon emlitést tesz: “Készitettem egy nagy Exercice-
t en forme, a magam stilusaban, ha talalkozunk, megmutatom.”7 A no. 2-es, a-moll etiiddel
egyiitt fennmaradt kéziratan 1830. november 2-an keltezte, vagyis “azon a napon, amikor
orokre elhagyta Varsot, ami azt sugallja, hogy sebtében még elrendezte kompozicioit, mieldtt
elindult élete meghatarozé kiilfoldi utjara.”®

A zeneszerz0 ekkor 19 éves, mar hallotta élében Paganinit, tal van néhany
koncertsikeren, idealja azonban nem Liszt - vele €s a tobbi kora-romantikus zeneszerzdvel
egyébként is csak késdbb, Parizsban fog majd talalkozni -, hanem Bach, illetve Mozart. A
zenetorténészek a no. 1-es, C-dur ettidot J.S.Bach: Das wohltemperierte Klavier-janak

legismertebb, C-dur preludiumaval szoktak parhuzamba allitani, hangstulyozva, hogy a két mi

kozott egyértelmii parhuzamokat lehet felfedezni.
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A zongoramiivészek korében elterjedt vélekedés szerint az op. 10, no. 1-es, C dur etiid
az egyik legnehezebb mii, amelyet Chopin komponalt. Erdekes koriilmény, hogy - bar a
futamok decimadkat, sot, undecimakat is feldlelnek - Chopin nem tartotta kiilonosen nagy
kihivasnak ezt a darabot, dacara annak, hogy kicsi keze volt.

“Egyik orajukon biztositotta Friederike Miiller-Streichert afelél, hogy a darab
megfeleld eljatszasdhoz nem kell egyéb, mint egy hajlékony kéz. Azt javasolta, hogy
novendéke reggel gyakorolja a miivet, amikor a keze még laza, és eleinte nagyon lassan
jatsszon.”®

Chopin ezekkel a szavakkal nyujtotta 4t a no. 1-es, C-dir etlidét tanitvanyanak,
Streicher Miiller asszonynak, hogy probalkozzon meg vele. Attilio Brugnoli, aki ezt a torténetet
a Chopin-etidok kiadasaban feleleveniti, hozzateszi: ez egyike azoknak a miiveknek, amelyek
“komoly vesz¢lyt jelenthetnek azok szamara, akik az eléadéséaval probalkoznak.”

Brugnoli szavai kissé elbatortalanitdlag hatnak, amit a szerzd azzal probal
ellenstlyozni, hogy mintegy harmincféle bevezetd gyakorlatot javasol az etlidhoz.

Chopin kezének hajlékonysagarol egyébként Heinrich Heine, a hires romantikus német koltd
a kovetkezd hasonlatot alkalmazta: “mintha egy kigyo tatana ki az allkapcsat, hogy hirtelen
bekapja a prédat.”*

Mikuli errdl igy ir: “Valdsagos zongoristakeze, amely roppant hajlékony volt, &mbar
nem nagy, tette lehet6vé, hogy eljatssza a legtagabb hangzatfelbontasokat és széles
hangterjedelmii szakaszokat is, amelyeket olyan Gjdonsagként hozott divatba, mint amit meg
sem kiséreltek azel6tt; s mindezt a legesekélyebb lathato erdlkodés nélkiil, mivel stilusdnak
megkiilonbdztetd jegye volt a gydnydrkddtetd szabadsag és konnyedség.”*

Frederick Niecks azt irja: “Pontosan tisztaban vagyok vele, hogy napjainkban is az az
altalanosan elterjedt téves elképzelés uralkodik, mely szerint ezt az etidot csak nagyon nagy
kezli zongorista tudja eljatszani. A helyzet azonban nem ez, csakis hajlékony, ruganyos kézre

van sziikség hozza.”?
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Rita Ferri az etiidrél sz6l6 rovid cikkében!®

sok-sok év modszertani tapasztalat
birtokaban arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a technikai nehézségek kikiiszobolésének egyetlen
utja a legkisebb izommegerdltetésnek is az elkeriilése, amihez hozzdjarul a zenei
artikuldcioknak mint egyensulyi pontoknak a kihasznaldsa. A kar sulyat ezekkel szemben
megtamasztva a kezek és az ujjak teljes mértékben szabadok maradnak mindenféle - felesleges
- izommunkatél. Es éppen ez az a Chopin-darab, amelyben a cikk szerzdje leginkabb
visszaigazolva latja hipotézisének jogossagat, hiszen benne a zongoristanak szimos, egymassal
technikailag ellentétben allo elemet egyidejiileg kell jol megoldania:

hangerd és gyorsasag, legato nagy hangtavolsagok kozott, belépés a hiivelykujjal, ugyanakkor
hangsulytalan hangot jatszva. Csupa ellentmondas, egyszerre nyitott és zart ujjak, a hiivelykujj
billentése a kéz esését vonna maga utan, am a hangsulytalan hang mégis konnyed billentést
kovetel meg.

Ferri ennek érdekében “az egyensuly technikdja’-rol besz¢l, amely lehetdvé teszi, hogy
az erd a sulybol bontakozzon ki, lehetdvé teszi, hogy a kéz szabad maradjon, az ujjak pedig
képesek legyenek tetszéleges tavolsagu kinyilasra, hogy az alkar forgas nélkiil végezzen
helyvaltoztatd mozgast, valamint hogy a kéz a lehetd leggyorsabban tudjon kinyilni és
bezérulni.

Chopin tehat nem a kéz “Osszehuzodasat és kitdgitasat” célozta meg ezzel a
gyakorlattal, ahogyan azt a fent idézett Brugnoli feltételezte, hiszen az - ahogy maga is
fogalmazott - valoban “komoly veszélyt” jelenthet. Az Gsszehuzas és kitagitas helyett Chopin
“szélesités”-rdl (“‘allargare”) beszél, amely a lehetd legkényelmesebben helyezi a kar feldl a
sulyt a csuklora. Kozben a kéz végzi a kitaruld/kinyild és visszazdrédd mozgast, magaval
vonva az alkart. Tehat nem a csukl6 végez oldalazé mozgasokat, ami szornyen nagy faradsagot
jelentene.

Ferri egyfajta harfapengetéshez hasonlo technikarol tesz emlitést, és ez a kép szépen
Osszhangban 4ll annak a Robert Schumannak a plasztikus visszaemlékezésével, akirdl
koztudott, hogy sajat kezeit a technikai lehetdségek kitagitasa érdekében tonkretette.
“Képzeljiik el, hogy ha egy eolharfan meglenne minden hangsor, s ezeket egy miivész keze

mindenféle fantasztikus diszitésekkel egymassal 6sszekavarna, de ugy, hogy mindig hallhaté
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egy mélyebb alaphang, s egy lagyan éneklé magasabb hang - akkor koriilbeliili képet

alkothatunk jatékarol.”**

14 SH atlasz Zene, Budapest, Springer Hungarica Kiadd, 1994, 443.



