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Bevezetés

Palyamunkdm témaéja a rapzene és annak politikai kapcsolddasai, tovabba tarsadalmi
beagyazottsaga. A dolgozatban foglalkozom a magyar rap fejlodésével a rendszervaltastol
napjainkig, és ennek megfelelden a kontextusba helyezett eléadokkal. A témanak
nélkiilozhetetlen része lesz nemzetkozi szinten a rap és politika kapcsolata, de elsésorban a
hazai szcéna fejlodésével kivanok foglalkozni.

A targykor teljes megértéséhez eldszor is szubkulturalis szemszogbdl fogom
megkozeliteni a miifajt. Fobb fokuszom azt a kérdéskort jarja kortl, hogy a rapzenében és
annak szovegvilagdban milyen politikai identitasok, ideoldgidk jelennek meg, illetve a
politika, az egyén és koz0sség viszonyaban milyen értelmezhetd jelentésadasok meriilnek
fel, és ezek hogyan szolalnak meg a mifaj kifejezésmddjdban. A dolgozatban vizsgalom
tobbek kozott azt is, hogy milyen témak, ligyek, tarsadalmi csoportok rezonalnak a
tarsadalmi szinten értelmezhetd problémdakra a szovegen keresztiil. Ezek mellett fontos
szempont a rapzene mint kommunikacios csatorna megjelenése, és annak kérdése, hogy ki
a cimzettje a dalszovegeknek. Az eldadd a tarsadalom fel¢ kivan {izenni vagy a kormany, a
politikai vezetés felé? Milyen mddon alakul ki a rapzene mint politikai kommunikacios tér?
Mindenképp foglalkozni kivanok azzal a kérdéssel is, hogy a rapzene hatdssal lehet-e az
egyén politikai identitasara.

Vizsgalom a kontextusba helyezett magyar rapeléadok dalszovegeit, politikai
identitasra utalo tizeneteket azonositva azokban. A palyamunka tovabbi célja annak kutatasa,
hogy e zenei szubkultiran beliil fellelhetok-e azok a tarsadalomra altalaban is jellemzd
ideologiai keretek, gondolkoddsmodok, amelyeket megtapasztalunk a mindennapokban.
Fontos szempont a kutatas soran az is, hogy milyen tovabbi tarsadalmi kérdések tapadnak a
miifaj szovegvilagdhoz, mint példaul tarsadalmi fesziiltség, kabitoszerhasznalat, blindz¢és,
deprivalt élethelyzet, tarsadalmi egyenlOtlenség, rasszizmus, kirekesztés, deviancia.
Palyamunkam részeként tovabba vizsgalom azt a jelenséget, hogy ha a rapzene eldadodja a
zenéjén keresztiil megfogalmaz egy 4llaspontot, azt a hallgatd a zene fogyasztisa altal
befogadja-e, vagy semlegesnek tekinti az eldadd véleményét. A téma tobb okbol is relevans,
hiszen a fiatalok egy nem jelentéktelen része érintett a miifajban mint rendszeres hallgato és
mint tartalomgyartd. A miifaj népszertisége exponencialisan ndvekszik, tobbek kozott a
digitalis streaming szolgaltatoknak koszonhetéen gyorsult fel a terjedése. Ezek mellett
relevans, mert kevésbé kutatott téma, féleg hazai viszonylatban, annak ellenére, hogy a rap

dalszovegvilaga kifejezetten tarsadalmi indittatasi. A politikaitudomanynak, hogy teljes
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képet kapjon a tarsadalmat formalé folyamatokrol, érdemes egyre inkdbb a
kommunikécidtudomany, a médiatudoméanyok, a zenei szubkulturak feldl is kozelitenie,
hiszen a politikai identitdsok gyakran a kulturdlis produktumokon keresztiil
reprezentalddnak, nyilvanulnak meg. Ezért véleményem szerint a politikatudomanynak
indokolt nyitnia a kiilonb6z6 kultiratudoméanyi megkdzelitések €s szocioldgiai iskolak
irdnyaba is, ennek az interdiszciplinaris szemléletmodnak az érvényesitésére torekszem
magam is palyamunkamban; az egyes kutatasi teriileteket €s azok megallapitasait igyekszem
integralni. Vizsgalatomat emellett kérddives kutatassal egészitem ki, hogy vilagosabb képet
kapjak arrdl, hogyan itélik meg az emberek a rapet, ¢€s rendszeres hallgatdinak tarsadalmi

identitasarol. Kérddivem tovabbi célja a rapzene tarsadalmi bazisanak megismerése.
A hip-hop/rap szubkultura ismertetése

A szubkultira fogalma altalanossagban

A hip-hop és rap tarsadalomtudomanyi befolyasanak megismeréséhez nélkiilozhetetlen a
szubkulturak ismerete, hiszen ezek nem csak zenei mifajok, hanem globalis kulturalis
mozgalmak is egyben. A zenei stilus tanulmanyozéasa soran fontos mutatd az, hogy kik
alkotjak a hallgatosagat és azok tarsadalmi szerepe. A hip-hop (és mas szubkulturik)
jellemzdi a sajatos nyelvezet, stilus, 61tozkddés, tanc és Eletvitel.

A szubkultura fogalma nehezen koriilirhatd, nem egységes a szociologiai
szakirodalomban, tobbféleképpen is értelmezik nagyjabol az 1920-as évektdl napjainkig.
Ami talan mindegyik elméleti megkdzelitésben kozos, hogy a szubkultira a tarsadalom egy
részét teszi ki, akiknek a vilag értelmezésérdl hasonld a gondolkodasuk, vagy egy adott
tarsadalmi probléma mentén, valamely tarsadalmi osztallyal szemben tomoriilnek. Az
altalam meghatarozott szubkultirafogalom annak megragadasara torekszik, ambar nem
tudja a teljesség igényével leirni, hogy melyek azok a tarsadalmi mozgatérugok, amelyek
kovetkeztében kialakult az a fajta k6zos kultira és az adott embereket 6sszekoto ,,erd”,
amelyet ma szubkultiranak neveziink. Az egyik fontos kérdés, hogy milyen szerepe van a
szubkultaraknak a tarsadalomban, emellett, hogy milyen tarsadalmi aktivitdsok
kapcsolddnak a fogalomhoz. Az egyes gondolkodok és elméletek tobbféleképpen értelmezik
ezt a szerepet, de altalanossagban elmondhat6, hogy a szubkulturak nemcsak alternativ
kozosségek lehetnek az egyének szamara, hanem befolydsoljak ¢€s alakitjak a tarsadalmi

normakat és értékeket is. Igy a szubkulturak kozvetlen hatast gyakorolhatnak a tarsadalmi



valtozasokra és az egyének identitasara. Tehat a szubkultura lehetéséget adhat arra, hogy az
egyén megtaldlja a helyét a tarsadalomban, ezaltal a szubkultira mint szocializacios
intézmény miikodik.

A szubkultarakutatds az 1920-as években még nem konkrétan ezzel a fogalommal
miikodott. Akkoriban, a Chicagoéi Iskola keretein beliil foglalkoztak tobbnyire vérosi
tarsadalmakkal, ¢letmodok kozotti eltérésekkel és a devians élethelyzettel. E
tanulmanyoknak a devians viselkedés volt a kiindlopontja, hiszen a blinz6i
személyiségtipusokat kutattak, adott esetben Chicagoban, de az 4allitadsok igazak voltak mas
nagyvarosok szegényebb régidira is. A blindzdi €s devians kozosségek kialakitottak
maguknak egy sajatos értékrendet, amelyet a kovetkezd generacid bilinozOcsoportjai
kulturalisan megorokolnek (Shaw & McKay, 1942; idézi Szentesi, 2019:33). Az 1960-as
években a Birminghami Iskola (Centre for Contemporary Cultural Studies, tovabbiakban:
CCCS) valt a szubkultura-kutatds vezetdintézményévé és alapozta meg a targykorben
1étrejott tudast. Azonban a megkdzelités mdodja mas volt, mint a chicagdi, hiszen mar nem
csak kriminoldgiai szempontbol és a deviancia koncepcidjaval vizsgalta a szubkulturakat,
hanem tarsadalmi ellenallasként (Szentesi, 2019:37). Megvaltoztak a kutatasi médszerek, a
célkozonség, ugyanis mar nem csak az osztdlyalapi marginalizalds szerint, hanem
kiilonb6z6 é¢lethelyzetek alapjan, mint példaul faji, etnikai vagy akar nemi szerepek

szemsz0Ogeébdl vizsgaltak a témat.

Cohen (1955) szubkultura-elméletében azt allitja, hogy az egyén problémai megoldasa
érdekében ra van utalva szocialis kdzosségére, amely kész kulturalis jellemzoket kindl neki.
Azonban ha tiagabb tarsadalmi helyzetben ez a kultiramodell nem kapcsolodik
¢lethelyzetéhez vagy hétkoznapi problémaihoz, akkor 1j, alternativ megoldasokkal fog
kisérletezni. Vagyis a szubkultira egyfajta csoportos problémamegoldas céljaval jon létre.
A kovetkezdket irja Szentesi Baldzs szociologus doktori értekezésében Albert K. Cohen
alapjan: ,, Akkor jon létre, ha egymassal hatékony interakcioban lévo emberek, hasonlo
koriilmények kovetkeztében létrejott hasonlo sziikségleteire egy kézds normarendszer
kialakitasaval hoznak létre megoldast.” (Szentesi Balazs, 2019:34). A Birminghami iskola
legjelentdsebb munkaja a Phil Cohen (1972) altal irt Subcultural conflict and working-class
community. A CCCS a szubkultirakat az alsobb tarsadalmi csoportok és osztalyok, illetve a
kozéposztaly kozotti konfliktusként értelmezi, tehat Iényegében tiltakozasként a
kozéposztaly és az akkor uralkodé domindns kultaraval szemben. Az ellenéllas eszkoztara

mar szélesebb spektrumon helyezkedik el, ilyenek az 61tozkodés, az élettér, a kozdsségre



jellemzd szokasok, ritualék. Viszont a szubkultirdk kozosségi problémamegoldasként
szerinte nem miikodhetnek az egyén szintjén, hiszen a valos tarsadalmi problémékra nem

adnak valaszt, sem karrierlehetdséget, igy az egyén a szubkultirdkbol sikertelenségre van

itélve (Clarke et al, 1976; Cohen, 1980).

Phil Cohen a 70-es évekbeli Nagy-Britannidban uralkod6 szubkultira-jelenséget
generacios konfliktusként értelmezi. A madasodik vilaghaborti utan kulturdlis, ipari és
¢lettérbeli valtozas ment végbe, amelynek kovetkeztében megvaltoztak a csaladi és sziildi
kotelékek, és ez tobbnyire a sziildi tdmogatds elveszitéséhez vezetett. Erre a jelenségre
reflektalt az ellendllo ifjusdg elvont viselkedésével. Cohen szerint egyfajta mobilizacios
iranyt i1s jelolhet ki a szubkulturalis kozosség, mint példaul a modok, akik elegéans
oltozkodésiikkel a felfelé iranyuld mobilizaciot testesitették meg. Ezzel ellentétben a
skinheadek a kozéposztaly altal ,,munkasokrol” elképzelt sztereotipidkat erdsitették meg
ruhazatukkal. A CCCS kutatésait és a szubkulturat osztalyharcként leir6 munkassagat mar
akkoriban ¢és késobb is tobb kritika érte, viszont kétségteleniil a téma kutatasanak

legnagyobb mérfoldkovei voltak az ott megsziiletett eredmények.

A szubkultira-kutatds harmadik hulldma (/. Chicagoi, 2. Birminghami Iskola) az 1980-
as években teljesedett ki. Az el6z06 iskolak mar nem tudtak érdemleges magyarazatot adni a
korban uralkodé szubkultarak modern Osszefolydsara, gondolok itt arra, hogy az elmult
generaciok magukkal hoztak tobb szubkulturdlis jegyet (pl. tanc, 61tozkodés), amelyek
ezekben az id6kben mar egymadstdl elvalaszthatatlanok voltak. A heterogén stilusjegyek
akkoriban nem voltak leirhatok az el6z6é tanulmanyok altal megfogalmazott ideologiai és
osztalybeli konfliktusokkal. Tehat, nagyobb volt az atjaras a kialakult kulturalis k6zosségek
kozott. A kor témaban érdekelt kutatdi igy arra kényszeriiltek, hogy visszatérjenek a korabbi
iskoldk altal hasznalt megfigyelési modszerhez. Thorntonn (1995) volt ebben az idészakban
a téma egyik relevans képviseldje, kutatdsdnak fokusza a belsd motivaciok keresésére
iranyult. A deviancia helyett a szubkulturat eredetiség €s értékek alapjan értelmezi. Egyik 6
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allitdsa, hogy a szubkultira tagjai elvalasztjak magukat a ,,mainstream”" kultaratol, ezzel
éreztetve, hogy 6k masok, mint az atlag, igy felértékelve magukat az egyéniség nélkiili
homogén tomeggel szemben (Szentesi, 2019:42). David Muggleton (2002) tanulmanya
szerint a szubkultirat az egyéniség kifejezddéseként kell értelmezni, az ifjusagi kultarak

sokasagaban megnyilik ugymond a kulturdlis valasztasi lehetdség. Szerinte a mogottes

! Magyaraul: fésodor, valamely tudomany vagy miivészet célkozonségének és szakértdinek tobbsége altal
elfogadott €s tAmogatott irdnyzat megjelolésére hasznalatos.



szocialis vagy ideoldgiai iizenet hattérbe szorul, sok esetben csak stilusjegyek vagy
megjelenés miatt vonzza a fiatalsagot. A szubkulturak ismertetését az 1980-as években
kibontakoz¢é szubkultirakutatds egyik hazai képviseldjének gondolatival zdrom. Récz
Jozsef szerint a szubkulturanak két lehetséges 1étjogosultsaga van, az egyik, hogy egy adott
kozosségnek kozos vildgértelmezeést ad, ami biztonsagot nyujt a tdrsadalmi kirekesztés alol.
Ezaltal mint szocializacios intézmény milkodik a magukra maradd fiatalok korében.
Masrészrol pedig lehetdséget adhat a fiatalok egyéniségének kibontakozasara a dominéans

kultaraval szemben (Racz, 1998).

Végezetiil elmondhatd, hogy a szubkulturdk jelentds tarsadalomalakitd jelleggel
rendelkezhetnek. Ma a szubkultirdk szama nehezen meghatarozhato, nagyobb halmazokban
értelmezhetok inkabb. A szubkultira halmazdban helyezkedik el a hip-hop is mint a
szabadsagot, lazadast, kreativitast kifejezd globalis életstilus. A hip-hop halmazéan beliil
helyezkedik el a rapzene mint a korlatok nélkiili lirikus 6nkifejezés modszere. A halmazok

kozotti kapcsolatot a tovabbiakban fogom értelmezni.

A hip-hop szubkultura

A hip-hop szubkulturanak alapvetden négy alappillére van: a rappelés (kezdetben: MC-
zés?), a graffiti, a breaktanc és a DJ-skedés. Ezek az elemek azok, amelyek megkiilonboztetik
mas szubkulturdktol. Mindegyik elem az Onkifejezés valamely formdajanak adott teret.
Manapsag azonban egyes alkotérészek elhagyasaval is nevezhetiink egy zenei produktumot
hip-hopnak, a kortars kultara velejardja, hogy sziikségtelenné valt az 0sszes motivum
egységes léte. Példaul az online zenehallgatas és streaming szolgéltatok megjelenése miatt
mar nem sziikséges a lemezjatszo és bakelitlemez hasznalata (lasd: DJ-skedés). Az
oltozkodési stilus is formalddott a hip-hop kialakuldsa 6ta, természetesen a fobb jegyek
megmaradtak, azonban bizonyos stilusjegyeit magaval ragadta a divat. A szubkultirara
jellemzd a bo farmernadrag €s annak enyhén ,,letolasa”, igy mélyebb iileppel viselése a
nadragnak. Ez annak koszonhetd, hogy az Amerikai Egyesiilt Allamokban jellemzéen
afroamerikai kozosségekben, azon beliil is a szocidlisan deprivalt tarsadalmi csoportokban
volt népszerti a hip-hop, igy egyes tagjai nem ritkdn bortonviseltek voltak. Akkoriban az
amerikai bortonok telitettsége miatt gyakran nem megfeleld méretii ruhazatot kaptak az

elitéltek, 6v haszndlata pedig tilos volt biztonsdgi okokbol, igy a bortonbdl szabadult

2MC: (Master of Ceremony) Az adott hip-hop eseményen az el6ad6 személy, tobbnyire hip-hop alapra valo
szovegelés, rimelés.



tartalomgyartok vagy fogyasztok sok esetben nem engedték el a nadragviselési szokasukat.
A hip-hop oltozkodésnek a bd vagy nagyobb méretli nadragon kiviil része még a
melegitdszett, baseball sapka, nagyméretii felso és a fényes/csillogd kiegészitok. Ez a stilus
késobb tullépte a szubkultira hatarait, hiszen divattd valt, ami annak tudhaté be, hogy a
globalizaciénak koszonhetden a hip-hop futdtiizként terjedt a vilagban. A hip-hop hires
eldadoi nagy hatassal voltak hallgatoik 6ltozkodésére, amivel akkoriban koncerteken vagy
videoklipekben ismerkedtek meg. Masik jelentds népszerlsitd tényezd pedig a markak
voltak, amelyek lehetdséget lattak a zenei stilus felkapottsagaban, és azonosultak azzal
kollekciojukban. Amit annak idején utcai viseletnek neveztek, késébb a divat szerves

részéveé és normalizalt kinézetté valt.

A szubkultiura fontos eleme még a kozdsségépitd tulajdonsaga. A hip-hop kultiura
gyakorlatban a koztereken vald kozos jelenlétet jelentette (az Egyesiilt Allamok esetében az
ugynevezett ,,block party”-k). Kisebb-nagyobb 1étszdmban csoportok gytiltek 0ssze, hogy
elsdsorban hip-hop instrumentalra szovegeljenek, vagy éppen tancoljanak, firkaljanak.
Ezekben a cselekedetekben mutatkozott meg a szubkultira megélése. Osszegezve
elmondhat6, hogy az irdnyzat az 6nkifejezés sokrétli formajat képviseli, a ritmusos zenéken
kiviil lehetdséget adhat lirai kifejezésre, esetleg a graffiti miivészek altal vizualis produktum
eldallitasara. Kreativitas, improvizacié és az egyéniség értékének kiemelése mind a
szubkultara jellemz6i kozé tartozik. Fontosnak tartom szétvélasztani a hip-hop és rap
fogalmat, hiszen kiilonboz6képpen fogok hivatkozni rajuk palyamunkdmban. A hip-hop
szubkultira a nagy halmaz, amelynek alkotoelemei példaul a graffiti, breaktanc, az
0l1tozkodés vagy maga az ¢letstilus. Ennek a halmaznak része és talan legfontosabb
alkotoeleme a rappelés, vagyis a ,,ritmikus beszéd iitemre”. Ehhez kapcsoléddéan Zavada
Péter (miivésznevén: Ujonc) a magyar hip-hop szcéna egyik legelismertebb tagja, aki késGbb
a koltészetben folytatta karrierjét, igy nyilatkozik a rap zenérdl: ,,a rap nem mds, mint a

varosba koltozott népkoltészet ™.
Rap és politika kapcsoldodasai és szociologiai megkozelitése
A hip-hop kialakulasa

A hip-hop megjelenése az 1970-es évekre tehetd, a helyszine pedig New York, Amerikai
Egyesiilt Allamok. Kialakulasanak kériilményeit a Danielle Garcia éltal irt The Politics of
Hip Hop: A Political Analysis of Hip Hop’s History and Its Complicated Relationship with



Capitalism cimi, 2021-ben megjelent miive alapjan fogom ismertetni. Azért tekintem
relevansnak ezt a munkat, mert irasanak tartalmi keretei hasonloak az altalam kutatott
témaéval.  Allitasa szerint a hip-hop egy szocialisan deprivalt kozosség éltal lakott
varosrészen keletkezett, az Amerikai Egyesiilt Allamok kormanya altal lerombolt helyen,
hogy az alulreprezentalt tarsadalmi rétegek hozzajussanak szélesebb értelemben vett
szabadsagjogokhoz, amiket az akkori vezéreszme megprobalt elvenni toliikk (Garcia,
2021:1). Ez az allitas abbol indul ki, hogy a rapzenét politikai diskurzusként értelmezi,
amelynek két szerepldje van, egyrészrél a kormdnyzat, masrészrél pedig a szegregalt

tarsadalmi csoportok, a targya pedig a szabadsagjogaik.

Annak alappillérei, hogy a ma ismert New York ilyen hatalmas modern metropolissza
avanzsalt, a 20. szazadban lettek lefektetve. Az akkori kormanyzat és varosvezetés Uj
fejlesztéseket kezdeményezett, az amerikai varost képzelték el a modern vilagvaros
idedljaként. A szézad els6 felében New York 6nmagat multa feliil felhdkarcoloival, azonban
nem csak magas ¢épiiletek, hanem parkok, utak és kiilonboz6 kozosségi terek is épiiltek.
Viszont a kialakitott modern varosrészek velejar6ja a mas varosrészekkel szembeni
kontraszt kialakulasa. A New York tizleti kozpontjanak kijelolt varosrész Manhattan lett, igy
egy olyan uthalozat kiépitése is tervbe keriilt, amely a varos barmely részérdl konnyen
megoldhatova teszi a Manhattanbe jutast. Robert Moses €pitész volt felelos a Cross Bronx
Expressway épitéséért. A koriilbeliil 8 mérfoldes autopalya atvagott Bronx szivén, a 113.
utcan, egy metrd vonalon és egy megkozelitéleg 60.000 lakost érintd lakhelyen, akik emiatt
otthont kényszeriiltek valtani. A fejlesztés miatt érintett varosrészekrdl a szegényebb afro-
amerikaiak Dél-Bronxba vagy Kelet-Brooklynba kényszeriiltek tomoriilni. Ennek
megoldasara hatalmas lakotelepeket épitettek az emlitett kornyékeken (ilyen volt a Bronx
river House, a Millbrook House, a Bronxdale House és a Patterson House), az 50-es évek
végére a fehérek tobb mint fele elko6ltdzott onnan, a lakossag nagy részét feketék és Puerto
Rico-iak tették ki, a szegénység miatt ndtt a bilincselekmények szdma, a fiatalok kozti
munkanélkiiliség elérte a 60%-ot (Urban, 2017:56). A New York-i varosatépités nem csak
fizikailag valtoztatta meg a varost, hiszen egyrészrél mobilisabb lett és részei szorosabb
Osszekottetésben alltak, masrészrél azonban egyes régidi leszakadtsaga miatt atalakult a

kulturélis, etnikai és politikai térképe is.

A szocialisan hatranyos helyzetli lakodvezetekben a kozdsségen beliil gyakoriak voltak
a hip-hop események a 80-as években (a korabban emlitett block partyk). Ezek egyfajta
hazibulik voltak, melyek nélkiilozhetetlen részeit képezték a fentebb emlitett hip-hop



alkotoelemek. Eleinte talan egyik legkimagaslobb kellékiik a Dj volt, hiszen 6 adta a ritmust
az egész eseménynek. Az MC a kezdetekben csak a Dj személyét emelte ki retorikajaval. Az
1d6 teltével azonban eldtérbe keriilt az MC-zés, vagyis a rappelés maga, azaz a ritmusra
»beszelés” kreativ szofordulatokkal ¢és rimekkel kiegészitve. Tudatosult ugyan a
tartalomgyartok korében, hogy a rappelés kommunikacios teret adhat az MC-nek. A
kommunikécié befogadoi pedig a fekete kozosség tagjai voltak, ami a hip-hop események
fejlodésével egyre tobb embert jelentett. A hip-hop ,,buli” mint kommunikécids csatorna
megjelenése azért volt kulcsfontossadgu, mert az itt jelenlévd résztvevok polgarjogaikban
korlatozottak voltak, és mashol nem volt lehetdségiik elmondani véleményiiket. Tobbek
kozott igy valt a rapzene szovegkdzpontuva, a pincékben megfogalmazott hip-hop

vilagnézeteket nem érte el az elnyomas €s a cenzira.

A fekete kozosségekben a személyes biztonsdgot a biinbandék jelentették, amelyek
elsddleges célja a pénzkeresés volt, emellett az egymasra utaltsag kovetkeztében biztonsag
nyujtasa tagjainak. A kozdsségnek ezen a szintjén magas volt a szocializacios befolyas. Ezek
a ,,gang’-ek, ahogy 6k nevezték magukat, gyakran haboruban alltak egymassal, a hip-hop
zene az itt felgylilemlett fesziiltség levezetésére volt lehetséges eszkoz. Az elsd hip-hop
mozgalom tehat a banddk és a varosi informalitds fejlddéséhez kapcsolddott. Ennek
tudataban végezetiil elmondhatd, hogy a hip-hop/rap zene kialakuldsa Osszetett tarsadalmi
problémék eredménye. Ellentiintetd mozgalomkeént szolgalt, a kommunikécio olyan kreativ
formdjaként, amely a mindennapi élettapasztalatot hasznalta fel alapként, a polgarjogi
mozgalmak nyoman (Hollannder és Einhower, 2004). A fekete mozgalmakon és a
varosfejlesztési stratégian kiviil olyan befolyasolo elemei is voltak, mint a biinbandédkhoz
val6 tartozas és a munkanélkiiliség magas rataja. A felsorolt tényezdk véleményem szerint
igazoljak azt az allitast, miszerint a hip-hop értelmezhetd mint politikai aktivitads. Szamomra
a politikai aktivitds mikro szinten is értelmezhetd: az az egység, amely kozosségként

meghataroz identitast vagy egységes véleményt, az politikai aktivitasként értelmezhetd.

Rap és politika az Egyesiilt Allamokban

Ahogyan a Bevezetésben emlitettem, érintélegesen kivanok foglalkozni a politika €s a
rap kapcsolataval annak sziil6foldjén. A rapzene majdhogynem kialakulésatol kezdve a
tarsadalmi és politikai diskurzusoknak ad teret, kiilonosen az Egyesiilt Allamokban. A

rapzene az 1970-es évekbeli bronxi létrejottétd]l napjainkig globalis befolyassal bir az



eléadok és a hallgatdsag szamara, hogy kifejezzék nézeteiket a legkiilonbozobb iigyekrol,

legyen az faji egyenl6tlenség vagy politikai korrupcio.

A rapzene alapvetéen olyan kulturdlis kifejezési forma, amely a marginalizalt
kozosségek, kiilondsen az afroamerikaiak atélt tapasztalatait és perspektivait tiikrozi. A
rapzene dalszovegeit a szerzOk arra hasznaljak, hogy ravilagitsanak tarsadalmi
igazsagtalansagokra, példdul a rasszizmusra, a rendOri brutalitdsra vagy a gazdasagi
aszimmetriara. A rapzene eszkozként szolgal a figyelemfelkeltéshez, ¢és lehetdséget ad
azoknak, akiket bizonyos esetekben korlatoznak a hivatalos véleménynyilvanitasban, vagy
elhallgattatnak. Emellett tdrsadalmi diskurzusokat indithat, akar kozosségen beliil, akar a
,HKilvilag” felé. Tovabba lehet még egyfajta motivacios célja is, hogy adott rap-eléado
kilonféle példaértékii izeneteket kozvetit a kirekesztett élethelyzetben €16 fiatal feketéknek.
Vannak el6adok, akik rapszovegeikben arra 0sztonzik a kozosség tagjait, hogy a devidns
attitildok helyett épitsék kozosségiik értékeit és Osszetartd erejét. Célkdzonségét arra
buzditja, hogy az dket érintd nehézségek ellenére legyenek kitartok €s hozzak ki magukbol
a maximumot, ezek mellett motivalja oket, hogy képezzék magukat a sziikséges
érdekképviselet érdekében. 2Pac, polgdri nevén Tupac Amaru Shakur afroamerikai
szarmazasu rapper, eldado kifejezetten a fekete emberjogi kdzosség érdekeit tartotta szem
eldtt palyafutasa soran. Dalszévegeiben az afroamerikaiak elnyomadsa ellen, tarsadalmi
integracidjuk érdekében Iépett fel. A ,,Changes” cimii daldban megjelennek ezek a
motivumok: ,,Szeretetet érzek a testvereim irant/De semmit nem ériink el, ha nem osztozunk
egymassal/El kell kezdeniink valtoztatnunk a dolgokon/Meg kell tanulnod a testvérednek
tekinteni engem, ahelyett, hogy két tavoli idegen lennénk” (2Pac: Changes’). Szamos mas
amerikai rapeldado kivant hasonlé mondanivaldt kozolni hallgatdi szamdara, mint példaul

Kendrick Lamar vagy Nas.

Fontosnak érzem kiemelni azt a tényt, miszerint a rapzene nemcsak pozitiv tizeneteket
hordozhat. Gyakran a korabban is emlitett ,,gang”-ek, magyarul biinszervezetek tagjai mint
eldadok hangot adnak illegalis cselekedeteiknek szovegeikben. A leggyakoribb kritika a
rapmiifaj ellen, hogy bagatellizalja a blin6z6i magatartast, a droghasznalatot, a bandakkal
Osszeegyeztethetd erdszakos cselekményeket, ezzel lehetdséget adva arra, hogy befolyasolja
hallgatoit, azon beliil is a fiatalabbakat. A zenei mufajt védok viszont azzal érvelnek, hogy

az egyes tarsadalmi problémdk egyébként is jelen vannak, 0k csak szemléltetik a belsd

3 A dalszéveg szabadforditas angol nyelvrél magyarra, az aldbbi linken érhet6 el: https://www.magyar-
dalszoveg.hu/lyrics/2pac-changes-greatest-hits
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helyzetet. A konfliktus a rapperek és civilek /vagy a kormany kozott tobb esetben is jogi
vitava fajult, amelynek szélsdséges kovetkezménye a szabalyozas vagy cenzuara alkalmazésa

volt. Szamos eset tortént, amikor egy eléado ellen felhasznaltak dalat a birdsagon.

Az Egyesiilt Allamokban a rapzene befolyasanak és tarsadalmi bedgyazottsaganak
mértéke olyan magas, hogy nem csak ellenszenvet valthat ki a politikai vezetésbol, hanem a
politikusok lehetdséget latnak benne a valasztok eléréséhez. Ebbdl a szemszogbdl a rapzene
mint kommunikacios platform irdnya megvaltozik, hiszen a politikusnak lesz
megfogalmazando iizenete az eléadon keresztiil. Az Amerikai Egyesiilt Allamokban létezik
precedens, miszerint egy kampany sordn beemeltek akar rapeldéadot. Ez tortént 2012-ben
Barack Obama esetében, a korabbi allamf6 egyik kampanyvideojaban szerepelt a vilagszerte
ismert rapper, Jay-Z, polgari nevén Shawn Corey Carter. Az eléado pedig, jelentds 1étszamt
koncertjén levetitette Obama egy kdzonségnek sz616 beszédjét, amelyben a kitartd munkat
¢és az almok teljesitésének fontossagat emelte ki. Barack Obama személye 6nmagéaban az €16
példa a hip-hop és politika mély kapcsolatira. Az Amerikai Egyesiilt Allamok 44. elndke
fekete borszine altal és korabol addédoan része a hip-hop generacionak, mi tébb, maga is
emliti egy interjuban, hogy szokott rapzenét hallgatni, olyan el6addkat, mint Jay-Z vagy
Ludacris. Ez a tény a mifa) tdrsadalmi bézisanak mindkét szerepldjét, mind a
tartalomgyartot, mind a fogyasztokat arra késztette, hogy magas érdeklédést mutassanak a
politikus irdnt. Emellett — hogy kiemeljem a hip-hop kozosség fontossagat és jelenlétét
szavazobazisként az Egyesiilt Allamokban — létezik egy nonprofit szervezet, amely a hip-
hop kozdsségen beliil a politikai aktivizmust népszeriisiti, s 6sztdnzi a fiatalokat a politikai
érdekérvényesités gyakorlatdra. A Hip Hop Caucus a kovetkezOképpen hatdrozza meg
magat: ,,Olyan 14-40 éveseket szerveziink, akik azonosulnak a hip-hop kulturdval, és
osztoznak az igazsagossag és a méltanyossag értékeiben. A Hip Hop kézdsséget
bekapcsoljuk a politikai folyamatokba, hogy hatalmat épitsiink és valtozdst hozzunk létre” *
A szervezetnek tobbek kozott egyik programja jogsegédlet nytjtasa volt a devians
¢lethelyzetben €16 allampolgéaroknak, akik nem voltak tisztaban szavazati jogukkal, ezzel és
egyéb szocialis alapu segitségiikkel megkozelitdleg 375.000 afroamerikai szdrmazast

szavazOt mobilizaltak.

Az alabbi példakon keresztiil lathatd, hogy mekkora politikai befolydsa van a
rapzenének az Egyesiilt Allamokban. Szamomra néhany érdekesebbet emeltem ki, azonban

ez csak néhany a sok koziil, ellenben palyamunkam célja elsdsorban a magyar tarsadalmi

4 Lasd: https://hiphopcaucus.org/about-us/
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valosag kontextusanak megismerése. Persze ennek szerves része a hip-hop legjelentésebb
hatédssal bir6d orszaganak emlitése, ennek alapjan lehet 6sszehasonlitani a magyar helyzetet
az amerikaival, és kovetkeztetéseket levonni. Osszegezve elmondhato, hogy az USA-ban e
szubkultara legjelentdsebb tevékenysége a kisebbségi tarsadalmi bézis hangjanak
felhangositasa és a szocializaciés mechanizmusok soran kialakuld véleményvezérek
kiemelése. A hip-hop kezdeti szellemének fontos feladata volt még a fesziiltség levezetése a
kriminalizacios folyamatok ellenében, habar vitatott, hogy a rapzene foleg késobbi szakasza
mennyire legitimalja a blin6z61 magatartdst. Magyar viszonylatban mas politikai és
tarsadalmi folyamatok mentek végbe, ezaltal a rapzene megitélése és beagyazottsaga is mas,
azonban egyes pontokon egyezhetnek a vilag masik oldalan. A szabadsag, a szokimondas és

a lazadas megjelennek mindkét esetben.

A magyar rap fejlodése

Szemben az Amerikai Egyesiilt Allamokkal, Magyarorszag esetében nem igaz az allitas,
hogy polgari ellendllas okan érkezett a hip-hop. A magyar rapben csak a kés6bbiekben
jelennek meg kézzelfoghaté tarsadalmi folyamatok lenyomatai, amelyekkel fogok
foglalkozni, s6t palyamunkam elsédleges célja ez. Ebben a fejezetben attekintem a miifaj
fejlodését a kezdetektdl és annak legfontosabb allomasait. Minden eldadot nem fogok
megemliteni, hiszen nem ez a dolgozatom legfontosabb vizsgalodasi szempontja. Meg kell
jegyeznem, hogy a zenei stilus magyar kutatdsa nem o6rvend széles érdeklédésnek, igy a
szakirodalom csekély e témaban, ennek ellenére probalom széles perspektivabol

megkozeliteni a targykort.

Az elsddleges kapcsolodasi pont a magyar rap €s a politikai helyzet kozott a
rendszervaltas és ennek megfelelden a nyugati trendek befolyasa Magyarorszagon. A hip-
hop a 70-es évekbeli Bronxbol megkdzelitdleg 10 év alatt ért hazdnkba. Az elsd érintkezés
a mifajjal Fenyd Miklos altal tortént, aki latogatast tett Németorszagba, ahol talalkozott a
breaktanccal. De nemcsak a tancstilus ragadta magaval, hanem a hozzétartozé zenei irdnyzat
is, mégpedig annyira, hogy készitett egy albumot (Miki: JOl néziink MIKI, 1984), amelyben
felhasznalta a frissen hallott/latott elemeket. A médidban is terjesztette az 0j iranyzatot,
Break-klubokat alapitott és versenyeket inditott (Horvath Tamas, Pécsi Tudoméanyegyetem
webhelye). Szembetlin kiilonbség a hip-hop korabbi valtozatahoz képest, amikor a miifaj
még kozosségen beliil terjedt, hogy mire megérkezett Kozép-Kelet- Europaba, mar

médiajelenlétet kapott. Fontos megemliteni még Geszti Pétert és egylittesét, az Elso
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Emeletet, amely szintén 1984-ben jelentette meg a Dadogos break cimi dalt. Ezek voltak az
elsé érintkezések a hip-hop szubkulturaval, ami azédta is emelkedd érdeklédést mutat,
hallgatéi és tartalomgyartdi szemszogbdl egyarant. Hozz4 kell tenni azonban, hogy a
nyolcvanas években is dramlott mar be a nyugati eléadoktol rapzene, de a hozzajutashoz
nem volt széles eszkoztar. A korban szocializalodd magyar eldadok elmonddasa szerint (1asd:
BP Underground Hip Hop, 2018) nagy antennas mitholdvevdvel be lehetett fogni az MTV
zenei csatornajat, ahol hallgathattdk az amerikai rappereket. Ezenkiviil nyugaton vasarolt

kazettakon terjedt ,,kéz alatt” a hip-hop.

A magyar hip-hop torténetének elsé és legjelentdsebb egyiittese, az Animal Cannibals
1989-ben alakult meg. Szabad stilusukkal és nyelvi szdjatékaikkal jelentds sikereket értek
el. Idézitésben is fontos szerepet jatszott az egyiittes, hiszen a rendszervaltas utan megnyilt
a vilag a hip-hop irant érdekldddk szamara, sét egyre tobb embert mozgatott meg a stilus.
Egyre tobben, tobbnyire fiatalok kaptak kedvet az irdnyzatban valo részvételhez, és nem
csak hallgatoként, hanem mint tartalomgyartok is. Az Animal Cannibals felismerte ezt a
helyzetet és létrehozta az elsé rap témaju tehetségkutatdt, a Fila Rap Jam-et. Ez a
rendezvénysorozat lehetdséghez juttatta a feltorekvd eléadokat, emellett népszerisitette a
miifajt. Tobb maig is hires el6ado6 fordult meg a versenyen, mint példaul Sub Bass Monster
vagy a Fekete Vonat formacid. Qka és Ricsipi, vagyis az Animal Cannibals tagjai jelentdsen
hozzéjérultak a hip-hop kultara fejlédéséhez, ezzel kapcsolatban a szakmdaban elismert

eldadok kozott is egyetértés van.

Mindenképp emlitést érdemel a ,,gengszterrap” megjelenése Magyarorszdgon és annak
els6 képviselSi. A gengszterrap mint a hip-hop alfaja is az Egyesiilt Allamokbol szarmazik.
A miifaj sajatossaga, hogy blinbandak tagjai az el6adok, és dalszovegeik témajat az illegalis
tevékenységek és az agresszid adjak. Kialakulasanak okozdja az amerikai gettokat ellepd
drogkereskedelem és biinszervezetek megjelenése volt. A bandak felosztottak egymas kdzott
a kiilonbozd varosrészeket (Los Angeles, New York a legjellemzObb vérosok), minden
bandanak megvolt a sajat teriilete. Magyarorszagon a 90-es években jelent meg a miifaj és
leghiresebb képviseldi Ganxsta Zolee és Dopeman. Dalszévegeik fokuszaban az anyagi
helyzetiik, a blin6zés és az agresszid kiilonbozo formai jelentek meg. Az Amerikai Egyesiilt
Allamokkal ellentétben Magyarorszagon nem volt olyan szélséséges a biinbandak uralma az
utcakon, ennek ellenére széles hallgatdsadg tudott azonosulni a miifajjal. A befolydsuk a

magyar rap fejlédésére mindenképpen emlitésre mélto.
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Kovetkez6 mérfoldkoként a hazai underground hip-hop terjedését emelném ki, mivel
annak tarsadalmi jelentésége ¢és hatasa hasonld az amerikai kontinensen tapasztalhatoval,
persze eltérd aranyokkal. Palyamunkam szempontjabdl a legfontosabb része a miifajnak,
mivel itt jelennek meg a politikai ¢és tarsadalmat érintd ilizenetek, kritikdk. Tobbnyire
fiatalokat vonzott az irdnyzat (a 90-es évekbeli fiatalsagot), kozosségekben ¢€s koztereken
¢ltek meg a szubkultura altal nytjtott élményeket. A rappelés mellett kiilonds jelentdsége
van a graffiti jelenlétének az undergroundban, hiszen a koztereken toltott idonek szerves
részét tette ki a firkalas mindenféle épiiletekre, vonatszerelvényekre. A graffitisek kisebb
vagy nagyobb kozosségben voltak jelen, és a vandalkodés e formdja a lazadasukat fejezte
ki. Az undergroundrol pontos lejegyzések nem igazan léteznek, egyes eldadok érintettségére
lehet alapozni. A hip-hop alfajanak szelleme szerint nemcsak a produktum eléallitasa volt
az elsddleges cél, inkdbb a kozosségben szerzett élmények — eszkozként hasznaltdk a
lazadasra és a szabadsaguk megélésére. A mai rapzenével ellentétben akkoriban az irdnyzat
tagjai kollektiven ¢és az ,,utcan” ¢lt€k meg a miifajt, ma mar ez a kozdss€g tobbnyire online
¢érintkezik a hip-hoppal, ez az oka annak is, hogy felgyorsult a terjedése. A média hatasa
akkor sem volt elenyészd, hiszen a rendszervaltas altal lehetdség nyilt raplemezekhez, -
magazinokhoz ¢€s -videoklipekhez hozzajutni — azelott sziikebbek voltak a lehetdségek —,
ami az érdeklddo hallgatdsagot kozelebb hozza a miifajhoz. A Magyarhangya forgalmazasa
altal késziilt egy underground hip-hop szubkultaraval foglalkozé dokumentumfilm (BP
Undergound Hip-Hop), melynek egyik rendezdje, Turan Eszter igy nyilatkozott a
rendszervaltas utan szocializalodo hip-hop kedveld fiatal szemszogérol: ,,Mdar belesziilettiink
majdnem az ugymond »szabad vilagba«, mégis, sokan csalodottak voltak, hogy nem jott el
a jobb vilag, nincs tobleronébdl a kerités, nem lettiink minimum Ausztria egy perc alatt. En
a lehetoségekre és az utkeresésre emlékszem, fogalmam sem volt, mit csindljak, nagy volt
rajtam a nyomadas, hogy legyek valaki, hisz otthon ezt lattam. Aztan tanulhattam mar a 90-es
évek vegen kiilfoldon, kinyilt a vilag.” (BP Underground Hip Hop, 2018). Tehat
olvasatomban a magyar underground hip-hop egyik legfébb alakitdtényezdje tarsadalmi
szinten a rendszervaltas, azon beliil is az identitaskeresés. Az egyéni vagy kozosségidentitas
meghatarozasanak problematikdja a hirtelen jott szabadsag kovetkeztében alakult ki, amire
a valaszokat a fiatalok a szubkultiurdkban keresték. Maga a hip-hop jelenség a szabadsagot
jelentette a magyar fiatalok szdmara, minden, ami hip-hop, az egyenld volt a Nyugattal és

Amerikaval.
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A magyar hip-hop fejlodésének korszakalkoto eleme még a roma hip-hop megjelenése.
Elsédleges ¢s egyik legfontosabb képviseldje a Fekete Vonat formacid, melynek tagjai: LL.
Junior, Beat és Mohamed Fatima. Mar a névvalasztas maga is mély jelentést hordoz, hiszen
a fekete vonat a Szabolcs-Szatmar-Bereg fel6l Budapestre érkez6, ingdz6 roma munkésok
vasutvonala volt. A hip-hop tri6 a vonatjaratot a becsiiletes ciganyok szimbdlumaként
értelmezte és mindenképp pozitiv hozzarendelést szerettek volna a neviikhoz, ezért
valasztottak ezt. A Fekete Vonat eszmei céljanak a rasszizmus lekiizdését tartotta, hiszen
elmondasuk alapjan érték Oket kiilonbozd atrocitdsok szocializacidjuk soran, faji
hovatartozés okan. A konfliktus feloldasara a zenében lattdk a megoldast, ezért fogalmazzak
meg zenéjiikben az iizenetet, miszerint mindegy kinek milyen a bdrszine, a lényeg, hogy
bulizzunk egyiitt. Egy internetes archivumban fellelt interjuban a kovetkezOképpen
valaszolnak a kérdésre, hogy hatasosnak tekinthetd-e a rasszizmus elleni fellépésiik: ,, Mi
jelentos valtozast tapasztaltunk. Romak és fehérek egyiitt tancolnak, tapsolnak a
koncertjeinken, és ha ilyen felejthetetlen élményt nyujtunk nekik, akkor elkezdenek
gondolkodni ezen az egészen. A mi zenénknek tizenete van. [...] A mi tizenetiink mindenkihez
szol, romakhoz, fehérekhez, kinaiakhoz, afrikaiakhoz, minden néphez.” (Romapage
archivum). A késobbi, 2018-as, Turan Eszter altal rendezett dokumentumfilmben (BP
Underground Hip Hop) — amelyre mar korabban is hivatkoztam —, Mohamed Fatima igy
fogalmazott: ,Akkor észre sem vettiik mennyire komoly szocialis problémakkal
foglalkoztunk. A »mi gadzsok ti romak ideje haver, hogy megértsd« sorban benne volt az,
hogy ugyanolyanok vagyunk. [...] Felszerettiink volna zarkozni ahhoz a tarsadalomhoz,
amiben éliink.” A Fila Rap Jam 1997-es gydztesei tehat azt az lizenetet korvonalaztak,
miszerint ideje tullépni a rasszizmus korlatjain, és becsiiljiik meg egymas kulturalis értékeit,
merthogy a zene mindenkié. Erdekesnek tartom megemliteni a forméacié Beat nevii tagjanak
kortlbeliil 13 évesen, akkor még Bad Domination egylittesként megjelentett dalat, melynek
,Szinvak vilag” a cime. A Fekete Vonat késobbi békés elfogadas eszméjével ellentétben,

akkoriban agresszivebb péld4jat adta a rapper a problémaénak. Részlet a dalszovegbdl:

o...mert rad jar a rid./Es hatalmas lendiilettel a pofidba riug./Elfelejted majd, hogy
fajgyiilols lettél./Es megbdnod azt is, hogy megsziilettél. [...] Nem érdekel minket, hogy
mennyi az dra,/Felakasztunk téged az elsé fara./Es az elsé ember, aki téged onnan levig/A

szivedre égeti majd, hogy szinvak vilag./Es tudnod kell neked is, hogy ez a jo vilag.”

A dalszoveg durva megfogalmazésa jol mutatja a rasszizmus altal felgyiilemlett fesziiltséget.

Azonban a tarsadalmi nyitottsdg erdszakos kikényszeritése inkonzisztens. Mindenképp
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elgondolkodtatd a tény, hogy 13 éves korban ilyen iizenet fogalmazddik meg az alkotoban
az Ot korlilvevo konfliktusok miatt. A ,,szinvak vilag” kifejezés is kreativ abrazoldsa a
rasszizmus elleni fellépésnek. Végeredményként elmondhatd, hogy a kevésbé agressziv
mondanival6 hitelesebb hatast, aminek eredménye a formécio esetében kézzel foghatd. Az
elsé hip-hop-hoz kéthetd roma zenészekként az elfogadas értéke melletti kiallasukkal nagy

hatéssal voltak kozdsségiikre, ami sok tovabbi fiatal kedvét hozta meg a zenéléshez.

A magyar hip-hop egyik legfontosabb momentuma, amikor 2004-ben Wacuum Airs
néven létrejon az elsé magyar rapkiadd. Az Akkezdet Phiai nevii egyiittes altaluk kiadott
elsé albuma (Akkezdet cimmel) az underground hip-hop alapmiivének szamit. A 2000-es
évekre a rapzene fejlodésére az jellemzd, hogy az addig kisebb kozodsségekben terjedd
underground (szubkulturalis jellegii) hip-hop kettévalt. Voltak, akik bekeriiltek a
mainstream/pop kategoridba, masok undergroundok maradtak, emellett érkeztek 0 eléadok
is mindkét szféraba. A 2010-es évekre mar széleskdrben terjedt el a rapzene mindkét
aspektusa, egyre tobb rapper valt orszdgosan ismertté és ért el né¢hany esetben mas
mifajoknal is magasabb nézettséget. Létezd jelenség, hogy barmennyire erdsodik a
mainstream hip-hop, legalabb annyira az underground is, hiszen az utobbi a dominans
kultara ellen ldzad. A két szegmens kozotti konfliktus allando jellegli. Palyamunkam inkabb
az undergroundra koncentrdl, mivel ott jellennek meg a szokimondo, lazado,
rendszerkritikus frazisok. Az underground ,,foldalattisdga” a fosodorral szemben abbdl
fakad, hogy a tlsagosan explicit szovegek nem felvallalhatéak a mainstream-re jellemzd
csatorndkon. Ma mar azonban a streaming szolgéltatok térnyerésének kdvetkeztében, nem
megfeleld szembedllitds az underground/mainstream dimenzi6, mivel manapsag lehet valaki

underground akér tobbmillids nézettséggel is (lasd: Pogany Indulo).

Minden harmadik dal a toplistakon

Az el6z0 fejezetben mar emlitettem, hogy az évek soran konstans novekedett a hip-hop
felkapottsaga, aztdn egyre inkdbb a legmeghatirozobb zenei miifajja valt. A rapzene
kutatdsat az teszi relevanssd, hogy a tdrsadalom jelentds része valamilyen érintkezésben 4ll
a mufajjal. A hip-hop lehetséges utja lehet a fiatalok elérésének, politikai diskurzusok
inditasdnak vagy a tarsadalom mozgodsitdsanak. Ebben a részben szamokkal kivanom
szemléltetni a rap befolydsat. Ehhez a Nemzeti Média és Hirkozlési Hatosag részére
készitett: 4 magyar popularis zene a globdlis platformokon c. tanulmanyt fogom hasznalni

(tovabbiakban: Tofalvy Tamas et al., 2023). A tanulmany szerzéi a két leggyakrabban
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igénybe vett digitalis zenei streaming platformot vizsgaltak, a YouTube-ot és a Spotify-t.
Elemzésiik adatbazisat a szolgaltatok heti toplistaja alkotta, amelyen az adott hét
leggyakrabban hallgatott 200 dala szerepelt. Iddintervallumban 2017-t6] egészen 2023-ig
terjed megfigyelésiik idoszaka. A tanulmany kiemeli a hip-hop miifaj heterogén jellegét,
allitasa szerint a mifajra jellemzd egyes zenei elemek sok esetben Osszefolynak.
Palyamunkam szempontjabol vizsgalatuk legrelevansabb eleme a legdominansabb miifajok
megjelenése volt a listdkon. A zeneszdm miifajat az eléadohoz kotheté mifaj alapjan
hataroztdk meg, azonban egy el6adohoz tobb miifaj is kapcsolddhat, igy egy dal tobb
kategoriaban is megjelent. Ennek alapjan a magyar Spotify toplistas dalok (21.300 db) a
mifaji besorolas alapjan a kovetkezd ardnyokban jelentek meg: 81% pop, a masodik
leggyakrabban megjelend pedig a hip-hop 33%-kal, ami azt jelenti, hogy minden harmadik
dal ebbe a miifajba tartozott. A YouTube toplistak esetében is hasonlo a ranglista, elsé a pop
62%-kal és azt koveti a hip-hop 32%-kal (Tofalvy Tamas et al., 2023:176,178). Vizsgaltak
tovabba a magyar toplistadkon leggyakrabban megjelend magyar eléadokat. ,,4 hazai Spotify
toplistakon a legtobb hetet tolto tiz hazai eloado a kovetkezok voltak (a toplistan toltott hetek
szerint csokkeno sorrendben): Curtis, ByeAlex és a Slepp, Lil Frakk, Dzsudlo, T. Danny,
Manuel, Follow The Flow, Halott Pénz, Bsw, valamint Majka. Curtis a 213 vizsgalt hétbol
181 héten volt jelen a toplistakon, Majka pedig 133 héten szerepelt ott.”(Tofalvy et al.,
2023:193). Sziikségesnek tartom megjegyezni, hogy az aldbbi eldadok koziil legalabb hat a
hip-hop miifajba sorolhatd leginkabb, rdadasul a Bsw vagy Beerseewalk forméacio
underground stilusban kezdte karrierjét. Curtis a felsorolas élén szerepel, a palyamunkdm
témdja pedig a rapzene és a politika kapcsolodasai, igy fontosnak tartom hozzatenni, hogy
Magyarorszdg miniszterelndoke, Orban Viktor a volt focistdval posztolt kozos képet
Facebook oldalan. Emellett Curtis a kormanyzopart 2024-ben megrendezett évértékeldjén is
részt vett. A hip-hop miifaj egyik hazai képviseldjeként a politikai szerepvallalas hasonl6 az
Egyesiilt Allamokban tapasztalt esetekhez. Elképzelhetd, hogy a jovében a politikai vezetés
érdeket lathat a hip-hop exponencidlisan ndvekvd nézettségében, igy annak szerepldit
beemeli arculatdba, ezzel novelve eléréseit. A rap megjelenése a mainstream szféraban
inkonzisztens annak eredeti eszméjével, amely alapvetéen rendszerkritikus és a dominans
értéktrendekkel megy szembe. Ezzel a folyamattal szemléltethetd az underground—

mainstream szembenallas, melynek ez az alapvetd kiilonbsége.
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Rap és politika Magyarorszagon

Mint korabban is emlitettem, az elsé rappet befolydsold tarsadalmi tényezd a
rendszervaltas volt, a szabadsag elve a hip-hop szubkultirajaban testesiilt meg. Véleményem
szerint a rapben fellelhetdk az egyes magyarorszagi politikai folyamatok lenyomatai az adott
korabeli hip-hop dalok szovegvilagaban, amit a késdbbiekben példakon fogok szemléltetni.
Az eléadék mint kommunikécios teret haszndljak dalaikat, melyekben reagilnak a
tarsadalmat érintd problémadkra, azokat fejezik ki benniik. A hallgatdsdg pedig a zenét
hallgatva rezonal a megfogalmazott véleményre. A szdveggel vald azonosulashoz kellenek
ko6z6s kapcsolodasi pontoknak lennitik a hallgato és szerzd kozott, ilyenek példaul a hasonlo
¢lethelyzet, vilagnézet vagy hasonld szocializacids koriilmény. A kortars politikatudomany
egy aga, az interpretativ politikatudomany (Szabd Marton, 2016) kiemelten fontos
targykornek tartja a politika diszkurziv jellegét, miszerint a politikai folyamatok szerves
része a média, a kommunikacio és a nyilvanos beszéd terében zajlik. Feltevésem szerint a
rapzene hasonld diszkurziv  karakterrel rendelkezik, hiszen a dalszoveg
véleményformaldsnak ad teret, amit a fogyasztdja befogadhat. A relevanciajat pedig az adja,
hogy a rapzene rendszeres hallgatdi kozé a népességnek nem elenyészo része tartozik, foleg
fiatalok. Erdekes elgondolas, hogy ha valaki teljesen elzarkozik a kozéleti események
fogyasztasatol, viszont idejének nagy részét rapzenehallgatassal tolti, mennyire lehet
tajékozott az orszag helyzetét tekintve — feltevésem szerint annak kéne lennie. Masrészrol
viszont, mivel az adott személy az informéciokat nem objektiven, hanem megformalt

véleményként kapja, nem biztos, hogy hitelesnek tekinthetd a tajékozottsaga.

A rap a korabban emlitett folyamatok alapjan tehat eszkéz a véleménynyilvanitasra,
féleg a fekete kozosségek szamara az Egyesiilt Allamokban. A felgyiilemlett fesziiltség a
kormdny, a rasszizmus, a renddrség ellen mind megjelennek mint tarsadalmat érintd
problémak a rapzenében. Ennek jegyében elmondhatd, hogy egyfajta kirekesztés
kényszeritette ki a mlifaj megjelenését. A szocialis értelemben politikanak kitett tarsadalmi
rétegek adjak a miifaj bazisat, a politikai vezetésnek nem kiszolgaltatott osztalyok korében
nem ennyire magas a rapzene reprezentacidja. E logika mentén jutottam arra a
meggy6zddésre, hogy a hip-hop az elnyomott kozdsségek korében tud magas érdeklddest
mutatni. A kérdésem tehat az, hogy a polgéarjogaikban korlatozott afroamerikai k6zosségek
helyzete mennyire Osszevethetd a korabbi antidemokratikus ¢és még-még
allamszocializmusban szocializal6dod, a rendszervaltas kataklizmajat megtapasztald kozép-

kelet-eurdpai tarsadalom helyzetével. Egy olyan orszadgéval, ahova a demokratikus
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intézmények ,,nemrégiben” tették be a labukat, és amelyben a politikai participacié aranya
torténelmi és kulturalis okokbdl alacsonyabb. Véleményem szerint a rapzene értelmezhetd
mint politikai aktivitis az Egyesiilt Allamokban és Magyarorszagon is. A feketék
kontextusaban attdl politikai, hogy ez volt a talan egyetlen és leghatékonyabb platform a
vilagrol vald gondolkodasuk kifejezésére, mig hazai viszonylatban a politikai aktivitas €s
részvétel alacsonyabb foka jellemzé Magyarorszagon, igy kényszeriil az iizenet mas
modszerrel megjelenni, jelen esetben a rap szovege altal. Allitisom szerint tehat a rapzene a
hatalom feldl érkezd diszkriminacidra adott kulturdlis valasz. Ha az élethelyzetbeli
problémak altal felgyiilemlett fesziiltség el van vezetve a politika nyujtotta kommunikacios
terekben civil mozgalmakon vagy mas erre hivatott forumokon keresztiil, akkor nem tomartil

agressziv formaba a rapzene dalszovegében.

A tovabbiakban magyar rapeléadok dalszdvegeit fogom értelmezni, keresve benniik
politikai identitasra €s politikai folyamatokra utald iizeneteket. Mieldtt belekezdenék,
szeretném tisztazni a ,,politikai” fogalmat. A relevans meghatdrozashoz megkeriilhetetlen
Heller Agnes (1993) definicidja, miszerint: ,4 szabadsdg univerzalis értékének
megvalositasa a nyilvanossag teriiletén.”. A fogalommeghatarozasban benne van a
szabadsag értéke, emellett a nyilvanossag altal a politika diszkurzivitasa. Jelen esetben
annyival egésziteném ki a hip-hop szubkulturdlis jellege miatt, hogy a kozosségi
onmeghatarozas is politikaiva teszi a miifajt, hiszen megfogalmazott kritikak és igények

jellennek meg benne a politikai vezetés felé.

Az elso el6ado, akit kontextusba kivanok helyezni, Serrano. A rapeléad6 Borsod-Abau;j-
Zemplén megyébol, azon beliil is Kazincbarcikardl szdrmazik, és a Ki Mit Tube online
tehetségkutat6 altal hallott rola az orszag eldszor. Témai kozé a mélyszegénység, a csaladon
beliili erdszak, a blinozés és a politikai bizalmatlansag tartozik. Ezt a részletet A

legszegényebb régio (Album: Féreg) cimii dalabol idézem:

Az nem enyhito koriilmény hogy éhen vesznekl/[...]Hogy egy valyoghdzba kilencen
ébredeznek/ Félholtra verve bilincsbe viszik az FK-ba/Az apjat felvaltja de 6t is csak
eltavra/ A vilag jobb hely lett a probléma elzarva [...]/ Itt ragadtunk elfeledve az édentol

keletre/ A legszegényebb régioban élve eltemetve!” (Serrano: Legszegényebb régio).

5> FK: fiatalkordak bérténe
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Az eléado agressziv megfogalmazassal hivja fel a figyelmet a kornyezetét érintd szenvedés
1étére. Soraival lefesti a megélt szegénység képét. Megkérddjelezi a neveldintézmények
hatasossagat, és a jogi itélet megfeleld koriiltekintését. Ugy érzi, nem szamithat az allamra,
hiszen sorsa elddlt sziiletésének pillanataban. Felhivja a figyelmet azokra az akadalyokra,
amelyek allandositjak a szegénységet. Olyan tarsadalmi problémakat érint, mint a felfelé
iranyul6 tarsadalmi mobilitds kihivadsai (intra- és intergeneracios mobilitds egyarant), a
leszakadt régiok felzarkoztatdsanak elmaradasa, a hatalom diszkrecionalis itélete. Serrano
a legalacsonyabb tarsadalmi statuszban levok helyzetérdl kozvetit, hogy Magyarorszagon
ilyen életkoriilmények is 1éteznek, egyfajta tudositd szerepet tolt be a rapzene adta csatornan.
Felhivja a figyelmet arra, hogy az egyenld esélyekkel indulas csak koncepcio: ,, 4 fertozo
kornyezet téged is beteggé tesz, ennyi szar utan te nem lennél ellenséges?” (Serrano: A
legszegényebb régio). A politikai értékek mentén Serrano a tarsadalmi jolétet és a
jovedelmek kozti egyenldtlenségeket hangsulyozza, és az allam felel6sségét a gazdasagi
folyamatokba valo beavatkozasért. Tehat elmondhatd, hogy a kazincbarcikai eldadd
gazdasagi értelemben a hagyoményosan baloldali értékek mentén latja a tarsadalmi

probléméak megoldésat.

A kovetkez6 el6ado, akit meg szeretnék emliteni, a papai sziiletésti Tkyd, polgari nevén
Németh Jozsef. A magyar underground rapper munkassiga majdhogynem a magyar
underground hip-hoppal egyidds. Szovegvilaga mély lizeneteket, tarsadalmi problémakat,
akdr traumdkat érint. SzovegkOzponti ¢és sokszor mar-mar filozofiai mélységii
kérdéskoroket fontolgatd dalszovegeirdl valt hiressé az underground berkein beliil. A rapper
egyben részese a Dreamerz formacionak is, akikkel a hiphop.hu készitett interjut 2010-ben.
A rapper duo igy valaszolt a kérdésre, hogy mennyire fontos nekik a szovegvildg lizenete:
, Maig hiszem, hogy a hiphop sokkal tobb, mint zenei irdanyzat, hiszem, hogy minden
underground miifaj megtoltheté néemi miivészi tartalommal. Az iizenet fontos, hiszen rolunk
sz0l — ezaltal lesziink a kézonség szemében elfogadhatoak, ha ugy tetszik mérvadoak. A
szovegeket elsosorban a frusztralt kamasz-, illetve korai felnottkor élményei adjak, az
onmegvalositds utvesztoiben torténo keresés onmagunk utan. A szovegi vilag hiven tiikrozi
felfogasunkat a valos és egy vélt élet, annak élményei és kudarcai, az dlmaink utani folytonos
kiizdelem fiiggvényében.” (hiphop.hu weboldala, Dreamerz interji). Tkyd ugy néz tehat a
szOvegeire, mint egy naplora, ahova megélt szituacidit és tapasztalatait gyljti Ossze. A

,, Myself” cimii dalabol idézem az alabbi sorokat:

20



., Ezt most kiildom mindenkinek, akik gyiiléinek szeretni./ Akik félnek, hogyha faj, azt tobbé
nem lehet feledni./ Akik ugy néttek fel velem, hogy nem jutott ki a jobol./ Jusson eszedbe,
hogy ki a jobb, mig meritek a szobdl. [...] Kit fellokott az élet, az mar a testvérem orékre./

’

Palackba zart lelkek a panelba eltemetve./ Kik soha nem voltak szeretve, igy élve eltemetve.’

(Tkyd: Myself).

Palyamunkam sordn tobbszor €rintettem, hogy keresem a rap dalszovegeiben megjelend
tarsadalmi élethelyzeteket. A témat az teszi izgalmassa, hogy a rapzenében a sz€lsdséges
¢lethelyzetek jelennek meg, azok az érzelmek és motivumok, amelyek kevés mas
miifajtipusban, és olyan formaban, amely egyedivé teszi az lizenet kozlését. A papai rapper
szemléletes példdja gondolatmenetemnek. A szoveg mondanivalojaban az rejlik, hogy a
tarsadalmi és osztalykiilonbségek nem mérdeszkozei az egyén értékének. Tovabba emliti a
szeretetnélkiili pesszimista életvitelt, amelyet a paneltombok képe kozvetit. Tkyd
szovegvilaganak fokuszaban a tarsadalmi folyamatok ok-okozati dsszefiiggésének mentén
az okozat all. Azokat a szélsdséges kovetkezményeket abrazolja, amelyek ¢élethelyzetbdl
adoédnak, de az egyén szintjén manifesztalodnak, mint példdul a depresszio, a
kabitoszerfiiggdség. A fentebb emlitett két eléadd, Serrano és Tkyd egyarant az also
tarsadalmi rétegek nehézségeirdl irnak, azokrdl az érzelmekrdl, amelyek nap mint nap
feltornek a nélkiilozés vagy deprivalt ¢lethelyzetbdl adddo problémak lattan. Az ideoldgiai
skalan is hasonld helyen helyezném el a két eléadot. Tkyd dalszovegeiben kiemeli a
tarsadalmi igazsagtalansag jelenlétét, a kozosség egyiittérzésének fontossagat és abrazolja a
nemzetre jellemz0, kulturalisan kialakult pesszimista vilagképet. Idézet a fentebb is emlitett

dalbdl:

., Van, ki dlmokat rabol, mig mdsok az almokért rabolnak,/ Mert a magyar sirva vigad, masok

a sirig dalolnak.” (Tkyd: Myself).

Az el6adok sokszinlisége érzékeltetése érdekében szeretnék kiilonb6zd helyekrdl és
lehetoség szerint kiilonb6z6 vilagnézetii rappereket beemelni palyamunkamba. A
kovetkezOkben a kozéleti problémakkal aktivabban foglalkoz6 dalszévegekre fogok
fokuszalni. Funktasztikus, polgari nevén Csatd Adorjan az egyik legmeghatarozobb hazai
rapper, tarsadalomkritikus szovegeirdl és gyors raptechnikdjarol hiresiilt el. 2009-ben
megjelent egy albuma Jelentések Fanyarorszagrol cimmel. A kiadas éve meghatarozo lehet
a tarsadalomkritikus album esetében, hiszen az orszag ekkor gazdasagilag sulyos helyzetben
volt, egyes vélemények szerint allamcsdd szélén allt. A megszoritasok, a forint értékének

csokkenése, a bizonytalansdg mértéke, mind okozdi lehettek a tarsadalmi fesziiltség
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felgyiilemlésének. Véleményem szerint az ilyenfajta radikalis politikai krizisek fiitik

leginkabb a rap miifajat. A ,, Fanyarorszag” cimi dalabol idézem a kdvetkezo sorokat:

,,Mélyen tisztelt torvényhozo, csak az faj,/ Hogy nagyobb az dallami apparatus, mint a
kozéposztaly!/ Mutogatni kar, hiszen te is ott voltal./ A modszervaltozas ota mar felnott egy
korosztaly. [...] Azt mondd meg nekem, Funk, ha tudjuk, hogy baj van,/ Miért a bajszunk
alatt mormogunk halkan?/ Halkan mormoljuk, hogy nem ezt akartam/ De miért nem tesziink

ez ellen, hadd halljam?” (Funktasztikus, Sub Bass Monster: Fanyarorszag).

A mezdkovesdi rapper dalaiban visszatérd elem Magyarorszdg helyett a gunyos
,fanyarorszag” hasznalata. A kritikus szofordulat az orszdghoz egy keseri, pesszimista
jelz6t rendel, ezzel célozva a tarsadalomban beagyazodott negativ érzelmekre, amelyeknek
egyik okozdjaként a szocializmust tartja, ezt tobb dalszovegében is emliti. Az eléadd zenei
alapjait maganak késziti, igynevezett hangminték alapjan, ami annyit tesz, hogy régebbi,
mas stilust dalok hangrészletei jelennek meg a hip-hop-ra jellemz6 dobiitemre illesztve.
Funktasztikus erre a célra a szocializmus idején megjelent Dbakelitlemezeket,
hangfelvételeket, mozgalmi dalokat hasznélja fel, ezzel is kifejezve, hogy ezek az elemek is
a magyar kultira részei. A fentebbi sorokban kifejezi a politika irdnti bizalmatlansagét,
emellett megjelenik a rendszervaltas sajatos megnevezése, a ,,modszervaltas”. A szerzd
megfogalmazésa arra enged kdvetkeztetni, hogy a politikai dontések hatékonysagaban nem
lat  valtozast, csak a dontéshozds folyamata valtozott meg. Hangsulyozza a
felelosségvallalast is, kiemelve, hogy az 10 rendszer kiépitésének az egész politikai elit
résztvevoje volt, igy a masik hibaztatidsa nem legitim. Ellenzi a felfogéast, miszerint az
embereknek el kell fogadniuk a sorsukat, tehat felhivja a figyelmet, hogy az allampolgarok
legyenek aktiv cselekvdi életiiknek. Ebben az esetben nem csak kormanykritikat fogalmaz
meg, hanem a tarsadalom felé fordul és felteszi a kérdést, miért nem allunk ki magunkeért,
amely kérdeésbdl egyébként dnmagat sem zarja ki. Ennek megvalaszoldsa nem relevans
palyamunkdmban, azonban a magyar tarsadalmi viszonyok megértéséhez nélkiilozhetetlen
az azokat befolyasolo torténelmi és kulturdlis tényezOk ismerete. Az iranyjeldlés, miszerint
az ilyenfajta tarsadalmi ,,beidegzddéseknek” mar nincsen 1étjogosultsaguk, megalapozott,
azonban az elébb emlitettek fényében ezek eltiintetése kihivasokkal teli. Funktasztikus
azonban nem csak a 2009-es évekbeli kormanyt kritizalta, tiz évvel késdbb, 2019-ben
megjelent ,, Focializmus” dala a jelenleg is regnaldé kormanyt kritizalja. Dalszovegében
emlitéseket tesz az elmult évek politikai és kozéleti botranyaira, emellett megkérddjelezi az

ideologiai értékek jelentdségét a magyar politikdban. Részlet a Focializmus dalszovegébdl:
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., Még ennyi birkat, hazug narrativat/ A neofasisztat ma mar konzervativnak hivjak.[...] Itt
mindenki okos utolag./ Mindig menni kell elore, gyorsul a futopad./ Kozben olyan, mintha
az ido kereke fordulna vissza,/ Mert az otven év felettiek legtobbje tudat alatt kommunista.”

(Funktasztikus: Focializmus).

Szokimond6 szdvege ¢érzékelhetden elitellenes, tovabba folyton visszatérdé eleme az
ugymond kommunizmus ,lekaparhatatlansdga”. Dalszovegeiben a tarsadalmi ollo
marginalizalt végét szemlélteti hallgatéi szdmara, emellett megjelend szimbolum még a
szegénység okozta letargikus életkép ¢€s kilatastalansdg. A rendszerkritikus rapperen
keresztiil szemléltethetd, hogy milyen politikai diskurzusok, tarsadalmi problémak,
¢lethelyzetbeli koriilmények jelenhetnek meg a rapmiifaj szovegvilagdban. Funktasztikus
korlatok nélkiil szemlélteti hallgatdi szamara az altala ,.elemzett” Magyarorszag képét. Az
1deoldgiai skalan kritikus szemlélete miatt nehéz elhelyezni, mégis mint a korabban emlitett
rapperek esetében 1is, elsddleges fokuszaban a tarsadalmi igazsagtalansag ¢s az

es¢lyegyenldtlenség all.

Végiil egy olyan hip-hop egyiittest szeretnék megemliteni, akikben felfedezni véltem a
kulturédlis tengelyen a jobboldali értékek mentén valé gondolkodast. Palyamunkam
kutatdsaként azért esett a valasztdsom ezen eldadok dalszovegének elemzésére, mert ezek a
szovegrészletek a témam szempontjabol kifejezetten jol szemléltetik az altalam keresett
kiilonbozd identitdsokat. Az NKS, vagyis a Nem Ko6zolt S&v az underground elsd napjaitol
részese a szubkultiranak €s a mai napig aktiv tartalomkészité, ami nem sok el6adorol
mondhat6 el. A hip-hop dud két tagja Nos’chez €s Zenk g6dolldi szarmazasuak. Az altalam
elemezni kivant daluk pedig a 2012-ben megjelent 7D/ albumjukon tal4lhato
~Magyarorszag” cimli. A rapzeneszam ambivalens jellegli, egyszerre emeli ki
Magyarorszag értékeit, emellett annak negativ jellemzdit is. Dalszovegében megjelennek
torténelmi utalasok, kulturalis értékek, politikai korrupcié és — mint Funktasztikus esetében
is — a magyar nép ,,balsors” szerepe, a kontextus megértéséhez az NKS ,, Magyarorszag”

cimu dalabol idézem a kovetkezOket:

., Magyarorszag, egy olyan orok lakas, ahol tizezer baro él és tizmillio lakdj.[...] Szégyen,
szorén liltiik meg a lovat régen, most meg miiborén a hévet./ Mert lett itt minden olyan
thedtralis, Budapest a fovaros, de Briisszel a badzis./ A Magyarok nyilaitol ments meg Uram
minket, mar nincs lové nyilakra se mer perkaljuk a hitelt.[...] Ha ujrasziiletnék még egyszer

ugyanezt/ A sziv itthon marad akarhova jut a test.” (NKS: Magyarorszag).
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Ko6z0s pont a tobbi eldadoval ez esetben is az elitellenesség. A fogalom koriil kialakulo
tarsadalmi fesziiltség a tarsadalmi egyenlétlenségen alapul, emellett a szlik csoport kortil
kialakulo hatalomkoncentracion. Erdekes, miképpen jelenik meg az euroszkepticizmus a
rapzeneszdm dalszovegében, azonban hozzd kell tennem, hogy a kifejezetten nemzeti
egységben vald gondolkodas nem egyenld az euroszkepticizmussal. A kontextus alapjan
jelen esetben nehéz megallapitani, hogy ez melyik eset. E sorok alapjan elmondhato, hogy a
kulturalis jobboldali értékeket részesiti eldnyben a formacio, annak ellenére, hogy a hip-
hopnak szubkulturdlis jellegébdl adoddan szerves része a lazadas, ambar tekinthetd
lazadasnak a nem kell6képpen kiemelt nemzeti identitds hidnyossaga. Mar dnmagaban a
lazadas modszere és kifejezésének formaja altal lesz valami rap, a tartalma tulajdonképpen
mellékes ebbdl a szempontbdl. Arra gondolok, hogy a rapzene nemcsak politikai dontések
ellen ad teret a lazadasnak, hanem barmely mas alulrdl jovo tarsadalmi problémanak is, a
rap Onmagadban a csatorna és a kifejezés moddszere, nem pusztan annak tartalma. Ezt
bizonyitja a mar kordbban emlitett parhuzam, miszerint az Egyesiilt Allamokban a fekete
kozosségek nehézségeit tematizalta a zenei irdnyzat, mig Magyarorszagon példaul az

allamszocializmus okozta terheket vagy a politikai korrupciot emelte be a miifaj.

Osszegezve elmondhat6, hogy vizsgalatom, melynek célja a politikai identitasok
keresése volt a magyar rapzenében, sikeresnek latszik. A miifaj szovegvildgdban
megjelennek a tarsadalomra altalanossagban is jellemz6 ideoldgiak, nézetek. Egyes nézetek
azonban a rapzene tarsadalmi bazisat tekintve aranyaikban feltehetden feliilreprezentaltak.
A kontextusba helyezett eldadok mindegyike egy alternativ képet kozvetit hallgatoi szamara

a tarsadalomrol, politikarol vagy Magyarorszagrol.

Azahriah mint egy generacio hangja ¢és a posztmaterialis értékek

képviseloje

Az elmult évek legsikeresebb hazai fiatal eldaddja kétségkiviil Baukd Attila,
miivésznevén Azahriah. A budapesti zenész, el6ado, producer, zeneszerzd révid ido alatt
rekordszamu megtekintéseket és élofellépéséket produkalt. Miifaja nem kifejezetten rap,
rengeteg stilus keveredik dalaiban, kutatasom szempontjabol mégis mindenképpen relevans
abbol a szempontbol, hogy Azahriah zenéi meglehetésen szovegcentrikusak, emellett van
megfogalmazott véleménye a rendszerrdl, koézéletrdl €s mar-mar filozéfiai mélységl
kérdésekrdl az emberi léttel kapcsolatban: mi a fontos; mi a boldogsag; hogyan érdemes élni.

Ezek a kérdések mind-mind visszatérd elemei Azahriah szovegvilaganak kozvetlen vagy
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kozvetett modon. Az adott stilust a modern eldadok esetében nehéz egyértelmiien
meghatarozni, rengeteg régi feldolgozas keveredik a modern hangzassal, a fiatal magyar
sztar esetében a helyzet még komplikaltabb. Elsdsorban popeldadonak tekinthetd, de a
dolgozatban korabban leirtak alapjan kijelenthetd, hogy manapséag a hip-hop és a pop miifaja
sok esetben elvalaszthatatlanok egymastol. A hip-hop/rap miifajnak azonban vannak konkrét
elemei, amelyek altal elkiilonithetOk mas mifajoktol. Illyenek példaul a szovegcentrikussag,
a szlenghasznalat, a zenei iitem ¢és a szdtagszamok, a szovegritmus megfeleltetése, a
hangszerelés, emellett kiilonbozd stilusjegyek vagy akar vizudlis elemek, mint példaul az
o6ltozkodés, a videoklip helyszinvalasztasa. Nem mellékesen a szocialis helyzet, amelybdl az
eldadé szol. Azahriah dalaiban és tobb interjuban is emlitést tesz Ujpalotardl és arrol az
altalanos ¢lethelyzetrdl, amely azon a kornyéken jelen van, €s amelynek 6 is megfigyeldje
volt. Ezek tiikrében véleményem szerint igenis dominans miifaj a hip-hop Azahriah
munkassagaban és emlitést érdemel palyamunkamban. Tovabba a szoban forgo eléadod témai
és ugynevezett ,atmoszféraja”  kiilonféle kulturdlis jegyeket hordoz, amelyekre a
tovabbiakban kitérek és vizsgalom azokat a dalszovegei ¢és nyilatkozatai alapjan.
Relevanciajat erdsiti tovabba a rengeteg megtekintés és a népszerliség, ami a hallgatoi
részérél megjelenik. Ha a tarsadalom egy jelentds része azonosulni tud egy akar kozéleti

témakban is érintett eldaddval, akkor az valamilyen leirdst eredményez a tarsadalomrol.

A posztmaterializmus fogalmat Ronald Inglehart alkotta meg 1971-ben a The Silent
Revolution in Europe: Intergenerational Change in Post-Industrial Societies cimi miivében.
A tarsadalmi értékrendszerek hatassal vannak az egyénre, ezzel parhuzamosan az egyén
értékrendje is hatassal van a kollektiv értékekre, ami tdrsadalomtudomanyi szempontbol
kiemelten fontos, hiszen ez tarsadalmi folyamatokat general. Magyarazatot adhat egy adott
kozosség viselkedésére, alakithatja egy tarsadalom politikai preferencidit, gazdasagi
prioritasait. A posztmaterializmus definicidja szerint a vilaghdboru utan az alapveto jolét és
¢letmindség szintje emelkedett, aminek kovetkeztében elindult az tgynevezett ,,csendes
forradalom” (Inglehart, 1971). A lakossdg nagy részének mar nem az alapvetdé emberi
sziikségletek kielégitésével telt az ideje, igy elényben tudtak részesiteni az életmindségiik
javitasara iranyulo torekvésiiket. Ezek az eltolodasok a tarsadalom perspektivajabol
kiilonbozoképpen jelenhetnek meg. Politikai értékrendben felértékelddik a tarsadalmi
egyenléség fontossdga, a kornyezetvédelem, az egyéni szabadsdgjogok. A korabban
emlitettek alapjan a posztmaterialis értékrend jelentds hatdssal van gazdasagi folyamatokra

1s, hiszen az ilyen értékrenddel rendelkezd tarsadalmakban nagyobb hangsulyt kap példaul
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a fenntarthaté gazdasagi fejlédés vagy a zold energia. Nem mellesleg a piaci szereplok és
fogyasztok vasarlasi preferencidiban is megmutatkozik, felértékelddnek példaul az
organikus vagy helyben termesztett ¢lelmiszerek, a fenntarthatdé ruhdzat, a fair trade
termékek, valamint lakhatas szempontjabdl azok az ingatlanok, akar telepiilések, amelyek
életmindség szempontjabol jobb feltételeket biztositanak. Osszességében elmondhaté tehat,
hogy a posztmaterialis értékrend egyik kovetkezményeként a fogyasztok gazdasagi dontései
mar nem kizarélag az ar-érték aranyra vagy anyagi szempontokra koncentralnak, hanem
egyre inkadbb az etikai és életmindségi szempontokra. A posztmaterialis érték tehat,
ellentétben a materialissal, mar nem a gazdasagi és anyagi biztonsagot jeloli meg elsédleges
prioritasként, hanem tobbek kozott az Onkifejezést, a tarsadalmi egyenlOséget, az
¢letmindséget, az egészséget, az Onazonossagot. Fontos szempont tovabba, hogy a
posztmaterializmus ndvekvd tendenciat mutat generaciorol-generaciora, az altalanos jolét
novekedésével parhuzamosan. A ChatGPT-nek feltett kérdésre, hogy: ,,Melyik generacio 4ll
legkdzelebb a posztmaterialis gondolkodashoz?” a kovetkezd volt a valasz: ,,/...] Az ¥
generacio (millennials) és kiilonosen a Z generdcio hajlamosabb posztmaterialis értekeket
kovetni. Ezek a generdaciok nagyobb figyelmet forditanak olyan kérdésekre, mint a
klimavaltozas, az egyenlotlenség elleni kiizdelem, és a szocialis érzékenység, szemben a
korabbi  generdciok pragmatikusabb, anyagiasabb megkozelitésével. A  globalis
internetelérés és a szocialis média szintén segitette ezen értékek gyors terjedését és
megszildrduldsdt™®. Amennyiben szembe allitjuk az allitist, miszerint a Z generaci6 a
leginkébb posztmateridlis, azzal hogy Azahriah is e generdcio tagja, miként hallgatoésdganak
nagy része is, akkor feltehet-e a kovetkezd kérdés: Vajon Azahriah sikerének lehet-e
kulcsmozzanata, hogy a tarsadalom egy nem elenyészo része rezonal azokra az értékekre,
amelyeket képvisel zenéjében? A tovabbiakban Azahriah dalszovegeivel és azok

mondanivaldjaval fogok foglalkozni.

A hip-hop/rap sajatos, talan nélkiilozhetetlen ,,kelléke” a szocialis €lethelyzet, amelybdl
az adott eldadd szol. Onmagaban ez hatdrozza meg a ,,tuddsitd” szerepet. Milyen
tapasztalatok, koriilmények, érzelmek, kildtdsok vagy azok hianya kovetkeztében
fogalmazodik meg az eléaddban olyasmi, amit feltétleniil kozvetitenie kell a kiilvilag felé?
Azahriah zenéiben és nyilatkozataiban is emliti, hogy Ujpalotan nétt fel. A Friderikusz
Podcastben mesél a kornyékrdl és arrdl, mekkora hatassal volt személyiségfejlodésére.

Abrazol egy tipikus élethelyzetet, miszerint a kornyék nyomasztd, a panelrengeteg

& Mesterséges Intelligencia hasznalatbavétele: 2024. 10.30
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lehangolo, az emberek id6kozonként a legutobbi 6ngyilkossagrol beszélnek, a 1épcséhazban
csaladi veszekedéseket lehet hallani, a koztéren alkohol- €s drogfiiggdk vannak. Az eléado
szerint azonban a sok negativitds ellenére megvan ennek az atmoszféranak a romantikdja,

szamara ez a 1égkdr otthonos (Friderikusz Podcast, 2024). Részlet a Cipoe cimti dalabol:

»Az olvado vilagban, a romok kozt, a porban/Azi-graffitivel van tele a blokk/ F*szt érdekel
az, hogy hogy lettél milliomos/ Jon majd egy cunami és minden szarod elmossa/ Ha nem te
éled meg, hat majd a kovi generacio/ Mas vilag, hasonlo szcenario/ Megkérdezték: mi a
baj?/ A sok buta paraszt, aki olyannyira tele van/ Hogy soha-soha-sohase fogy el a lové/
Mind mutogatnak ide-oda: nem én vagyok, ok azok [...] Mer' a Prada borkabiba' eltemetnek/

De a gondolatfoszlanyok megmaradnak” (Azahriah: Cipoe).

Az eldado dalszovegében erdsen érzddik a fesziiltség a tilsdgosan felhalmozott anyagi javak
miatt, tovabba, hogy nincs, aki feleldsséget vallaljon az ez altal okozott karokért a vilagban.
Sorai alapjan elmondhato, hogy szerinte a természet torvényeit nem érdekli a tilméretezett
vagyon, a vilag szempontjabol nem ez a fontos. Tovabba, ravilagit a materialis értékek és az
annal magasztosabb értékek kozti kiilonbségre, miszerint egy draga ruhadarabot vele egyiitt
eltemetnek, de a gondolatok, amelyeket itt hagy a vilagnak, foldi 1éte utan is
fennmaradhatnak. Tehat 0sszességében elmondhato errdl a néhany sorrdl, hogy Azahriah
felteszi a kérdést: mi az igazi érték a foldon? Majd meg is vdalaszolja, nem pénzben
keresendd. Ez a fajta ugynevezett lazadas az anyagi javak ellen tobb dalaban visszatérd elem:
., Ugy kéne mindenkinek nyomni, mint Bhutinban, hogy a sikereket boldogsigban, nem
pénzbe' méred/ Ez az egyetlen igazi ut az igazi élet/ Barhova is sodor el a viz vigyen el
barhova, utadon kisérjen csakis az szamit hogy mennyire voltal onazonos ember” (Azahriah:
Lesson). Tovabba részlet egy 2024-ben megjelent dalabol: ,, Bemutatom neked most az életet
amitol leesik az dllad/ jo hogyha lé van, de mit ér az mikor a szivedbol gyiilolet

drad”(L’Entourloop, Azahriah: Don’t Turn the Bass Down).

Végso soron kijelenthetd, hogy Azahriah dalszovegeiben fellelhetdek a tarsadalomra
egyébként is jellemzd értékrendek lenyomatai. Az ideologiai alapelvek mentén Azahriah
eldnyben részesiti a szabadsdgot, a nyitott gondolkodast, a kornyezetvédelmet és a
tarsadalmi egyenldséget, fontosnak tartja emellett a kollektiv feleldsségvallalést.
Dalszovegei kritikusak a fogyasztoi tarsadalommal szemben, az anyagiassag elitélésével
felhivja a figyelmet az egyén valddi igényeire, példaul a személyes boldogsagra és

onmegvaldsitasra. A fiatal eldado fesziiltsége, véleménye a vilagrol €s hazankrdl a sajatos
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egyedi stilusi zenéjében oOlt testet, mely gondolatok nem taldlnak siiket fiilekre, ahogy
tobbmilliés megtekintései azt visszaigazoljak. Az ekkora tomeget mobilizalni képes
személyek véleményvezérként hatassal tudnak lenni a tarsadalom egy jelentdsnek tekinthetd
részére, példaul erdsitheti egyesekben az identitdstudatot. Az eléado ilyen értelemben egy
kozosségi tiikor, amelynek karaktere és lizenete hatassal lehet a tdrsadalmi strukturakra. A
hazai sztar tobbszor foglalkozott mar koziigyekkel, sajat elmondasa szerint akkor jelenik
meg a kdzéletben, ha kelloképpen nagy igazsagtalansagot észlel. A fejezetet a ,,Four Moods
2” cimii legrendszerkritikusabb dalszovegének részletével zarom. ,, Hova sodor ez a viz,
mondd, hova viszel minket? A tudattalant mérgezted, igy hat rettegésben élnek mar / Betemet
embereket a getto/ A fény is elillant ahhoz, hogy lass/ Egy apro foltot abbol, ami szép volt/
Besziirkiil a vilag” (Azahriah: Four Moods 2)

A rapzene tarsadalmi bazisa

A hip-hop kultara és a rapdalszovegek ilizeneteinek teljes megértéséhez nélkiilozhetetlen
a kozonségiik meghatarozasa. A rapzenében megfogalmazott tizenetek tartalmi relevancijat
az adja, hogy milyen perspektivabol érkeznek. Gondolok itt az alap szociodemografiai
valtozokra, mint példdul nem, kor, lakhely vagy tarsadalmi pozicid. A tarsadalmi
problémaékrol vald gondolkodds szubjektiv, tehat élethelyzettdl fiiggden eltérhetnek az
igények. A kérdésem tehat, hogy a tarsadalmi rétegzédések alapjan, melyek azok a
csoportosulasok, amelyek rezonédlnak a rapzenével. Az egyes tarsadalmi rétegek szokasainak
vizsgalata széles szakirodalmi hattérrel rendelkezik, amely segit abrdzolni a zene kortil
kialakul6 tarsadalmi folyamatokat. Krist6f Luca és Kmetty Zoltdn 2019-ben készitett egy
tanulmanyt ,, Szereti on Vivaldit?” cimmel, amely a zenei izlés és a tarsadalmi statusz
kapcsolodasait vizsgalja (Kristof & Kmetty, 2019). Ezt a fejezetet az 6 kutatasi
koncepciojukra alapozom. A kulturdlis fogyasztas €s tarsadalmi statusz Osszefliggésének
kutatasa a szakirodalomban Pierre Bourdieu nevéhez kothetd, akinek alapmiive az 1984-ben
megjelent La Distinction. Bourdieu nevéhez flizodik a habitus fogalmanak meghatdrozasa,
amely a hasonlo tarsadalmi helyzetbdl szdrmazd egyénekre jellemzo attitlidjegyeket
vizsgéalja. A habitus kollektiv jellemzOk 1étének Osszessége, amelyeket a tarsadalmi
viszonyok alakitottak/alakitanak, és amelyek meghatarozzdk az egyén életének minden
aspektusat. A targykorben késobbi kutatok (Tak Wing Chan, John Goldthorpe) megalkotjak
a homologiatézis fogalmat, mely megallapitja az Osszefliggést, melyszerint: A magas

tarsadalmi pozicioban levok a magaskultarat preferaljak, még az alacsonyabb statusziak a
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tomegkulturat fogyasztjadk (Kristof & Kmetty, 2019:50). A magyar tanulmany tovabba
ismerteti a Richard Peterson altal megalkotott omnivorizacios tézis fogalmat, mely szerint a
kulturalisan magas statuszi egyén mar nem korlatozédik kizarélagosan a magaskultira
fogyasztasara, hanem sokkal soksziniibb kulturdlis érdeklddés jellemzi, melynek része a
magaskultara is. Peterson az ilyen esetre az omnivore, vagyis mindenevo jelzOt hasznalja.
Az alacsonyabb tarsadalmi pozicidban levokre viszont a kevésbé valtozatos
kultarafogyasztas jellemzd, aminek nem része a magaskultira, 6k az univore kategoriaba
tartoznak (Peterson, 1992; idézi Kristof & Kmetty, 2019:51). A szakirodalmi diskurzus
soran kialakult ellentét alapjat az adja, hogy az egyes tarsadalmi osztalyok mennyire
mobilisak a kultarafogyasztas terén. Emellett vita targyat képezi még a tarsadalmi rétegek
kategorizalasa, hogy mely szempontok alapjan kiilonboztetik meg oket. Peterson zenei izlés
vonatkoztatdsdban vizsgalta a kultirafogyasztas koriilményeit, eredményeiben az lathato,
hogy a kulturalis tokét tekintve az egyetlen hierarchikusan kiemelkedd mifaj a klasszikus
zene. A tobbi iranyzat egymadstol nehezen elvalaszthatd, a nembdl és életkorbol adodo
egyéni szubkultirdkhoz valé kotodésiik miatt (Kristof & Kmetty, 2019:53). Palyamunkam
elsd fejezében koriiljartam a szubkultirakhoz vald kotddés koriilményeit, azok alapjan
elmondhat6, hogy a szubkulturdk befolyasa az egyénre belso és kiils6 tarsadalmi folyamatok
hatasara jon létre, tobbnyire a dominans/alternativ kulturdlis érték vagy normarendszer
torésvonala mentén. Vizsgaldédasom szempontjabol relevans informacié még a Lizardo és
Skiles altal megfogalmazott allitas, miszerint a szimbolikus kizarasnak generaciok kozotti
aspektusa is létezik. A szimbolikus kizdras valamely miifaj elutasitdsat jelenti az adott
tarsadalmi statusz irdnyabol, ami mindkét iranyban (fentrdl lefele, vagy forditva) megjelenik
a tarsadalmi rétegek kozott. A mindenevOkre jellemzd a legkevesebb miifaj elutasitasa.
Generacios kontextusban pedig a szerzdparos allitasa szerint a magas tarsadalmi statusza
fiatalok k6zott megfigyelhetd az a tendencia, hogy nem utasitjak el azokat a zenei miifajokat,
amelyeket az iddsebb, hasonlé tarsadalmi helyzetben 1év0 generaciok kordbban még
elutasitottak. Erre példaként a hip-hop/rap miifajt emeli ki, amely a magas tarsadalmi
poziciodban levd fehér amerikai fiatalok kedvelt miifaja. Lizardo és Skiles ezt a jelenséget
hivalkodo nyitottsagnak nevezik, s szerintiik a fiatalok kozmopolita tolerancidjat fejezi ki.
(Kristof & Kmetty, 2019:54). Ertelmezésemben ez arra utal, hogy nem feltétleniil tekinthet
valosnak a rapzenével vald azonosuldsuk, hanem csak a tarsadalmi statuszukbodl eredd
kulturalis nyitottsagot fejezik ki ezzel. Korabban is emlitett tanulmanyukban, amelyben a
zenei izlés és a tarsadalmi statusz kapcsolddasait vizsgaljak a szerzok, nem is jelent meg

konkrétan vizsgalt miifajként a hip-hop kérddiviikben mint.
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Az erre vonatkoz6 kutatas hianyaban nem tudok atfogd megallapitast tenni a rapzene
tarsadalmi bazisat tekintve. Relevansnak tekinthetd a szakirodalomban kordbban emlitett
allitas, hogy a kulturalisan magas pozicioban elhelyezkeddk is feltehetéen fogyasztanak
rapzenét. Azért kiemelendd az allitas, mert altalanossagban a szocialisan deprivalt
helyzetben levé tarsadalmi osztalyhoz kotik a rapzenét. Aranyokban persze magasabb a
reprezentacidjuk ebben a tekintetben. Azonban egyéb dimenzidk alapjan is differencialhato

a zenei miifajhoz valo kotddés, ilyen aspektusban a legkiemelkeddbb az ¢életkor.
Kutatasi eredmények — Tarsadalmi identitasok a rapzenében

Kérddives kutatdsom célja az volt, hogy megismerjem a rapzenének és megitélésének
minden szdmomra relevans koriilményét. Kik alkotjak a miifaj rendszeres hallgatdsagat,
milyen asszocidciokat rendelnek a hip-hop miifajhoz? Emellett vizsgalatom azokra
koncentralodik, akik rendszeres hallgatoknak mindsiilnek (esetemben ez a minimum heti
rendszeresség). A rendszeres hallgatokhoz milyen politikai attitlid vagy vilagnézet parosul?
Azért tartom relevansnak ennek vizsgalatat, mert ezaltal kaphatok valaszt arra a kérdésre,
hogy milyen tarsadalmi bedgyazottsag vagy politikai nézet parosul a miifa; mellé.
Erdekesnek tartom még a kérdést, hogy mennyire lehet befolyasa a rapper véleményének a
hallgatojaéra. Az online Kkitolthetd kérddives kutatdsomat 2023. 03. 15-én tettem
nyilvanossa, és 2024. 04. 02-an zartam le. A kérddiv rekrutacioja a kdzosségi média feliiletén
tortént (Facebook, Instagram). Nyilvanos bejegyzésként megosztasokkal terjedt, kifejezett
célcsoportja nem volt, elsddleges szempontnak a minél nagyon mennyiségli kitoltést

tartottam.

A 24 kérdésbél allé kérdsivet a Google Urlapok feliiletén készitettem. Teljes mintaja
96 kitoltés, melynek nemi megoszlasa: 58,3% nd €s 41,7%-a férfi. A kitoltok kora sziiletési
év alapjan 1945-t6l 2007-ig terjed, a leggyakrabban eléforduldé megadott érték: 2002
(10,4%). A kitoltok 52%-a Budapesten €1, tovabbi 32%-a Budapesten kiviili varosban. A
legmagasabb befejezett iskolai végzettséget tekintve nagyjabol ardnyosan oszlanak meg a
valaszok, a legkiugrobb érték a ,,gimnaziumi érettségi” 29%-kal, ezt koveti a

»szakképzéshez kotott érettségi” (16,7%). A valaszadok 16%-a rendelkezik alapfoku
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diplomaval. Foglalkozas tekintetében a kdvetkezoképpen oszlanak meg a miifajt minimum

heti rendszerességgel hallgatok:

1. abra Foglalkozds a rendszeres hallgatdkat tekintve (Sajdt szerkesztés)

On jelenleg. ..

@ Tanulg, fizetés nélklli gyakornok @ Vallalkozd, 6nalld, sajat vallalkozasban alkalmazott
Teljes vagy részmunkaiddben alkalmazott @ Haztatasat csaladjat |atja el vagy gyesen, gyeden van
@ Alkalmi munkat, meghizasokatvallal @ Eagyéb, inaktiv MNyugdijas (Gregségi vagy rokkantsaai)

A kérdésre, melyben arra kértem a kitoltot, hogy egy szoval irja le a rapzenét (sajat valasz),
a leggyakrabban beirt valasz az ,0nkifejezés” volt, masodik helyen az ,¢életérzés”,
holtversenyben a ,,szabadsag”-gal. T6bbszor is megjelent még az ,,0szinte” €s az ,,Amerika”
kifejezés. A kordbbiak tiikrében elmondhatd, hogy a valaszadok tisztdban vannak a
szubkultira adta eszmék fontosnak tekinthetd erényeivel, gondolok itt arra, hogy nem
negativ megitélések parosultak a fogalomhoz nagyobb aranyban. A rapzenét hallgatok 70%-
a a ritmusa €és a benne 1évé muzikalitds miatt hallgatja, mig dalszovegvilagaval valo
azonosulas okan 23%, 10% pedig szocializacids kornyezete altal szerette meg a miifajt. Arra
a kérdésre, hogy ,ha az on altal hallgatott eldaddo megfogalmaz egy véleményt, az 6n
véleményét tudja formalni?”, a valaszadok egyharmada igennel vélaszolt. Ami
palyamunkam vizsgalatinak szempontjabol fontos informéacio, hiszen kifejtettem, milyen
tarsadalmi iigyekkel foglalkozhat a miifaj, amelyet az eléadok megformalt véleményként
kozvetitenek hallgatdiknak. Az egyén véleményének feltételezett formalasa azért relevans,
mert befolyasolhatja politikai identitdsat. Emellett relevans még abbol az okbdl, hogy a
megkérdezettek 61%-a minimum heti rendszerességgel hallgat rapzenét, hozza kell tennem,
hogy a kito1ték nagyobb része 1995 utan sziiletett, igy tobbnyire fiatalokrol van szé. Erdekes
mutatdé viszont, hogy a rendszeres hallgatok kozott a kozéleti/politikai érdeklddés

legnagyobb aranyban semlegesnek (41%) vagy alacsonynak mondhatd, az 1-t6l 5-ig terjedd
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skalan az ,,egyaltalan nem érdekli” valaszok aranya 18%. Tovabba a rendszeres hallgatok az

orszagot leginkabb érintd problémanak az egészségiigyi és oktatdsi rendszer miikodtetését

tartjak. A rendszeres hallgatok jobb- és baloldali megoszlasa a kdvetkezOképpen aranylik:

2. gbra On inkdbb jobboldalinak vagy baloldalinak tartja magdt? (Sajdt szerkesztés)

On inkabb jobboldalinak vagy baloldalinak tartja magat?

A minimum heti rendszerességgel hallgatdk kazdtt

Inkabb baloldali

18,7%

Inkabb jobboldali

Kizépen allé

12,0%

Teljes méntékben baloldali

Teljes ménékben jobholdali

Ennek alapjan elmondhato, hogy a mérsékeltség a leginkdbb igaz a hallgatok ideologiai

megoszlasara, a kozépen allok utan a baloldali érték a legmagasabb, a végletes szimpatidk a

legkevésbé jellemzdek. A rapzene-kedvelok hazai kontextusban Magyarorszag természeti

adottsagaira (50%) és a magyar nyelv szépségére (48%) a legbiiszkébbek.

3. dbra On szerint a magyarok mire lehetnek a legbiiszkébbek? (Sajdt szerkesztés)

On szerint a magyarok mire lehetnek leginkabb biiszkék? Kérem, jeldlje
meg melyeket tartja a két legfontosabbnak!

Atermészeti adottsdgai

A magyar nyelv szépsége

A magyar emberek attitiidje
Akultdra és torténelem
Atarsadalom nyitottsdga és s
Sportsikereink

Semmire

Tudomanyos sikerek
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4. ébra On inkdbb konzervativnak vagy inkdbb liberdlisnak tartja magdt? (Sajdt szerkesztés)

On inkabb konzervativnak vagy inkabb liberalisnak tartja magat?
A minimum heti I'EHdSZEI'E‘SSEL gel hallgatu:ulx kdzdtt

Teljes ménékben liberalis
27%

Inkabh konzervativ

13,3%

Teljes mértékben konzervativ
6,7%

Kizépen alld
67,3%

Inkabb liberalis
20,0%

A konzervativ—liberalis tengelyen hasonloképpen aranylanak a valaszok a baloldali—
jobboldali tengellyel 6sszevetve. Vizsgaltam tovabba a rendszeres hallgatok politikusokba,
illetve egyes politikai intézményekben vetett hitét. A rendszeres hallgatok 56%-a egyaltalan
nem bizik meg a politikusokban, az 1-t6l 5-ig terjedd skalan az 6todikre, tehat hogy teljes
mértékben megbizik, egy valasz sem érkezett (a grafikonon ezért nem lathato 5-6s szammal

ellatott oszlop).

5. dbra On mennyire bizik meg a politikusokban? (Sajdt szerkesztés)

On mennyire bizik meg a politikusokban?
A minimum heti rendszerességgel hallgatdk kKézatt
40

30

20

2 1 3 4

Az 1-g5 azt jelenti, hogy egyaltalan nem bizik, az 5-6s pedig azt, hogy teljesen meghizik.

Az Orszaggyiilésbe vetett bizalom is hasonldan alacsony értéket mutat, a valaszadok 54%-a

jelolte be valaszként az ,,egyaltalan nem bizok™ opcidt. A jogrendszer iranti bizalom mar
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tobbnyire kiegyenlitettebb értékeket mutatott. A legalacsonyabb bizalmat kifejezd valaszt
39,6%, a skala 3. pontjat, vagyis a kozepes értéket a valaszadok 30,2%-a jelolte be.

6. dbra On mennyire bizik meg a magyar jogrendszerben (Sajdt szerkesztés)

On mennyire bizik meg a magyar jogrendszerben? Az 1-es azt jelenti, hogy
egyaltalan nem bizik, az 5-Gs pedig azi, hogy teljesen megbizik.

40

30

20 21 (21,9%)

1(1%)

Az eldadohalmazokat tekintve az a tendencia lathat6, hogy a felsorolt négy eléadoi
halmaz koziil az igynevezett ,,old school”, vagyis a ,,régi iskola” kiilfoldi rappereit (P1. 2pac;
Snoop Dogg; Ice Cube) hallgatjak leggyakrabban a kitoltok, szam szerint 56,6%. ijhullamos
magyar rappereket 48,2%, underground magyar rappereket 18,1%, ujhullamos kiilfoldi

rappereket pedig a rapzenekedveldk 47%-a hallgat rendszeresen.

A kérddivem kitoltéseinek szama természetesen nem a reprezentativitast tiikkrozik, de
Osszességében az latszik, hogy a tarsadalom jelentds része gyakran taladlkozik a miifajjal
(lasd: Minden harmadik dal a toplistakon). Azokra a személyekre, akiknek erds az
elkotelezddésiik a miifaj irdnt, a miifaj hallgatasaval toltott magas idémennyiség jellemzd
(a teljes valaszadok 18,1%-a valaszolta, hogy ,,gyakorlatilag folyton™ hallgatja a miifajt). Az
1s megallapithato, hogy a fiatalok korében legnépszeriibb ez a zenei iranyzat. Politikai
vonatkozasban a klasszikusan allami szerepkorbe tartoz6 intézmények elmaradottsagat
tartjak leginkabb problémasnak. Az ideoldgidkat tekintve, ha a centralis elhelyezkedést nem
tekintjiik, a baloldali értékek érvényesiiltek jobban a hallgatok korében, azonban nem
kiemelkedd kiilonbséggel. A politika irdnti bizalom meglehetdsen alacsony, azonban

altaldnosan a tarsadalomra is jellemzd, igy ebben a kontextusban nem kiemelendo.
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Osszefoglalas

Palyamunkdmban megvizsgaltam a rapzene miifajat és annak valamennyi kapcsolddo
targykorét. Engedjék meg, hogy Oszintén megjegyezzem, a téma kigondolasanal sem
feltételeztem, hogy a miifaj tarsadalomtudoményi szempontbol milyen Osszetett tovabbi
Osszefliggéseket foglal magaban. Vizsgaloddsom soran korvonalaztam a téma alapvetd
tulajdonsagait, azonban megfeleld szakirodalmi hattér hianydban feladatom nehéznek
bizonyult. A példakkal is illusztralt tarsadalmi élethelyzetek bizonyitjdk, hogy a zenei
irdnyzat tilmutat a miifajt gyakran Ovezd negativ asszociaciokon. Hazai viszonylatban
elmondhato, hogy a rendszerkritikus rapzenék feladatuknak tartjak az egyes élethelyzetekrol
tudositani a kiilvilag felé. A kontextusba helyezett eléadok felhivjak a figyelmet az olyan
sz¢lsOséges esetekre, amelyek altalanossagban nem részei a kozéleti témak f6 dramlatanak.
Ezek az eldadok megfogalmazzadk azokat a gondokat, amelyek mas kommunikacios
platformokon nem jelennek meg, legalabbis nem ilyen formaban. Ilyen értelemben az egyik
legdszintébb miifaj. Az emlitett rapperek kapcsan az is kijelenthetd, hogy a rendszerkritikus
eldadok sok esetben a politikai vezetést tartjak felelosnek. Amerikai viszonylatban felmeriilt
tobb eset, amikor a politikusok belépnek a rapkozosség terébe. Palyamunkam bizonyitja,
hogy a rap (pop/rap és underground egyarant) egyre magasabb nézettségi értékeket mutat,
tovabba a mifaj véleményvezérei eljuthatnak a hallgat6é tudatdig, igy nem tartom tavoli
lehetdségnek, hogy hazai viszonylatban is megjelennek politikai szereplok a miifaj koriil. A
rapzene Egyesiilt Allamokbeli szerepkorét ellenallasként értelmezik egyesek (Beighey, C.,
& Unnithan, N. P., 2006), ami véleményem szerint lefedi annak kapcsolatat a politikéval.
Hazai viszonylatban is érvényes, hogy a rapzene politikahoz val6 viszonyulasa lazadasként,
kritikaként jelenik meg. A kordbban hivatkozott eléadokrol is elmondhato, hogy
szovegeikben megtaldlhatdéak azok a szimbolumok, amelyek aktualpolitikai diskurzusokat
elevenitenek meg. Ilyen volt a gazdasagi valsag, a hatalmi viszonyok eltolodasa, a nemzeti

identitas feltételezett elferditése hatalmi oldalrol.

A miifaj soraiban rejl6 tarsadalmi aktivitasok, a fiatalok széles kore, akiket bevonzz a
jelenség, mind a relevancijat adtdk témavalasztasomnak. Egyfel6l az Egyesiilt Allamokban
érthetd modon széleskorien kutatott részteriilet az afroamerikaiak helyzetét tekintve,
masfeldl aranyait tekintve Magyarorszagon is hasonld a hallgatottsag mértéke, foleg a
fiatalok korében, ezzel szemben itthon kevésbé kutatott téma. A teriileten elvégzett vizsgalat

alapjan azt allitom, hogy a rendszert kritizalé rapzene hallgatasa vagy eldallitasa politikai

35



aktivizmusnak tekinthetd. Foleg olyan tarsadalomban, amelyben a politikai intézményekbe
vetett bizalom alacsony, ilyen szempontbol a rap teret adhat az igy megsziiletett
véleményeknek. Az eddigi kutatdsom alapjan meggy6zddésem, hogy a hallgatdsag
tarsadalmi bazisanak vizsgéalata még fontos kutatasi irdny a tovabbiakban, hiszen az egyes
tarsadalmi statuszbol hallgatok feltehetden mas okbol nyitottak a rapzenére. Fontos kérdés,
hogy milyen indittatasbol. Véleményem szerint az ¢életkor nem az egyetlen feltétele a
mifajra vald nyitottsdgnak, ennél mélyebb Osszefiiggések kapcsolodhatnak a hip-hop/rap
szubkultirahoz, ilyen példaul a korabban emlitett, rendszervaltasbol adodo nyitottsag az
iranyzat irant. Osszegezve elmondhat6, hogy az ehhez hasonlé részteriileten vald kutatis
felnagyithatja az egyébként nem napirenden 1év0 tarsadalmi problémaékat. A rapzene
egyeseknek lehetdséget adhat véleményiik és érzéseik kifejezésére. A szélsOséges
¢lethelyzetben él6knek tamaszt nyujthat, hogy problémaikkal nincsenek egyediil. Mindezek

mellett lehetdséget adhat a fesziiltség levezetésére és a szabadsag eszméjének gyakorlatara.
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Reziimé

Palyamunkdm témaja: Politika és tarsadalomkritika a rendszervaltas utini magyar
rapzenében. Manapsag elmondhatd, hogy a rapzene miifaja generaciok oOta jelen van és egyre
nagyobb érdeklddésnek orvend. A hip-hop szubkultura néhdny évtized alatt globalis
jelenséggé avanzsalt. Az ekkora tomegeket mozgato iranyzatoknak nem elenyész6 hatasa
lehet a tarsadalomra, amely hatdsoknak kontextusba helyezése volt tanulmanyom egyik
célja. Palyamunkdmban a rapzene dalszovegeiben rejld tarsadalmi aktivitasokat,
ideologidkat, értékeket ¢és kritikakat vizsgaltam. Emellett azokat az értelmezhetd
jelentésadasokat, amelyek az egyén és kozosség viszonydban felmeriilnek a zenei miifaj
altal. Ezek tiikrében kijelenthetd, hogy a tdrsadalomra altalanosan is igaz gondolkodasi és
1deoldgiai keretek megtalalhatoak a rapzene szovegvilagaban. A tarsadalom reprezentacioja,
a politikai aktivizmus, a rapzene mint kommunikacidés csatorna egyarant megjelentek a
targykor értelmezése soran. A dalszovegen keresztil képet kaphatunk kiilonb6zd
¢lethelyzetekrdl, az eldéadok ,,tuddsitd” szerepe altal. Palyamunkdm tovabbi célja, hogy
felhivjam a figyelmet a rapzenében megjelend mélyebb tarsadalmi folyamatokra, amelyek

az egyén szintjén onkifejezésként jelennek meg.
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