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1. Bevezeto, témakijelolés

Damien Chazelle elsé harom nagyjatékfilmje — a Guy and Madeline on a Park Bench (2009),
a Whiplash (2014), és a Kaliforniai dlom (La La Land, 2016) — kiilonleges helyet foglal el a
kortars filmmiivészetben. A rendez6 munkéssagat egyedi stilusa és a zene kdzponti szerepe te-
szi kiemelked6vé, hiszen a zene nem csupan kiséréelemként jelenik meg a filmekben, hanem
szerves része a torténetmesélésnek, a karakterabrazolasnak és a vizudlis megvalositasnak. M-
veiben a zene és a film szoros kapcsolata egy sajatos, Chazelle-re jellemz6 audiovizualis nyel-
vet hoz 1étre, amely a jazzkultura iranti tiszteletbdl és a zenés filmek hagyomanyaibdl taplalko-
zik. Dolgozatomban Chazelle ezen harom filmjét vizsgalom, kiilonds tekintettel a zene és a
torténetmesélés kozotti kapcsolatra, a karakterek személyes dilemmaira, valamint arra, hogy a

rendezé miként tematizalja és abrazolja a zenét, kiillonosen a jazzt.

Az elemzések soran vizsgadlom a harom film eltérd miifaji besoroldsanak hatdsat — két
musical és egy zenés pszicholdgiai drdma —, mely befolyasolja a zene narrativ és vizualis sze-
repét a vizsgalt miivekben. A jazz a kdzponti eleme mindharom filmnek, igy a miifaj abrazolasat
¢és tematizaldsat is tanulmanyozom Chazelle filmjeiben. Elemzéseim soran kiilonds figyelmet
forditok arra, hogy miként jelenik meg a jazz mint a miivészi dnkifejezés eszkoze, és hogyan
hatérozza meg a szerepl6k dontéseit és sorsat. Chazelle torténetmesélésének sajatossagai kozeé
tartozik a zene narrativ eszkdzként valo alkalmazasa, valamint a linedris cselekményszerkezet
1donkénti megtorése. Elemzéseim soran arra torekszem, hogy feltarjam, hogyan alakitja a zene
erdsebb aspektusa a zene képi és hangi dimenzidinak 6sszehangolasa. A dolgozatban bemuta-
tom, hogyan fonodik Gssze a zene a filmek képi vilagaval, és miként befolyasolja ezt a filmek
alaptémadja és miifaja. A filmek zenéjét részletesen elemzem, kiilonb6z6 kategoridkba sorolva a
betétdalokat megjelenésiik €s funkcidik szerint; vizsgalom ezek torténetmesélésben €s karak-

terépitésben betoltott szerepét.

A dolgozat célja, hogy rendszerezze Chazelle els¢ harom nagyjatékfilmjének kdzos vo-
nasait s kiilonbségeit, mikozben bemutatja a rendezd egyedi stilusat és a zene kiemelt szerepét
az altala teremtett vildgokban. Ez az elemzés nemcsak a Chazelle-filmekre, hanem altalanos-
sagban a zenés filmek miifajara vonatkozoan is hasznos betekintést nyujthat, kiilondsen a zene

¢s a film kozotti szoros kapcsolat megértésében.



2. Damien Chazelle és zeneszerzo tarsa, Justin Hurwitz

2.1. Chazelle kapcsolata a filmmel és a zenével

Az ir6-rendez6 maga is rajong a jazzért, korai éveiben jazz dobosként testkozelbe kertilt a mii-
fajjal. Whiplash cimi filmjét a zenetanulas soran megélt tapasztalatai inspiraltak. Andrew-hoz
hasonloan az ¢ tandra is terrorban tartotta tanitvanyait: kiabalt veliik, folyton leszidta dket, €s
allanddan zenészeket rugott ki a bandabol. Chazelle napi hat-nyolc 6rat gyakorolt, hogy a lehetd
legtokéletesebben jatsszon. Egy 2017-es interjiban azonban azt allitotta, hogy egész ¢letében
filmeket akart késziteni. Ugyanebben az interjuban mondja, hogy a Cherbourg-i esernydk a
kedvenc filmje, mely a 6 inspiracidja volt a La La Land-hez, azonban mi tudjuk, hogy mar az

elso rendezésében is megidézi a filmet.
2.2. Hurwitz, a zeneszerzo

A filmek zenéjét Justin Hurwitz irta. A filmekben elszorva felcsendiilnek nem Hurwitz altal irt
dalok is, melyek koztéri jelenetek sordn hangzanak fel (példaul étterem, mozi), vagy kézponti
szerepet jatszanak a miifaj hiteles bemutatasanak szandékabol (Whiplash). A Kaliforniai dlom-
ban Seb ideiglenes banddja jatszik még kozismert retro slagereket, mely tény szintén a jazz
értékét és a popzenek egyszeriiségét hivatott kihangsulyozni. Hurwitz és Chazelle régi baratok,
a zenélés utjan ismerkedtek meg, majd a Harvardon folytatott tanulmanyaik sziileménye lett a
Guy and Madeline on a Park Bench. Hurwitz eleinte zongoraval foglalkozott, Chazelle pedig,
ahogy mar emlitettem, dobolni tanult. Ahogy Chazelle hozzalatott a filmgyartashoz, egyértelmii
volt, hogy filmjeihez Hurwitz komponalasa megfeleld lesz. ,,You were writing screenplays; |
was writing music. It was about respect. It began organically like that.” — magyarazta Chazelle

egy, a Lampoonnal készitett interjuja soran (Mazzoni, 2023).
2.3. Dijak

Chazelle 2017-ben kitlin6 rendezdi és forgatokdnyv-ir6i munkdssagért egy Oscar-, két Golden
Globe-, egy BAFTA ¢és egy Directors Guild of America dijat is szerzett. Bar a Whiplash cim{
filmjével robbant be a koztudatba, a 2016-os filmje, a Kaliforniai dlom hozta meg szamara a

sikert, a globalis elismerést.

Hurwitz is szamos dijat nyert Chazelle filmjeihez irt zenéinek kdszonhetden. A legna-
gyobb elismerést a Kaliforniai dlom filmzenéjéért kapta, melyért két Oscar-dijat is hazavihetett

a zeneszerzO. Ezen kiviill Hurwitz négy Golden Globe dijat tudhat magéaénak, melyeket a



Kaliforniai alom, Az els6 ember és Babylon cimi filmek zenéjéért kapott. A Kaliforniai alom

kapcsan végzett munkajaért egy BAFTA, valamint két Grammy dijat is hazavihetett.

A rendez0t és a zeneszerzot is emellett szamos egyéb dijra is jelolték. A filmek paratlan
zenei kisérete, betétdalai tehat nem csak szubjektiv szemmel lenyligozéek, hanem vilagszerte

elismert mind Chazelle, mind Hurwitz munkassaga.



3. Miifaj

Mindharom film a drama miifajaba is sorolhat6, hiszen emberi érzelmekkel, emberi kapcsola-
tokkal foglalkoznak, inter- és intraperszonalis konfliktusokat jelenitenek meg. A karakterekben
végbemend érzések hatarozzak meg a filmek menetét vagy akar végkimenetelét is. Chazelle
elsé harom filmje ugyanakkor zenés film, melyekben a zene nem csak hattérelemként kap sze-
repet, hanem a film cselekményét is iranyitja. Lohr Ferenc szerint a zenés film fogalmat a film
szempontjabol kell meghatarozni: ,,Nem az a zenés film, amelyben a zene megallas nélkiil szdl,
hanem az, amelyben a film targya a zene, és annak hidnyat csak megszakitasnak érezziik, még
ha ez a cezlra egy felvonésnyi ideig tart is.” (Lohr, 1966: 117) Az els6 és a harmadik film a
musical miifajaba is tartozik. E miivek esetében a zene a torténetmesélésért is felel. ,,Nemcsak
jelen van a zene, hanem szerves része is a cselekménynek, a szerepl6tipusoknak és a zenével
Osszekapcsolhato tarsadalmi strukturaknak.” (Altman, 2004: 304) Ez a zenére épiil0 narrativ
filmes miifaj a hangosfilm megjelenésével egy idében keriilt a szinpadr6l a moziba. Ahogy
Lanszki Anita konyvében olvashatjuk, ,,a klasszikus hollywoodi musicalnek harom almiifaja
van: a tlindérmese musical, a backstage musical és a folkmusical.” Mindkét film a backstage
amatOrok szamara megfoghatatlan kulisszatitkaiba.” (Lanszki, 2022: 19) A hollywoodi musi-
caleket elemzd Altman szerint a férfi €s a n6 kozotti kiillonbség okozza a musicalek f6 proble-
matikdjat, mely kiilonbség megoldasa eredményezi a film végi egyensuly létrejottét. (Altman,
2008: 10-18) Chazelle filmjeiben is megtalalhato a férfi és a nd kozotti szembenallas, mely
megakaddlyozza szerelmiik beteljesedését, am a klasszikus hollywoodi eléfutarokkal ellentét-
ben itt mar nem a nemi kiilonbségek okozzék ezt, szimplan a két fél értékitélete, személyes
célja, onmegvaldsitasanak modja kiillonbozik. A Kaliforniai alom példaul bar megidéz jo né-
hany musicalt (Enek az esében, Mokds Arc, West Side Story stb.), , kozéppontjaban nem a sze-

relmi beteljesiilés, hanem az 6nmegvalodsités all.” (Szentpéteri, 2017)

A Guy and Madeline on a Park Bench zenés-tancos jeleneteiben mindig a ndi fészereplot
lathatjuk. Madeline érzéseit és gondolatait foként ezekbdl a részletekbdl ismerhetjiik meg. Bar
a nézok szamara szokatlan modon van talalva a narracio, ennek a filmnek az esetében allithat-
juk, hogy realisztikusak a musicaljellegli jelenetek. A mii dokumentumfilmszeri jellege a film
alacsony koltségvetésének is koszonhetd. Egy, a New York Times-szal készitett interjijaban
Chazelle azt is elarulta, hogy gyermekként nem rajongott a musicalekért, és éppen azért, amiért
utalta akkor, szerette meg Oket késobb: ,,It was all about that transition from just kind of real

life to people suddenly breaking into a song, which is so kind of simultaneously off-putting at
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times but also wonderful.” (The New York Times, 00:14) Els6 musicaljében egy altala ismert
kornyezetben sajat korosztalyanak hétkdznapjait szerette volna bemutatni. igy késziilt el a Guy
and Madeline on a Park Bench, mely a cinema vérité jegyeit hordozza magan. A dokumentum-
filmes stilus, a hétkdznapi emberek bemutatasa, a kézikameras felvételek, st még a fekete-
fehér kép is megerdsiti az éles ,,atmenetet” a ,,val6sag” €s a ,,varatlan tancos” jelenetek kozott.
Ezt hivjuk 6nreflexiv musicalnek, hiszen ,,szamos tekintetben igenis jol tud magarol, ismeri az
eszkozeit, nem fél 6ket megmutatni, de kozben mégsem rombol le minden illtzi6t a musicalek

vilagaval kapcsolatban.” (Szalma, 2022)

A Kaliforniai alom sok hasonlosagot mutat az els6 filmmel, azt is mondhatjuk, hogy a
Guy and Madeline on a Park Bench a 2016-os film gondolati alapjaul szolgél. Ekkorra Chazelle
mar befutott ir6-rendezd lett a Whiplash sikerének kdszonhetéen. A Kaliforniai alom sokkal
dinamikusabb, képi vildgaban Iényegesen kidolgozottabb €s toményebb, mint a rendezd elsd
filmje. Az elsé filmmel ellentétben a Kaliforniai adlomban fantasztikus elemek is talalhatok. A
musicaljelenetek egy része teljesen kiragadja a szereploket a valdsagos keretekbdl, célja a szo-
rakoztatas, az elkdpraztatas lesz, mely a klasszikus szinpadi musicalek ismertetdjegye. Mar a
film cime is utal a film dlomszert jellegére, melyet a fantasztikus elemek, valamint a film végi
,dream sequence” is alatdmaszt. E film esetében mindkét fészerepld részt vesz a tancos-éneklds
jelenetekben. A karakterek egyediil 1s énekelnek, €s a duettekben egymassal is kommunikalnak

a filmben felhangz6 dalok soran.

A Whiplash a zenés film miifajaba tartozik, am ez a mii mar nem tartalmaz zenés-tancos
elemeket. A zenetanulés, a zene miivészete all a kozéppontban, mely egy fiatal jazzdobos tor-
ténetén keresztiil kertil vaszonra. Csakligy, mint a masik két targyalt filmben, itt is a miivészi
1¢ét all a kdzéppontban, ez esetben musicalbetétek haszndlata nélkiil. Ebben a filmben a hang-
szerek megszolaltatasa és a zenélés profi szintre emelése kap hangsulyt. A dobolds mddja fejez
ki érzelmeket, igy ebben a filmben a zeneszoveg fontossaga egyaltalan nem jelenik meg. Mind-
harom film esetében fontosak a szereplOk belsé vivodasai, azonban az alkotasok koziil ez az
egy nevezhetd pszichologiai drdmanak. A rendezdé a Whiplash-ben mutatja be legszélsOsége-
sebben az ember mentalis kiizdelmeit, a karrierépités pszicholdgiai nyomasat, amit a tokéletes-
ségre valo torekvés okoz. Chazelle felboritja a zenés dramék kiszdmithatosagat, még a film
legvége 1s kérdéseket hagy a nézében. Mindhdrom filmben érzékelhetd, milyen fontos a zene a
karakterek szamara, kiilonosen a férfi foszereplok szamara, akik karrierjiiket épitik a hangszer-

jatékra.



4. Elbeszélés

4.1. A filmek témabeli hasonlésagai, karaktereik céljai

Mindhéarom film a kitartas, az ambicio, az elszantsag kiilonféle szintjeit mutatja be. A fészerep-
16knek el kell tudniuk donteni, hogy milyen szerepet is jatszik az életiikben a zene, jelen esetben
a jazz. Chazelle filmjei olyan torténetek, amelyek azokrél az emberekrdl szélnak, akiknek min-
dennél fontosabb a zene, és valahogyan a zenén keresztiil talaljak meg a kiteljesedést, a szen-
vedélyt €s a karriert. A rendezé nagy hangsulyt helyez az emberi kapcsolatok bemutatdsara is.
Mindharom film kisebb vagy nagyobb mértékben feldolgozza a karrier és a magénélet dssze-
egyeztetésének problematikdjat. Chazelle filmjeinek f6 konfliktusforrasa éppen abbol adodik,
hogy az emberek meddig hajlanddak elmenni a szenvedélyiikért, igy mondhatjuk, hogy a zené-
1€s egyszerre jelenik meg az dnmegvaldsitas eszkdzeként és konfliktusforrasként. A protago-
nistdk motivaltak, hogy elérjék személyes céljukat, azonban a kérdés végig ott lebeg a fejiik
felett: képesek-e az almaikért mindent feladni? Ez a kérdés nemcsak a cselekményt mozgatja,
hanem a nézot is bevonja az érzelmi dilemmakba. Chazelle filmjeiben az dlmoknak ara van.
Mindharom mii esetében elddl a film végére, mi az, ami igazan fontos a karaktereknek, mennyit

hajlandoak aldozni a zenéért, a karrierért.

John G. Cawelti Adventure, Mystery, and Romance cimii konyvében formulakat vizsgal,
amelyek olyan visszatérd mintazatok, cselekménytipusok €s narrativ struktarak, amelyek a be-
fogadok szamara konnyen felismerhetdk és megjosolhatok. Ot formulét azonosit: az Adventure,
A vizsgalt filmek a Romance és a Melodrama jegyeit viselik magukon: egyszerre van sz6 ben-

niik maganéleti, parkapcsolati erdprobakrol, illetve a hivatashoz kapcsolodo kerdésekrol.
4.2. Cselekmény / elbeszélésszerkezet

4.2.1. Zene vagy szerelem

A Guy and Madeline on a Park Bench esetében a film rovid vagoképekkel kezdddik, melyben
Guy ¢és Madeline kapcsolatat, majd szakitasat lathatjuk. A karaktereket a film tovabbi részében
ismerjiik meg igazan. Bar tudjuk, hogy a két fiatal egyiitt volt, kapcsolatukbol csak apro képeket
latunk, melyekben a zene tobbszor is megjelenik. Az ,,egy héttel ezeldtt”-1 visszatekintésbol
kidertil, hogy Guy az, aki kettdjiik koziil a zenével foglalkozik, de Madeline is nyitott iranta. A
film elején mutatott szakitasjelenet nem sokkal késébb megismétlddik. Ez az elem a nyomaté-

kositds eszkozeként szolgalhat, a film cimét emeli ki. A film megbontja a linearis



torténetmesélést, flash-backeket és flash-forwardokat hasznal, ezért nehezen értelmezhetd, ne-
hezebb konstrudlni a torténetet (a fabulat). Ezt a sorrenddel vald jatékon tul, a mii dokumen-
tumfilmszert jellege — sok leirokép, viszonylag kevés parbeszéd —, és a vildgos narracié hianya
csak tovabb bonyolitja (Kovacs, 1997: 18-20) Chazelle masik romantikus musicaljével ellen-
tétben itt a torténet idétartamat sem tudjuk megallapitani. Az idétartam homalyossaga és a vi-
lagos narraci6 hidnya miatt a néz6 nehezebben értheti meg magat a torténetet, azonban ez a
rendezdi fogas még inkabb a szereplok érzelmi allapotaira és dilemmaira irdnyithatja a figyel-

met.

Az els6 filmben gyakran nem a szerepldk kozti parbeszédek viszik eldre a torténetet, ha-
nem a vagoképek vagy a zenei blokkok. Példaul az utolso jelenetben Madeline kozli Guy-jal,
hogy nincs sok idejiik, mert ki kell érnie az dllomésra. Az 6ra tobbszori megjelenitése érzékel-
teti az 1d6 mulasat és fontossagat. Lehetséges, hogy a fiatalok nem taladlkoznak tobbé, igy rajtuk
all, hogy ezt a rovid id6t mivel toltik ki: az id6 mulasanak érzékeltetése az érzelmi drama ko-
zéppontjaba helyezi a sietséget €s a dontések siirgetd jellegét. A karakterek parbeszédeibdl szin-
tén megtudunk par informaciot, de ezeknek nézdként mar korébban is tudataban voltunk. A lany
a nagy sietség ellenére végiil beleegyezik, hogy Guy bemutassa neki 0 szerzeményét. A trom-
bitasz6lo alatt csak a fiatal férfi arcat mutatja a film, majd a film utolso képei a két f0szerepld
premier planban felvett arcat, valamint az 6rat mutatjak. Bar egyértelmiinek tiinik, hogy a lany
New York-ba koltozik aznap este, egy apré vagokép miatt a nézd elbizonytalanodik a film

utolso pillanatdban; befogadd nem kap biztos lezarast, nyitott marad a cselekmény.

A Guy and Madeline on a Park Bench bar a romantikus film miifajaba is sorolhatd, nem
koveti a klasszikus romantikus narrativa megszokott ivét, amely a konfliktusok megoldasaval
¢és egy boldog végkifejlettel zarul. E tényezd miatt Cawelti formulai szerint a Melodrama kate-
targyalnak. Guy a film végére tudja beazonositani, hogy mi is neki a,,j6” és mi a ,,rossz”: sziik-
sége van egy olyan ndre az €letében, aki tAmogatja 6t zenész karrierjében, €s lelkesedik a zené-
ért. Az egyik a masik nélkiil nem miikodik. Ezek a moralis dilemmak a melodramak ismerteto-
jegyei. A film ugyanakkor nem megy el teljesen a melodramai tiilzésok irdnyaba, hanem inkébb

a realizmus eszkozeit haszndlja az érzelmi mélység megteremtésére.

A karaktereket sem parbeszédeikbdl ismerjiik meg, inkdbb cselekedeteikbdl, arckifejezé-
seikbdl kovetkeztethetiink személyiségiikre, érzelmeikre. Csupan Madeline érzéseit és gondo-
latait ismerheti meg a néz6 a tdncos musicaljelenetekbdl, azonban a romantikus filmekre jel-

lemz0 érzelmes parbeszédek elmaradnak e film esetében.
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A két musicalben a zene és a szerelem kapcsolata all a kozéppontban. A korabbi filmben,
mint lattuk, Guy egy jazztrombitas fiatal férfi, aki szakit a Madeline nevii baratnéjével. A lany,
bar nem zenész, rajong a jazzért és a zenchallgatasért. Guy 0sszejon egy masik lannyal, aki
azonban nem értékeli kelloképp parja szenvedélyét a jazz irant, mas dolgok érdeklik, a sajat
céljat, boldogsagat akarja megtalalni. A Kaliforniai dlomban a két fészereplé azonban egyen-
rangl. Mindketten miivészi almokat kergetnek: Mia, a fiatal lany, aki szinésznd szeretne lenni,
talalkozik Sebbel, akinek ¢életcélja nyitni egy sajat jazz klubot. A film els6 felében Seb megsze-
retteti Miaval a jazzt, hasonléan ahhoz, ahogyan az elsé filmben Guy inspiralja Madeline-t a
hangszerek megismerésében, a jazz-zene hallgatasaban. Azonban Seb ¢és Mia kapcsolata nem
csupan a zene vagy egy miivészi szenvedély iranti rajongason alapul, hanem k6z6s motivacio-
kon is: egymast inspiraljak dlmaik elérésére. A film végigkiséri a két fiatal utjat egészen dlmaik

megvalositasaig.

A Kaliforniai alom tobb értelemben is a romantikus filmek hagyomanyait koveti, ugyan-
akkor azokkal szemben is all. Bar a torténetben szamos érzelmes parbeszéd talalhatd, mind
dialégus, mind éneklds musicaljelenet formajaban, ezek nem kizarolag a kapcsolatuk bemuta-
tasat szolgaljak, hanem gyakran az egyéni célok és a kozds jovo konfliktusait hozzak eldtérbe.
Az érzelmek kifejezésének {6 eszkozeli itt is a zenei €s vizualis elemek. Péld4ul a planetariumi
tancjelenet a par kozotti érzelmi harmoniat mutatja be, de ugyanakkor szimbolikus is, hiszen

egy fantasztikus dlomvilagot abrazol, amely sosem valosul meg.

A Kaliforniai alomban az utolso jelenet el6tt egyértelmiivé valik, hogy a két fészerepld
utjai kiilonvaltak. El6szor a nd1 fészerepld €letét lathatjuk, akibdl a fészereplok utolsé talalko-
zasa Ota sikeres szinésznd lett, meghdzasodott és sziiletett egy gyermeke. Az 6 cselekményszala
vezeti el a néz6t Seb barjaba. Ez altal megtudjuk, hogy a férfi is elérte céljat, megnyitotta sajat
jazzbarjat. Ugy, mint Chazelle elsé filmjében, itt is talalkozik a film végén a két fészereplé a
szakitasuk utan. Itt azonban azonos érzéseket produkalnak mindketten, nem probaljak vissza-
nyerni multjukat, a sajat jelentikben probalnak kiteljesedni ugy, hogy mindkét fél megtartja a
kapcsolatuk emlékét. Bar a film vége elgondolkodtatd, ebben az esetben nem igazan hagy maga
utan kérdéseket. A Kaliforniai alom egyedisége abban rejlik, hogy a romantikus filmekre jel-
lemz0 narrativat és a melodrama elemeit hasznalja fel az egyéni almok és a kapcsolatok kozotti
fesziiltségek abrazolasara. ,,The result is sentimental rather than tragic; we feel sad that somet-
hing so perfect cannot continue, but we do not confront the basic irreconcilability of love with
other responsibilities and needs, which is the essential tension of a romantic tragedy” (Cawelti,

1976: 42). Seb jazz iranti szenvedélye és Mia szinészi ambicidi kiilon utakon valdsulnak meg,
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de az egymas iranti szeretetiik végigkiséri 0ket, még ha nem is maradnak egyiitt. Ezesetben a
film vége szomorusagot kelt, hisz nem értékeik voltak oly kiilonb6zdek, hanem a céljaikbol
adodo kiilonbségek miatt nem teljesedhetett be szerelmiik. A nézok tudjak, hogy a karakterek
kotelezettségei és szlikségletei” miatt nem lehetett k6zos jovoje a parnak, mégis siratjak ezt a

szerelmet.

A film utols6 szakaszdban Chazelle egy alomjelenettel (dream sequence) szakitja meg a
narrativat, amely az elveszett lehetdségek témajat emeli ki: Mia és Seb kapcsolatanak egy ma-
sik, idealizalt valtozatat mutatja be. Az addigi cselekmény linedrisan végigkovette Mia és Seb
fejlodését, ambiciodikat €s azok egymasra gyakorolt hatasat. Az dlomjelenet viszont ezt a linea-
ritast feliilirja, és egy alternativ univerzumot mutat meg, ahol a két f0szereplo egyiitt marad. Ez
az alom értelmezhetd a Mia agyan atfuté gondolatok dsszesitéseként is, ugyanis a jelenetben
csupan Mia almait latjuk megvaldsulni. Bar Seb karaktere is elégedettnek tlinik, féleg Mia szi-
nészi karrierje keriil kiemelésre. Sebet 0sszesen egy részletben latjuk zongorazni, jazz-klubja-

nak megalapitasarél sem tanuskodik a jelenet, csupan tdmogatd partnerként jelenik meg.

A jelenet nem teszi egyértelmiivé, hogy ez a lehetdség valdban jobb lett volna, csupan azt
mutatja, hogy az élet kompromisszumok sorozata, ahol a dontések veszteséggel jarnak. Az
alomjelenet szandékosan megtori a film addigi logikéjat és idérendjét, lehetdveé téve a nézdk

szdmara, hogy elgondolkodjanak a karakterek dontésein €s azok kdvetkezményein.

Ajazz és a klasszikus hollywoodi musicalek 6tvozete, amely a Kaliforniai dlom és egyben
Chazelle egyik védjegye, ebben a szekvencidban teljesedik ki. Az dlomszerii atmoszféra vizu-
alis és auditiv eszkozokkel érzékelteti, hogy egy alternativ valdsdgban jarunk, amely nem része
a narrativ folytonossagnak. A diszlet a szinhazi musicalekére emlékeztetheti egy-két részletben
a nézGbt, de a videdfelvevd formatuma is eldkertiil. A jelenetben a film sszes kiemelkedd betét-

dala felcsendiil valamilyen formaban.
4.2.2. Elotérben a tanar-diak kapcsolat

A Whiplash cimi film is kapcsolatot/kapcsolatokat dolgoz fel: tanar és diak, apa és fiu, fia és
lany koz6tt, azonban itt nem a romantikus szal kap kiemelt szerepet. Mig Chazelle mas filmje-
iben a szerelem és a miivészi ambiciok kozotti konfliktus keriil el6térbe, itt a zene irdnti meg-
szallottsdg minden mas kapcsolatot hattérbe szorit, igy ez a film nem tartozik a Romance kate-

crer

abrazoldsa miatt. Andrew karakterén keresztiil a film azt mutatja be, hogy milyen arat kell
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fizetni a sikerért, ¢s milyen mértékben képes valaki alarendelni életének minden aspektusat az

4lmainak.

Andrew a Shaffer zenei konzervatoriumban tanul jazzdobosnak. Célja, hogy 6 legyen ko-
ranak Buddy Rich-e, hogy sikeres és elismert dobos legyen. A film tanaraval, Fletcherrel valo
viszonyara van kié¢lezve. Andrew esetében mar nem csak 1¢élekben végbemend konfliktusokat
vagy szivfajdalmat latunk, hanem Fletcher viselkedése és a zene szeretete miatt fizikai sériilé-
seket is szenved a fii. A 2014-es filmben is megjelenik a szerelmi szal, de itt inkabb csak And-
rew elhivatottsagat erdsiti meg, ugyanis a fiu eltavolodik a lanytol, nehogy az a gyakorlas ro-
vasara menjen: ez a film nem a szerelem és a karrier konfliktusardl szol, hanem arrdl, hogy

Andrew szadmara a karrier az egyetlen prioritas.

Andrew kapcsolatat apjaval egy szeretetteljes, de aldrendelt viszonyként ismerjiik meg.
Jim probal tdmogatd apa lenni, de nem érti meg teljesen Andrew megszallottsagat. Ez a kap-
csolat kontrasztot képez Fletcherrel, aki bar erdszakos és manipulativ, pontosan érti Andrew
tokéletesség iranti vagyat. Az apa és Fletcher kozotti kiilonbség élesen kirajzolodik a film vé-
gén: Jim aggodalommal figyeli fia ,,0riilt” dobjatékat, mig Fletcher tovabbra is hajtja 6t, hogy
atlépje sajat hatarait.

Andrew a Chazelle-filmek szélsdséges karaktere, aki barmit megtesz karrierje sikeressé-
géért, Almai megvalositasaért, mely, mint latjuk, ebben az esetben is a zenélést jelenti. Chazelle

remekiil mutatja be, milyen nagy szerepet jatszhat egy ember €letében a zene.

A film befejezd jelenetében Andrew-t latjuk dobolni egy koncerten, mely soran Fletcher
atverte 6t. Andrew ,,bosszut all” tanaran, megcsillogtatja zenetudasat, kivételes el6adast latha-
tunk téle. A filmnek nincs konkrét lezarasa, nem tudjuk, mi lesz a két szerepldvel, elismeri-e
végleg Fletcher tanitvanya kivalosagat, vagy esetleg soha tobbé nem taldlkoznak: ,,[...] a ren-
dezd a nézdre bizza, hogy gondolatban fejezze be a torténetet ugy, ahogy a legvaldszintibbnek

érzi, vagy ahogy éppen szeretné.” (Kovacs, 1997: 42-43.)
4.3. A zenetanulas fontossaga

Chazelle nagy hangsulyt fektet a karakterek zenetudasara is. Mint lattuk, filmjeiben a zeneta-
nulds nem csupan egy mellékes narrativ elem, hanem kdzponti torténetalakito tényezd, amely
a karakterek fejlodésének ¢€s a filmek {lizenetének egyik kulcsa. Mindharom filmben taldlunk
olyan jelenetet, melyben a fOszerepld egy adott darabot gyakorol, préban vesz részt, tokéletesi-
teni akarja magat, fliggetleniil zenetudasanak szintjétdl. A filmekben a zenetanitas folyamatara

is talalhat6 példa.
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A Guy and Madeline on a Park Benchben mindkét foszerepl6t latjuk hangszeren jatszani.
A film sokszor mutatja Guy-t otthonaban trombitalni, ami nem feltétleniil a gyakorlas, hanem
az onkifejezés, a zenével valo érzelmi kapcsolat megjelenitése Bar Guy mar egy koncerteken
is fellépd jazztrombitas, a filmben tobb probajelenetet is lathatunk. A férfi mint mentor exbarat-
ndjét, Madeline-t is tanitgatta trombitan jatszani. Miutan kapcsolatuk megszakad, Madeline a
dobokhoz fordul, ami szimbolikus 1épés lehet a fiiggetlenség, a személyes novekedés felé, de

egyszeriien csak a zenélés felé valo nyitast is dbrazolhatja.

A Whiplash minden tekintetben a zenetanulas extrém formajat jeleniti meg, hiszen a film
kozponti konfliktusa maga a tanitas és tanulas folyamata. Ebben az esetben azonban a tanulés
mar nem a kezdeti ismerkedés a hangszerrel, vagy egy-egy darab begyakorlasa egy fellépésre,
hanem a tokéletességre valo torekvés, amely soran az aldozatok, a fajdalom és a fizikai meg-

probaltatasok is kozéppontba keriilnek.

A Kaliforniai alomban mutatkozik meg a legkevésbé a tanulas jelensége, inkabb a kon-
certezést vagy a zeneszerzést jeleniti meg a film. Ebben a filmben is van példa otthoni gyakor-
lasra, példaul amikor Seb Thelonious Monk Japanese Folk Song c. dalanak egy részletét Gjra
¢és Ujra lejatssza, amig tokéletesen nem megy neki. A Kaliforniai dlomban a tanulési folyamat
helyett inkdbb a zenei karrierépités €s a stilusbeli kompromisszumok allnak a kézéppontban. Itt
legfeljebb a fuzios jazz hangszereihez vald hozzaszokast emlithetjiik Seb band4javal kapcsola-
tosan: a film elején ragaszkodik a klasszikus jazzhez, 4m késébb a modern fizios jazz elfoga-
dasa egyfajta tanulasi folyamat szdmara, ahol a stilushoz val6 alkalmazkodas mar az identitasrol

— vagy inkébb annak elvesztésérdl — szol. Ezt késObb a férfi megint elutasitja.
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5. A zene funkcioi és reprezentacidoja Chazelle filmjeiben

5.1. A zene tovabbi funkcioi a filmek vilagaban

A zene hasznalata a filmekben kiillondsen sokrétii, mivel képes érzelmi reakciokat kivaltani,
jelentéseket kozvetiteni, és irdnyitani a narrativ folyamatot. A zene a filmekben az érzelmek
felerdsitésére, a fesziiltség megteremtésére, a jelenetek hangulatanak alakitdsara vagy akar a
szereplok lelkiallapotanak hangstlyozasara szolgal. ,,A filmzenének hasonlo funkcioi lehetnek,
mint a beszédnek, azonban mig a beszéd kdzponti funkcioja a cselekményre iranyuld informa-
ciokozlés, a zene f6 funkcidja a képek érzelmi és dramaturgiai toltésének kihangsulyozasa”.
(Kovécs, 2009: 60) A zenés filmek esetében azonban nemcsak illusztrativ szerepet jatszik, ha-
nem aktivan hozzajarul a torténet kibontakozasdhoz. A zene képes a figyelmet irdnyitani, meg-
hatarozott reakciokat kivaltani, s6t a nézd akar sajatos jelenéseket is tarsithat a befogadott hang-

hoz.

,Qyakran eléfordul, hogy egy-egy jelenethez mar 1étez6 zenéket hasznéalnak fol. Ebben
az esetben jelentdsége lehet az eredeti zenei anyag a hangulati toltésen tilmutatd zenetorténeti
vagy kulturtorténeti jelentésének is.” — irja Kovéacs. (Kovacs, 2009: 61) Ez kifejezetten igaz a
Whiplash-re, ugyanis a film a miiben jatszott, 1étez6 jazz darabrol kapta a cimét. Amellett, hogy
a sz0 jelentése ,,0storszij”, amit a filmben bemutatott fizikai és lelki bantalmazas ala is tamaszt,
a Hank Levy altal irt darab szokatlan iitemjelzései miatt nehezen jatszhatd miiként van szdmon-
tartva a jazz vilagaban. A masik 1étez6 darab, mely felhangzik a filmben, Juan Tizol és Duke
Ellington Caravan cimli miive. A jazz-zenemi okozza Andrew elsd traumatikus élményét tana-
raval, Fletcherrel, ugyanis ez az a darab, amelyet a f6szerepld nem tud hibatlanul eljatszani a
proba folyaman: ,,Whiplash may be a movie about music, but it is far from being your typical
movie musical. Instead, Whiplash uses specific jazz songs, sometimes over and over again, to
emphasize the difficulty of the genre. Andrew is not joy-fully playing this music, but is practi-
cally haunted by it.” (Hemenway, 2024)

A zene érzelmekre gyakorolt hatdsa szinte univerzalis: a drdmai csucspontok alatt a fe-
sziiltség fokozasara vagy akar késleltetésre, a boldog vagy szerelmes jeleneteknél pedig a kony-
nyedség és harmonia hangstlyozasara hasznaljak. Chazelle filmjeiben is konnyen felismerhe-
téek ezek a sztereotipikus elemek: a Whiplash-ben példaul alig talalni példat a kiegyensulyo-
zott, boldogsagot sugallo zenére, ezzel szemben a Kaliforniai adlomban szamos dinamikus, ,,j0
hangulati” betétet hallhatunk. A sztereotipikussag gyakran direkt modon segit a kozonségnek

megérteni, hogy mit kell érezni egy adott jelenet alatt, de a hatds sokszor finomabb is lehet,
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példaul azéltal, hogy bizonyos zenei motivumok vissza-visszatérnek, ezzel jelezve a befogado-
nak a karakterek vagy események kozotti kapcsolatokat. Ezt az eszkozt hasznalta Hurwitz is a
Kaliforniai alomban, hiszen a két foszereplonek kozos focimdala van (Mia &Sebastian'’s

Theme), valamint a City of Stars dallamai is ismétlodnek a filmben.

A zenés filmekben a zene kdzponti szerepe még inkabb kidomborodik. Rick Altman a
The American Film Musical cimi konyvében elemzi, hogy a zenés filmekben a zenei €s tdncos
betétek nemcsak egyszerl szorakoztatd elemek, hanem a narrativ struktara szerves részei. Alt-
man hangstlyozza, hogy ezek az atmeneti, ritmusra €piil6 jelenetek lehetdve teszik a kozonség
szamara, hogy ,.kilépjenek” a torténetbdl, majd visszatérjenek a narrativaba, 1) kontextusban
értelmezve azt (Altman, 1987). Altman elmélete szerint a zenés filmekben a cselekmény ,,sza-
kadozott”, a zenei betétek szolgalnak atmenetként a kiilonb6zd narrativ szegmensek kozott. A
kozonségnek el kell fogadnia az irreélis elemeket, de a zene €s a tanc stilizalt természete miatt

konnyebben megbékélnek ezekkel a narrativ megszakitasokkal. (Altman, 1987)
5.2. A jazz megjelenitése

Mint lattuk, az ir6-rendezé maga is rajong a jazzért, korai éveiben jazz dobosként testkdzelbe
1s keriilt a miifajjal. A musical és jazz kapcsolatarol igy nyilatkozott: ,,[...] there was something
about the idea of jazz and it’s connection to the Hollywood musical — a lot of my favorite old
Hollywood musicals, and musicals from the French New Wave, have a relationship with jazz.
[...] So I liked the idea of trying to get at the idea of jazz being at the root of the musical.”
(Marchese, 2016) Azonban a jazz a mai emberek tobbségének szokatlan, kiilonleges hangzasa
kizokkentheti a néz6t a megszokott hollywoodi filmes €élménybdl. A Slate magazin szerint az
amerikaik egy része valoban utalja a jazz-t, a masik véglet pedig az, hogy az emberek ,,szent-

ként” kezelik:

,,Hatred of jazz—whether sincere or fashionable or reflexive, as a kind of sorry-not-sorry joke—
runs strangely deep in American culture. A lot of people understand jazz to be sacred, and this
makes it a target for irreverence, because sacrilege is funny—and especially when ritualized. To
have a sympathetic fictional character of a big-budget movie say that she hates jazz is a sign that

the character is in on a long-running joke.” (Ratliff, 2016)

A Chazelle-filmek egyedi képi vildga 1) szemsz6gbdl mutatja be a jazz-t. Az elditéletek-
kel ellentétben a jazz nem kell, hogy unalmasnak hasson, és nem csak hattérzeneként funkcio-
nal. ,,The editing and the camera movement both need to swing with the swing of the music” —

nyilatkozta Chazelle a Vulture-nek. (Marchese, 2016)
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5.2.1. A jazz és a modern zene viszonyanak abrazolasa

Chazelle filmjeiben szembedllitja a mai modern zenét a jazzel. A jazz értékes, kiilonleges zene-
ként jelenik meg, a modern zene vagy popzene pedig felesleges, egyszerti, akar eldobhato al-
kotasként. Ez az ellentét a karakterek cselekedeteiben, dialdgusaiban és a rendez6i eszkozokben

egyarant megnyilvéanul.

Az elso filmben az egyik jelenetben Guy az utcan all és a hdzakbol, autokbol kisziirddo
modern zenérol beszél. A férfi leegyszertsiti a hallott zenét szimpla ritmusokra. Lathatéan nem
értékeli. Itt a karakter meg is fogalmazza, hogy azt az id6t varja, amikor az emberek klasszikus
zenét vagy jazzt fognak ,,livoltetni” az utcakon. Ez a jelenet nem csupan a karakter szemléletét
mutatja be, hanem a zene tarsadalmi jelenlétére is reflektal: nemcsak a jazz iranti rajongasat,

hanem egyfajta kritikat is megfogalmaz a kortars zenei izlésrol.

A Whiplashben egy szobabdl sziirddik ki a Guy altal hallott zenéhez nagyon hasonl¢ dal.
Andrew nem vesz réla tudomast. ,,A hang beillesztési mddszerei a film folyamataba mindig a
képpel valo kolcsonhatas érdekében és a képpel vald kdlcsonds szereplés formalasaiban érvé-
nyesiilnek.” (Lohr, 1966: 61) — ebben az esetben a modern zene passzivan van jelen, hattérze-
neként funkciondl, a ,.képpel val6 kdlcsonhatasa™ azt hangsulyozza ki, hogy a f0szerepld ezen
zenel mifajt figyelmen kiviil hagyja. Itt valosziniileg a rendezd szavak kimondasa nélkiil akarta
érzékeltetni a kontrasztot a két zenei stilus kozott, hiszen ez a fajta modern zene egyaltalan nem
illik bele a film hangulatidba, t¢émdjaba. Ez a kiilonbségtétel vilagosan mutatja Chazelle azon
szandékat is, hogy a jazz-t mint esztétikailag és érzelmileg magasabb rendli miifajt pozicionalja
a modern zene folé. Chazelle filmjei a modern zene és a jazz szembenallasat tobb szinten is
megmutatjak. Egyrészt ez a kontraszt megjelenik a karakterek preferencidin és dontésein ke-
resztiil: Guy, Andrew és Seb mindannyian a jazz mellett ktelezik el magukat. Masrészt a ren-
dezd tudatosan hasznalja a hangzasvilag kiillonbségeit, ahol a modern zene zajként vagy hattér-

zeneként jelenik meg (az elsd és masodik filmben), mig a jazz a figyelem kdzéppontjaban all.

A Kaliforniai alomban a hagyoményos jazz melletti kiallds vagy a jazz megujitasa €s
eladhatova tétele kozott kell dontenie Sebnek. A férfi kiprobalja magat régi ismerdse, Keith
bandéjaban, amely kiilonb6zd, a klasszikus jazz szamara nem feltétleniil szokvanyos hangsze-
rekkel probalja Gjra népszerlivé tenni a miifajt. Itt nem egyszerli szembeallitasrol van szo, ha-
nem egy dilemmardl: vajon a jazz képes-e fennmaradni hagyoményos formajaban, vagy sziik-
séges annak modernizalasa, hogy eladhaté maradjon? Keith szerint modernizalasra van sziikség

a jazz ¢letben maradasédhoz. Ez az ujfajta hangzasvilag lathatoan sikeres, hiszen Keith bandéja
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telthazas koncerteket tart, azonban Seb szenved ettdl a helyzettdl, mivel ugy érzi, a jazz , tisz-

tasaga” vész el, 6 a szépséget a hagyomanyos jazzben latja.
5.2.2. A jazz megidézése dialogusokon keresztiil

A karakterek a dialégusokon keresztiil a jazz nagy alakjait és a jazz haldokléasat is megidézik.
Mindhérom filmben sz6 esik Charlie Parkerrdl, de mas nagy nevek is elhangzanak a szereplok
sz4jabol, mint példaul John Coltrane, Kenny Clarke, Jo Jones, Louis Armstrong vagy Buddy
Rich. A hires jazz-zenészekrdl a szereplok anekdotakat is mesélnek, melyek szintén érdekes-
ségként hathatnak a filmet befogadokra is, ezzel is kdzelebb keriil a nézd a jazz kultarajahoz.
Példaul a Whiplash egyik jelenetében Fletcher Charlie Parker ,,madarra valasanak” torténetével
motivalja Andrew-t, ezaltal hangsulyozva a kivalosag €és a szenvedés kozotti Osszefliggést. A
Kalifornia dlomban Seb a jazz sziiletése torténetének elmesélésekor a jazz-t mint a kommuni-

kacio egyetlen forméajat emliti, ezzel is kiemelve a jazz tarsadalomra gyakorolt hatésat.

A Kaliforniai alomban beszélnek a legtobbet a jazz haldoklasarol. Seb f6 célja, hogy
nyisson egy olyan jazz-bart, ahol azt jatszanak, amit akarnak, ,.tiszta jazz-t”. Seb szenvedélye-
sen mesél a jazz torténetérdl és 1ényegérdl Mianak. Mia szerint a jazz, ami szdmara a liftzene,
relaxalo, erre Seb igy felel: ,,Sydney Bechet shot somebody because they told him he played
the wrong note, That’s hardly relaxing.” (44:00) Erdekesség, hogy bar Fletcher is erészakhoz
kothetd példat emlit Andrew-nek a jazztanulassal kapcsolatosan, mégis ezt tanacsolja a fiinak:
,»Lhe key is to just relax.” (23:48) A masik két film sz6 szerint nem hangoztatja a jazz haldok-
lasanak problematikdjat, inkabb csak mas miifajok iranti ellenszenvét, valamint a zenészek alul-
értékeltségét emeli ki. Példaul Andrew csaladja jobban értékeli a két fia sporteredményeit, me-
lyek nem olyan kiemelkeddk, mint Andrew pozicidja Fletcher bandajaban. A zenészélet elité-
lendének szamit a csaladban: ,,I’d rather die drunk, broke at 34 and have people talk about me,
than live to be rich and sober at 90 and nobody remember who [ was” — valaszolja erre Andrew.

(46:12)

A héarom filmben a karakterek szajaba adott gondolatok egyértelmiien tiikkrozik a rendezd
személyes véleményét a jazzrdl, a zene fontossagardl, a zenészek helyzetérdl és a kiillonb6zo
zenei miifajok kozotti értékrendrdl. Ez lehetdséget ad Chazelle-nek arra, hogy kozvetleniil ki-
fejtse allaspontjat a nézok felé, mikdzben a karakterek hitelesnek, szenvedélyesnek és elkote-

lezettnek tinnek.
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5.2.3. A jazz a targyak szintjén

Chazelle mindharom filmjében a targyak szintjén is megidézi a jazzt. A diszletek, poszterek,
kazettak, lemezek és kottak szerves részét képezik a filmek esztétikajanak. Altalaban csak disz-
letként funkcionélnak, egy figyelmesebb nézd jelentést is tulajdonithat nekik, egy jazzben jartas
befogado6 pedig ismerheti is az adott darabokat, de van, hogy beszédtéma targyava is valnak.
Az elsO filmben példaul Guy észreveszi a Madeline szobdjdban heverd Moseley lemezt, és
megkérdezi, tetszett-e a ndnek. Ezek a targyak nemcsak dekoracioként szolgalnak, hanem szim-
bolikus jelentdséggel is birnak, hiszen a jazz hagyomanyénak, torténetének és miivészi értékeé-

nek emlékeztetoi.

Természetesen a fOszereplOk hangszerei is ebbe a kategdridba tartoznak. A harom férfi
protagonista kiilonbdz0 hangszereken jatszik, ami a jazz miifajanak sokszinliségét hangsui-
lyozza. Emellett mindhdrom filmben lathatunk teljes jazz zenekarokat is, amelyek kiilonb6zo
hangszerekkel jelennek meg. Chazelle nagy hangsulyt fektet a hangszerek bemutatdsara. Amel-
lett, hogy gyakran lathatjuk azokat a vasznon, kiillonb6zd planokbdl és kameraallasokbol tekint-

hetjiik meg a harom film alatt bemutatott rengeteg hangszert.

Ezek alapjan allithatjuk, hogy a filmek egyértelmiien be akarjak vonni a néz6t is a jazz
vilagéba. A jazz nagy alakjainak megismerése, a miifaj iranti szenvedély kifejezése a karakte-
reken keresztiil, valamint a targyak megjelenitése mind apranként adagoljak a jazzrdl szol6 in-
formacidkat a nézéknek. A jazz e harom filmben nemcsak zenei miifaj, hanem eszme, amely az

elkotelezOdést, a maximalizmust és a szenvedést is szimbolizélja.
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6. A zene audiovizualis megjelenitése

6.1. A kép és a hang szintézise

Bir6 Yvette A hetedik miivészet cimli konyvében elemzi kép és hang kapcsolatat, a hang szerepét
a filmekben. Bir6 a kép és hang egyidejli szereplésének viszonyat fliggbleges montazsnak ne-
vezi. A hang megjelenése a filmekben lehetévé tette, hogy a szoveg lemondjon a magyarazo
harom vizsgalt filmre alkalmazhatjuk Biré megallapitasat: ,,a zenei anyag szandékosan ¢és tu-
datosan az elsd helyre kertil, a mii alaptémdjava valik.” (Bir6, 2003, 139) A zenei anyag — vagyis
a zene maga, annak elhelyezése, funkcidja és a szereplokre gyakorolt hatdsa — tudatosan ugy

van megalkotva, hogy a cselekmény és a karakterek fejlodésének legfobb hajtoereje legyen.

A hang egy 0j dimenzidt nyitott meg a valosag rogzitésére. ,,A hang noveli a kép hiteles-
ségét” — irja Biro. (Bir6 2003, 115) A nézd sokkal kénnyebben érzékeli a filmben bemutatott
kornyezetet, egy redlis vilagot tar elé, melyben nincs sziikség magyarazatra, nem esik ki a be-
fogado a film ritmusabol. A leirasokon, az atmoszféra megteremtésén kiviil a hang nagyon
gyakran az érzelmekre akar hatni, gondolatokat és benyomasokat akar ébreszteni a nézdben.
Ezen kiviil a hang megjelenése ,,visszaadta a csend dramai értékét”. Csakugy, mint Bordwell
és Thompson?, Bir6 is elkiiloniti a zaj, a beszéd és a zene szférajat, funkcioit egymastol. Dol-

gozatomban csak az utdbbit fogom részletesebben elemezni.

»A zene valoban eszményien plasztikus anyag, szabadon formalhato és mas képekkel
Osszekapcsolva ugyanazon anyag kiilonféle hatteret adhat. [...] Ha kell, a zene komolysagot
kolesonoz a képeknek és megkonnyiti szamunkra, hogy a képet is ugy fogjuk fel; maskor a
jatékossagot hangsulyozza vagy €ppen a mély érzelmeket.” (Bird, 2003, 130) A filmekben a
zene tehat minden esetben Osszekapcsolddik a képsavval, bizonyos asszociaciot kelt a nézében
a két elem kdlcsonhatasa: vagy harmonikus viszonyban all vele, kdveti azt, vagy éppen elletét-
ben all vele, nem illenek 6ssze. Utdbbit altalaban komikus vagy abszurd jeleneteknél alkalmaz-
zak. A hangosfilm megjelenése lehetdvé tette, hogy a zene ne illusztralod szerepet toltson be,

hanem a cselekményt alakitsa, vigye eldre, érzelmeket valtson ki és asszocidciokat keltsen.

Chazelle filmjeiben a zene a karakterek életének szerves részeként jelenik meg, legtobb
esetben a zene realisztikus koriilmények kozott hallhatd. Az a tény, hogy mindharom film férfi

foszerepldje zenész, szdmtalan lehetdséget ad a hangszerek megszolaltatasara, ami teljes

1 ,Sound in the cinema is of three types: speech, music, and noise (also called sound effects”. (Bordwell-Thomp-
son, 2008, 268.)
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mértékben valdsadgos helyzetben torténik meg. Az efféle jelenetekben a zene konkrétan nem
viszi eldre a cselekményt, de szerves része annak, parbeszédeket indit, érzéseket fejez ki. A Guy
and Madeline on a Park Bench-ben Guy trombitaszo6l6i elkotelezettségét, maganyat, zene iranti
rajongasat nyomatékositjak. A Whiplash-ben Andrew jatékanak stilusa a leginkabb sokat-
mondo, de elszantsagat, hozzaallasat is jellemzi az ilyen jelenetek sokasaga és intenzitasa. A
Kaliforniai alomban Seb altaldban az érzéseit fejezi ki zongorazas kdzben, esetenként meg is

énekli azokat.

Mindhéarom filmben megjelennek olyan betétek, melyek azonban nem a cselekmény ré-
szei, inkdbb hangsulyoznak, kiemelnek részeket, céljuk a dramai hatas elérése. Ezt a format
Bir¢6 funkcionalis zenének nevezi. Ez a tipusu zene nem létezik a film narrativ vilagaban, csu-
pan a néz0 hallja azt. Vegyiik példaul Andrew balesetét a Whiplash-ben. A jelenetet alafestd
zene teljes mértékben beleillik a film hangulatiba, vilagéba: feszitett, mégis zavaros tempoja
tudat alatt befolyasolja a néz6t, hogy szamitson valami rosszra, mégis a dialogus €s a képsor
van a kozéppontban. ,,A jo filmzene ezzel szemben olyan, hogy Iényegileg észrevehetetlen” —
irja Biro. (Bir6, 2003, 138) A jelenet csiicspontjan a rendezd elvagja a zenesavot egy masodperc
toredékére, majd bekovetkezik az iitkozés. Itt igazolddik be a csond dramai értékének 1étjogo-

sultsaga.
6.2. Diegetikus és non-diegetikus zene Chazelle zenés filmjeiben

,»A nem lathatd hangforrasok kétfélék lehetnek. Diegetikus hangrdl beszéliink, ha a hangforras
része annak a fiktiv vilagnak, amelyet a torténet megjelenit. [...] Nem diegetikus hangrol be-
sz¢liink akkor, ha a hangforras nem része a torténetnek. Ilyen a kisérézene, vagy a kisérd hang-
kommentar.” (Kovéacs, 2009: 52) A zenés filmekben kiemelkedden sok diegetikus zenei betétet
hallhatunk. Ez Chazelle filmjeire is igaz, azonban mivel a zeneszerzé-rendezd paros eldszere-
tettel ir sajat karaktereinek betéteket, valamint kisérézenéket, szamos non-diegetikus zenével is
talalkozhatunk az elemzett filmekben. A Whiplash esetében viszonylag egyszerli dolga van a
nézdének a beazonositds szempontjabol. A proba- és koncertjelenetek soran egyértelmiien meg-
jeleniti a kép a hangforrast, ugyanis él6zenérdl beszéliink, melyet a jelenetben szerepld karak-
ter(ek) general(nak). Mivel Chazelle szdmara kiemelt cél, hogy a filmen keresztiil kicsit a jazz
kultaréjaba is belekodstoljon a néz6, a miifaj hangszereit, ikonikus zenészeit, a jazz zene hang-
zasat, valamint a zenetanulashoz sziikséges targyakat is gyakran megjeleniti a képsavban. Ezek
a jelenetek annak ellenére, hogy gyakran nem latjuk a konkrét hangforrast, tilnyomoéan diegeti-

kus hangot tartalmaznak, azonban nem viszik tovabb a cselekményt. Ilyen példaul a bizonyos
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belso terekben sz016 jazz zene, mely altalaban csak a hattérbdl szirédik ki: Andrew telefonja-

bol, fiilhallhatdjabol sz0l6 zene vagy az utcai zenész dobjatéka.

A két musical esetében a zenés-tancos jeleneket kell alaposabban megvizsgalnunk. Ezek
a betétszamok ugyanis egyszerre tartalmaznak a diegetikus és nondiegetikus hangokat egy je-
leneten belill. Maga az éneklés diegetikus, hiszen a karakterek gyakran ily médon kommuni-
kalnak egymassal, az alatta hallhat6 zene azonban tobb esetben is a képen kiviilrdl érkezik, non-
diegetikus. Chazelle musicaljeiben meglepden sok olyan éneklds jelenet van, melyben a karak-
terek maguk adjak a zenei alafestést. A Guy and Madeline on a Park Bench-ben példaul egy
barati 0sszejovetelt brazolni tiind jelenetben egy teljes ,,zenekar” formalodik a résztvevok ko-
zOtt, igy a jelenet csak diegetikus hangokat tartalmaz. A Kaliforniai alomban egy romantikus

duettnek lehetiink szemtanui, melyet a férfi f0szerepld, Seb zongorakisérettel diszit.

Tovabbi kérdés, hogy a musical tipusu jelenetben lathatod, azonban nem aktivan résztvevo
személyek halljak-e az éneket, a zenét. A Guy and Madeline on a Park Bench tartalmaz olyan
jelenetet, melyben kozteriileten énekel a ndi fészerepld, és a nézd ugy érzékeli, hogy a jarokeldk
nem halljak Madeline hangjat. Bar a Kalifornia dlomban is megjelennek ilyen terek, minden
esetben a filmben lathatd Osszes karakter beszall a jelenetbe. A két jelenet kozotti kiilonbség a
filmek stilusabol ered, hisz a korabbi film dokumentumfilmes stilusa megkoveteli az emberek

abrazoléasat nappali, utcan jatsz6do jelenetben.

Mindharom filmben taldlhatok azonban olyan jelenetek is, melyekben non-diegetikus
filmzenét hallunk, vagyis az nem része a cselekménynek. Az elsd filmben példaul amikor
Madeline randevira megy, a zene csupan a leir6 jellegii képsort kiséri. Bar a parbeszédek sem
minden esetben értheték, ami miatt esetlegesen jobban felfigyeliink az amugy csak alafestés-
ként, kiséretként funkciondld zenére, a zenei betétnek nincs cselekményalkotd szerepe, nem
része a film narrativ vildganak, és szimbolumként sem funkciondl. A harom film koziil
Whiplash-ben talalhato a legkevesebb olyan jelenet, melyben a zene nem része a cselekmény-
nek, és a karakter(ek) szamara sem hallhato. Ilyen példaul az a rovid jelenet, melyben Fletcher
probara invitalja Andrew-t. Ebben az esetben a zene a hangulatfestésért felel, izgalomra ad okot,
mégis alig észrevehetd a jazz-litemii mély basszus hangok dallama, mely tudat alatt hat a né-
zore. A Kaliforniai alomban egy hosszabb jelenetsorozatban végig alafestd zenéket hallunk.
Egészen attol kezdve, hogy Mia bemegy a munkahelyére a kavézdba, lagy jazzdallamokat hal-
lunk, mely eleinte diegetikus — hogyha a néz6 ugy tekinti, hogy a kdvéz6 hangszordibol jon a
zene —, a munkaideje lejarta utan azonban egyértelmiien non-diegetikus alafestésként funkcio-

nal. A két f6szerepld beszélgetése sordn egy ponton felcsendiilnek a City of Stars dallamai, ami
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szimbolikus szerepet tolt be, hiszen ez a dal repetitiv modon jelenik meg a film folyaman, a két
protagonista kdzos romantikus jeleneteinek osszekotd elemeként szolgél. A késébbi jelenetek-
kel szemben, melyekben szintén hallhato a betétdal, itt még nem a szereplok éneklik, csak a

filmes vildgon kiviil hallhat6, a néz6 szamara segiti az értelmezést.

Beazonosithatunk a filmekben olyan tipusu zenés jeleneket is, melyekben a fészereplok
hivjék fel a figyelmet a hattérben jatsz6do zenékre. A Guy and Madeline on a Park Bench és a
Whiplash esetében hangszorobol kiszirddo diegetikus zenékre tesznek megjegyzést a férfi f6-
szereplok. Az elsé film esetében Guy kritizalja az autobdl kihallatszo zenét, azon elmélkedik,
hogy miért csak olyan tipusu zenéket livoltetnek az emberek, mint amilyen a jelenetben is hall-
hatd. Guy tehat elégedetlenségét, ellenszenvét fejezi ki a mifaj irant egysikisadga miatt. Az
utobbi filmben Andrew egy, az 1930-as évekbdl szarmazo, When I Wake cimet viseld jazzdara-
bot azonosit a pizzdzoban. ,,I really like the music, that they play” — mondja a dobos, kifejezve
elégedettségét a zenével kapcsolatosan. (32:31) Ez a zenemii valdjaban Justin Hurwitz szerze-
ménye, nem pedig a 30-as évek egy jazz remekmiive. A rendezd itt valosziniileg ujbol a karakter
jazz irdnti szenvedélyét szerette volna megerdsiteni. A Kalifornia dlom esetében mar €16zenérol
besz¢liink, mivel Seb elviszi Midt egy jazz-koncertre, mellyel célja a jazz szépségének és kii-
lonlegességének bemutatdsa a holgynek, ugyanis Mia ,,utdlja a jazzt”. Itt is el6jon tehat Cha-

zelle azon tanitd szandéka, hogy a nézot egy kicsit jobban bevonja a jazzkultaraba.

A zenés jelenetek tehat rendkiviil sokrétiiek Chazelle filmjeiben: taldlkozunk teljes mér-
tékben non-diegetikus filmzenékkel, melyek csak hattérzeneként funkcionalnak; diegetikus ze-
nékkel, melyeknek nem toltenek be centralis szerepet; zenélds/éneklds jelenetekkel, melyek
teljes mértékben realisztikus kdzegben jatszodnak — diegetikus zene, minden karakter hallja —;
diegetikus ¢és non-diegetikus hangok egy jeleneten beliili keveredésével — melyek meghatro-
z6an musicaljelenetek —; olyan jelenetekkel, melyekben a karakter énekel, de més karakterek
nem halljak azt; valamint hattérbdl hallatszo, diegetikus zenékkel, melyekrdl a karakterek em-

litést tesznek a jelenet egy pontjan.
6.3. Zenés jelenetek elemzése

Akovetkezdkben olyan zenés jeleneteket fogok elemezni, melyekben a férfi fészerepld és hang-
szere all a kdzéppontban. Viszonyukat a zenéhez, audiovizualis jegyeket, a rendezd egyedi sti-

lusanak megjelenését és a ,,zenekészités” kozegét vizsgalom.
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6.3.1. Guy and Madeline on a Park Bench

A 2009-es miiben egyetlen koncertjelenetet lathatunk, az 6sszes tobbi proba-, musical- vagy
egyéb zenés jelenet. A koncertjelenetben, melyben Guy a jazz-zenekar trombitasaként szerepel,
végig a férfit latjuk hangszerével egy félkozeli planban, a kameramozgas minimalis. Ezen kiviil
csupan egy masik bandatag feje bubjat latni fel-felbukkanni, amit a kézikameras rogzités ered-
ményez. A néz6 annak ellenére, hogy nem latja a kozonséget, sem a banda tobbi tagjat, érzékeli,
hogy egy koncertrdl van sz6; a hattérben hallhatdo morajlasbol, halk beszélgetésbol, esetlegesen
az akusztikdbol kovetkeztetheti ki. Halljuk Guy-t trombitélni, azonban nem latjuk a banda tobbi

tagjat zenélni, a képen kiviilrdl jon a zene tobbi része.

Ennek a koncertjelenetnek nincs elézménye vagy barmilyen felvezetése, mintha csak
hangulatfestd vagoképként funkcionélna, a cselekményt nem alakitja. Kiilondsebb érzelmeket
sem akar kivaltani a nézébdl a jelenet, csupan a Guy arcan megjelend mosoly utalhat a férfi
zene iranti szeretetére, a zenélés életérzésére. Egy leird jelenetrdl van szo, mely a film doku-
mentumfilmes stilusdbol adodik, szdmos ilyen jelenet talalhatdo a miiben. Narratologiai szem-
pontbol mar érdekesebb jelenet az, melyben Guy egy visszaemlékezése soran, flash-back tech-
nikan keresztiil lathatunk egy probajelenetet. A jelenet eldzménye, hogy Guy megmutat egyik
baratjanak egy zenélésrol késziilt felvételt zenelejétszojan keresztiil. Itt a film diegetikus zené-
bdl (lejatszo) atmegy egy pillanatra non-diegetikusba (Guy arca a jelenben, de élézene a mult-
ban), majd ujbdl diegetikussa valik (él6zene, a banda tagjai adjak eld). Ez utan lathatjuk a le-
jatszon a tobbieknek bemutatott jelenetet. A zene statusza megvaltozik: a lejatszobol atkeriil az
¢lézenés jelenetbe. A valtas eldtt Guy elgondolkod¢ tekintetét 1atjuk, melynek oka, hogy a mult-

béli zenélés alkalmaval még egyiitt volt Madeline-nel, és felidézi az élményt.

Premier planban lathatjuk a zenészeket: el6szor a fivosdkat, majd a dobost és a billen-
tylist. Néhany zoom-out tdbbet is megmutat a szereplokbdl, foleg, amikor a két fiivost mutatja
egymas mellett. Gyakoriak a gyors vagasok ¢€s a kozelik mind a hangszerekrdl, mind a zené-
szekrodl, a jelenet alaposan megmutatja a hangszereket. A lanyt is egy ilyen kozeli képen lathat-
juk, de eldsz6ér nem tudja a nézd, hogy 6 alakitja az egytagl kozonséget, a film csak a jelenet
legvégén mutatja meg nekiink panordmazassal a helyszint és a kozonséget. Mér itt, Chazelle
elsd filmjében fellelhetd ez a mozgalmasabb, a késdbbi filmeket elélegezd kameramozgas és a

jellegzetes vagasi technika.

A jelenetsor végén visszavag még az eredeti képre (Guy gondolkozik), feltehetden a lany

hianya miatt komorul el az arca. Itt mar nem sz6l a zene, csak egy kozeli képen latjuk a férfit.
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Ez a jelenet eldrevetiti a film végét: lathatjuk, hogy Guyt megviselte a szakitas, hidnyzik neki
a lany. A Madeline-r6l bevagott kozelik, valamint az, hogy egyediili nézoként szerepel a jele-

netben, a férfi €s a zene iranti szeretetét jelezheti, mely, mint kideriilt, Guy szamara igen fontos.
6.3.2. Whiplash

Andrew elsé fellépése a Schaffer Konzervatorium dobosaként kulcsszerepet jatszik a film cse-
lekményében. Egy olyan jelenetrdl van szd, melyet megel6z egy konfliktus, amely soran And-
rew ¢€s Fletcher kapcsolata tovabb élezddik. Az el6zmények miatt a néz6 fokozott fesziiltséggel
figyeli az eseményeket, mivel Fletcher korabban mar kegyetlen, megalazé modszerekkel kény-
szeritette ki a tokéletességet. Bar ebben a jelenetben nincs nyilvanvalo konfliktus, a korabbiak
miatt a néz6 szinte folyamatosan varja a fesziiltség robbandsat. Ez a tudatosan fenntartott, kés-

leltetett fesziiltség, suspense fontos dramaturgiai eszkoz.

A jelenet elsésorban Andrew és Fletcher kapcsolatara 6sszpontosit, a hatalmi harcuk vi-
zualisan is kiemelkedik. Bar a zenekar t6bbi tagja is jelen van, 6k hattérszereplokként funkcio-
nalnak. A zenészek hangszereire kozelit a kamera, ami egyrészt a zene technikai megvaldsita-
sdra, egy jazz banddban hasznalt hangszerek bemutatasara, masrészt az elvart tokéletességre
utalhat. A jelenet nagyban épit a tekintetek kifejezd erejére. Fletcher tekintete dominans, fe-
nyegetd és itélkez0. Andrew eleinte koncentralt, majd fokozatosan magabiztossa valik, ahogy
sikertil feliilkerekednie a sajat bizonytalansagan. Ez a fesziiltség szemkontaktusokkal, apr6 arc-
rezdiilésekkel fejezddik ki, és az operatdri munka kiemeli ezt a mikrodinamikét. A tekintetek

harca jol szemlélteti a mester-tanitvany kapcsolat hatalmi viszonyait.

A jelenet elején a dobot feliilrdl latjuk, ami a néz6t Andrew szemszogebe helyezi. Fletcher
viszont kiss¢ alulrél van fényképezve, ezzel hangsulyozva dominans, rettegett alakjat. Ez a né-
z6t is Andrew helyébe kényszeriti, mintha mi magunk is Fletcher itélete alatt allndnk. A vagas
a zene liteméhez igazodik. Amikor a zenében valtas torténik, a képek ritmusa is felgyorsul,
kiilonosen a dinamikus vagoképek (féleg hangszerek €s arcok) soran. A hangszerekre és And-
rew arcara iranyulod gyors zoomok is fenntartjak a fesziiltséget, mintha a nézd is ,,szurkolna”
Andrewnak, hogy ne rontsa el a darabot. A jelenet végén a lassi zoom egyfajta megnyugvast
jelez, Andrew kontrollt szerez, de a néz6 tovabbra is fesziilt marad, mivel az el6zmények miatt
folyamatosan varja a kovetkez0 Osszecsapast. Az eléadott zene a mar emlitett Hank Levy altal
irt Whiplash cimii dal. Az litemek bonyolultsaga tiikrozi Andrew kiizdelmét a tokéletességért.

A zene diegetikus, a banda adja el6 egy koncerten.
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A film utolso jelenetében Andrew végleg tillép kordbbi bizonytalansagain, és atvalt ala-
rendelt tanitvanybdl 6nallo miivésszé. Ez nemcsak Andrew karakterfejlodésének tet6zése, ha-
nem a hatalmi viszonyok végsé megfordulésat is jelzi Fletcher és Andrew kozott. A fia 6nalldan
kezdi el jatszani a Caravan cimii darabot, teljesen figyelmen kiviil hagyva Fletcher utasitasait.
Ezzel Andrew ki is veszi az irdnyitast Fletcher kezébdl. Ez az a pont, ahol a karakterek kozotti
erdviszonyok megfordulnak: Fletcher eldszor dobbenten néz, és azt mondja Andrewnak, hogy
k1 fogja kaparni a szemét”, de utana elfogadja a helyzetet, és kiséri Andrew-t. A rendezd szan-
dékosan elnyujtja ezt a folyamatot, hogy a néz6 atérezze a hatalmi atrendezddés pillanatdnak

sulyat.

A jelenet elején Andrew-t alulrdl mutatja a kamera, ami a hatalmi pozicidvaltast vetiti
eldre. A jelenet tele van gyors vagasokkal, amelyeket a zene ritmusa diktal. ,,One thing I’d say
was absolutely in common between La La Land and Whiplash and even my very first film Guy
and Madeline, was trying to find a way to, for lack of a better way of putting it, film jazz in an
exciting way. Sometimes that means emphasizing the physicality of the music, like in Whiplash,
and sometimes that means emphasizing the rhythms.” — nyilatkozta Chazelle a Vulture magazin
szamara (Marchese, 2016). Ebben a jelenetben ez a kijelentése nagyszerilien szemléltethets. A
kamera sokszor travelling mozgast végez (koveti a szereplOket, mozog a hangszerek koriil),
ami rendkiviil dinamikussa és energikussa teszi a jelenetet, és a dobszolo alatt a vagasok fel-
gyorsulnak, szinkronban a zenei ritmussal. Chazelle stilusjegye ez a fajta kameramozgas, amely
nemcsak a zene intenzitdsat, hanem az érzelmi fesziiltséget is noveli. A jelenet azért marad vé-
gig izgalmas, mert az operatéri munka, a vagasok €s a zenei dramaturgia fenntartja a fesziiltsé-
get. A néz0 folyamatosan figyeli Fletcher reakcidjat, hiszen az elézmények miatt varja, hogy a
férfi mikor robban. Emellett Andrew dobjatéka dnmagéban is lenyligézé. A zoomok Andrew-
ra, a dobokra és Fletcher arcéra iranyulnak, ezzel a hdrom legfontosabb ,,szerepld” kapcsolatara
Osszpontositva a nézd figyelmét. Andrew szo6ldja alatt rengeteg kozelit latunk az arcarol, a dob-
verdkrol, a cintanyérrol, a dobrol és Fletcherrdl, st még a fia apjarol is. A szuperkozeli képek
a szemekrdl az egyenrangusagot sugalljak, a jelenetben ,,ketten maradnak”. Fletcher mar nem
dominans vezetd, hanem partnerré valik ebben a zenei csucspontban. A koradbbi ,tekintetek
harca” az egyenrangusag és az elismerés szimbolumava valik. A jelenet végén egy lassabb
zoom-int latunk a bandara, melynek Andrew all a kézéppontjdban. A jazz-klasszikus Caravan
adja a jelenet zenei alapjat. A zenét diegetikus modon halljuk, hiszen a zenekar valdban jatssza
a koncerten. Kiemelt jelentdségli a hangkezelés. Halljuk az iitések finom részleteit, a verd ko-

pogasat a dob feliiletén, az iitések erdsségének valtakozasat. Ezek a hangok a realizmust
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erdsitik, mely Chazelle filmjei koziil ebben jelenik meg a legerételjesebben, €s a dobverés pon-

tossadganak fontossagat hangsulyozzak.
6.3.3. Kaliforniai alom

Seb miivészi és személyes valsdganak legkifejezobb jelenete a Start A Fire fzi0s jazz-dal kon-
certrészlete. A jelenet egy csendes, meghitt képpel indul, ahol a reflektorfény kizarolag Sebas-
tiant és a zongorajat vilagitja meg. Ez az intim, maganyos kezddkép illeszkedik ahhoz a narra-

tivahoz, hogy Seb eredeti dlma az volt, hogy tiszta jazz-zenét jatsszon.

A feliilnézeti kameraallas akar mar sejtetheti Seb alarendelt szerepét a jelenet kovetkezo
perceiben, de vizualisan kiemeli a f6szerepldt €s hangszerét is. Az utobbi Chazelle filmjeiben
egy megszokott mddszer, Andrew hangszerét is gyakran lathatjuk feliilrdl, az {itések kihangsu-
lyozasa érdekében. Amint az énekes (John Legend) megjelenik, az operatdri munka is megval-
tozik: 6t alulrdl fényképezik, ami a hatalmi viszonyok atrendezését jelzi. Ez az eré szemben all
Sebastian korabbi képi dbrazolasaval, akit most mar a hattérbe szoritanak. A vizualis megoldas
Seb alarendelt helyzetét szimbolizalja a miivészi szabadsagat tekintve is. A hangsuly attevédik

az énekesre, a tancosokra ¢és a szines fényekre.

A jelenet egyik legfontosabb vizudlis eszkdze a szinkontraszt: mig Sebastian fekete ruhat
visel, a szinpad hirtelen tele lesz vibralo szinekkel (lila, sarga, kék, piros) €s dinamikusan val-
tozo fényekkel. Ez nemcsak a zeneszam popos, show-jellegii stilusat erdsiti, hanem a vizualis
elnyomast is szimbolizalja. Sebastian feketében marad, mikoézben koriilotte minden ,,szines-
szagos”, ezzel egyértelmien kiviilallova, elnyomott figurava valik a szinpadon. Amikor a ka-
mera athalad Seb f6l6tt, az operatdri-rendezdi technika egyértelmiien mutatja, hogy Seb nem
fontos része a miisornak. Hasonldan a Whiplash dinamikus vagasaihoz, a jelenet tele van gyors
vagasokkal, a hangszerek és az énekesek close-up képeivel. Ez fokozza az érzéki tulterhelést.

A nézd szinte nem tudja, hova nézzen, ami szandékos eszkoz a rendezd részérdl.

Mia szintén fontos vizualis elemmé valik ebben a jelenetben. A jelenet elején kiemelik 6t
a tomegbdl, fény ragyog ra, az arckifejezése tele van boldogsaggal, biiszkeséggel. Ahogy halad
a jelenet, egyre inkabb eltiinik a tdmegben. A kamera mozgésa és a tomegjelenetek vizualisan
szimbolizaljak azt, hogy Mia fokozatosan felismeri: amit lat, az nem az, amit Sebastian korab-
ban mondott neki, vagy amire a férfi vagyna, csupan feladta az almat, és ,,beallt a sorba”. Az
arckifejezése is megvaltozik: az 6rom lassan zavarra, csalodottsaggé alakul. Végiil a tomegben

1év6 kékes szinek veszik koriil, ami a hidegség, az elidegenedés szimboluma. Ez a kontraszt
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erdsen hangsulyozza az érzelmi tavolodast, a csalddottsagot. Chazelle rendezdi stilusara jel-

lemz0, hogy nem szavakkal, hanem képi elemekkel mesél el érzelmi valtozasokat.

A zenei stilus fuzios jazz, és ez mar 6nmagaban is ellentmondasos Seb jazzrdl alkotott
nézeteihez képest. Ez a miifaj keveri a jazzt a popzenei elemekkel, de a jelenet hangulatdban és
vizualis vildgaban sokkal kozelebb all egy popzenei kliphez. Az élénk szinek, az énekes domi-
nancidja, a tincosok, a reflektorok és a villogo6 fények a popkoncertek vildgat idézik, ezzel még
eroteljesebbé téve a kontrasztot Seb dlmaihoz képest. A zenélés vizualis megjelenitése is fontos:
eléfordul, hogy Seb fél kézzel jatszik a zongoran. Ez azt is szimbolizalhatja, hogy Seb itt mar
nem teljes szivvel vesz részt a zenélésben. Ez a jelenet az egyetlen a Kaliforniai alomban, ahol
az éneklés nem musicalszerii. A dal szOvege nem a torténetmesélést vagy az érzelmek kifejezé-
sét szolgalja, hanem egy valodi koncert részeként jelenik meg. Ez szdndékos elidegenitd hatas-
sal bir. A dalt John Legend énekli, és kifejezetten a filmhez irtak. A zenét Justin Hurwitz és

harom masik zeneszerz6 komponalta.

A film utols6 jelenetsora, amely Mia €s Sebastian utjainak utolsé keresztezddését mutatja
be, érzelmi és vizudlis szempontbol is a film cstcspontja. A jelenet kezdetén Mia és férje haza-
felé tartanak, amikor egy jazzbarbol kiszlir6do zene felkelti figyelmiiket. A bar falan Mia meg-
latja az évekkel ezelott altala tervezett logot, mely vizualis emlékeztetd egyszerre nosztalgikus
¢és érzelmileg megterheld. Mia férje elismerd megjegyzéseket tesz, ami a Seb altal elképzelt
sikerek megvalosulasat is jelképezheti. A barban a jelenet elején sotét, lilas-kék tonusok domi-
nalnak, amelyeket a sarga lampafények tornek meg. Ez a szinhasznélat egyszerre idézi a me-
lankoliat és a nosztalgiat, mikdzben a nézot érzelmileg felkésziti a kovetkezd pillanatok intimi-

tasara.

Mia belép a barba, és meglatja Sebastiant a szinpadon, ahol a zongoran jatszik. Sebastiant
tavoli képekben, Miat pedig félkozeli és kozeli képeken latjuk: Mia mar latja a férfit, elontik 6t
az érzelmek, azonban Seb még csak az 6t beszippantd zenei kornyezet része. Mia arca szomo-
rusaggal teli, Seb biiszkének és boldognak tiinik, amig meg nem pillantja korabbi szerelmét.
Ezutan Sebastian elkezdi jatszani a Mia & Sebastian's Theme cimii dalt, az k6zos betétdalukat.
Miardl félkozeli képeket lathatunk, Sebrdl inkabb tavolikat a zongordjaval. Ezt koveti egy
close-up Mia arcara, majd a kép egy pillanatra els6tétiil, es n6 arcat egy masodperc mualva mar
az dlomvilagban lathatja a nézd. A zene szimbolikus kapocsként funkciondl, amely visszavezeti

Oket a kozos multjukba.
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A zongorajaték soran egy alomjelenet bontakozik ki, amely vibral6 szinekkel és stilizalt
képi megoldasokkal meséli el, hogyan alakulhatott volna Mia és Sebastian ¢€lete, ha egyiitt ma-
radnak. A jelenetben a mar a filmben bemutatott helyszinek és betétdalok kiilonb6z6 verzioi
jelennek meg. Az dlomvilag szines, mesebeli diszletei erds kontrasztban allnak a valosag lilas-
kék arnyalataival. Az Gjabb helyszinek, a szinhdzi musicalek vilagat idéz6 arnyjatékok és fan-
tasztikus elemek egy idealizalt boldogsagot dbrazolnak, amelyben Mia szinészndként, Sebas-
tian pedig zongoristaként ¢li meg miivészi kiteljesedését, mikdozben egymas iranti szerelmiik
megmarad. A jelenet azonban nemcsak egy romantikus idillt mutat be. A néz6 tudja, hogy ez a
vilag csupan illuzio, és éppen ezért kettds érzés jelenhet meg a befogadas soran. Az dlomjelenet
végén Mia és Seb betérnek egy jazz barba csakugy, mint a né és a férje a jelenet elején. Itt mar
a valosagban hallhaté melankolikus zongorajatékot halljuk, de a két karakter még par pillanatig

egylitt élvezi a zenét.

Ez utan a képsav is visszavalt a valos €letiikre. A kamera Sebastian kezét mutatja kdzelrdl,
ahogyan leiiti a dal utols6 hangjait. A dal végeztével Seb arcéra uszik a kamera, majd egy tavoli
képet mutat a férfirdl, aki egyediil iil a zongoranal. Mia férjével iil a nézdtéren, eleinte csak az
0 arcat latjuk, aztan behajol a képbe a férfi is. A hazaspar elindul kifelé, Seb csak ekkor pillant
fel hangszerétdl. Mia tavozik, de visszanéz Sebastianra. A két f6szerepld egy keserédes mosolyt
valt, ez a film érzelmi tetOpontja. Ez a pillanat egyszerre kifejezi az elengedést, a megbekélést
¢és a kolcsonos elismerést. A zene és a vizudlis elemek Osszhangja tovabb fokozza a jelenet

érzelmi hatasat, és emlékezetes lezarast biztosit a filmnek.
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7. Konkluzio

Damien Chazelle elsé harom nagyjatékfilmje olyan alkotasok, amelyek a zene, a torténetmesé-
1és és a karakterabrazolas 0sszefonddéasanak lehetdségeit tarjak fel. Dolgozatom sordn a zene
komplex szerepére mutattam ra: Chazelle alkotasaiban a zene nem csupan illusztrativ funkciot

tolt be, hanem aktiv részese az elbeszélésnek.

Bér a zene érzelmekre gyakorolt hatésa jelentds, kiilonb6z6 miifaju filmek esetében mas
¢s mas funkciokat képes betdlteni. A dolgozatban ismertetett miifaji kiilonbségek — a két musi-
cal és a zenés pszicholdgiai drama — révilagitottak arra, hogy a zenei elemek hogyan adapta-
l6dnak a kiilonb6zd narrativ keretekhez, miként valtoztatjdk meg a zene funkcidit. Mig a két
musicalben a zenei betétek kozvetleniil kapcsolodnak a cselekményhez, addig a Whiplash-ben

a zene az elszantsag, a kiizdelem és a siker metaforajava valik.

A rendezé munkdéssagéban kozos pontként jelenik meg a zene iranti szenvedély, amely
egyszerre miikodik az dnkifejezés €s a konfliktus forrdsaként. A karakterek dilemmai — legyen
sz6 a személyes célok és a kapcsolatok 0sszeegyeztetésérdl, vagy a miivészi tokéletesség haj-
szolasarol — univerzalis kérdéseket vetnek fel az aAlmok arardl és az dldozathozatalrdl. Az elem-
zett filmekben megmutatkozik, hogy Chazelle miként hasznalja a zenei jeleneteket a torténet-

mesélés eldmozditasara, a karakterek fejlodésének abrazoldsara és a nézd érzelmi bevonasara.

A jazz abrézolasa kiilonosen kiemelkedd Chazelle filmjeiben: a miifa; hagyomanyait
megodrizve probalja bevonni a jazz vildgaba a modern nézét. A rendezd személyes célja tehat,
hogy filmjein keresztiil érzékeltesse a nézdvel a jazz jelentdségét és haldoklasanak problémajat:
a kiilonboz6 zenéléshez kothetd targyak megjelenitésével, a miifajt 6vezd mitoszok diskurzusba

emelésével, €s a jazz-legenddk megemlitésével hozza kozelebb a nézot a jazz vilagahoz.

A zenei betétek sokféle szerepet toltenek be, €s kiilonb6z6 formakban, hangforrasokbol
jelennek meg. A zenék lehetnek diegetikusak — azaz a cselekmény vilagdban létezd hangok,
amelyeket a szereplOk is hallanak —, mint példaul a Whiplash probajelenetei vagy a Kaliforniai
alom fellépést abrazolo jeleneteiben hallhatod jazz. Ezek a zenei elemek gyakran kdzvetleniil
kapcsolodnak a cselekményhez, és a karakterek kiizdelmeit, érzelmi allapotait tiikrozik. Ugyan-
akkor Chazelle non-diegetikus zenét is haszndl, amely a cselekmény vilagan kiviilrdl érkezik,

¢s elsdsorban érzelmi alafestésként, de esetlegesen szimbolumként is funkcionalhat.

Chazelle filmjei, kiilondsen a Kaliforniai alom, tisztelegnek a klasszikus hollywoodi mu-
sicalek eldtt, mikdzben friss és korszerli narrativ megoldasokat alkalmaznak: nemcsak a zenés
film hagyomanyait 0jitja meg, hanem a mifaj kereteit is tagitja, egyedi vizualis és narrativ
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nyelvet teremtve. Ilyen példaul az almok és a kapcsolatok dsszeegyeztetésének dilemmaja. Ez
a kérdéskor mindhdrom filmet végigkiséri, a miivek vége azonban egyik esetben sem (egyér-
telmii) happy end, szemben a klasszikus hollywoodi musicalekkel. A zene és a képi megvald-
sitas szoros O0sszhangban van, a rendez0 egyedi stilusa felismerhetd €s 0sszehasonlithato a ha-

rom filmben.

Dolgozatom célja az volt, hogy ramutasson Chazelle filmjeinek egyediségére, hogy fel-
tarjam a filmek k6zotti hasonlosagokat €s kiilonbségeket, ezek altal pedig hozzéjaruljak a zenés
filmekrdl valéd diskurzus gazdagitasahoz. Az elemzett harom film altalanos érvényt kérdéseket
vet fel az Almok megvalodsitasardl €s az ezekhez vezetd utrdl, mikozben linnepli a miivészet €s
az Onkifejezés szépségét. A filmek elemzése és Osszehasonlitasa ravilagit Chazelle és Hurwitz
miivészi egylittmiikodésének sajatossagara €s sikerére, a kép és a hangsav szimbidzisara. A mo-
ralis kérdések vaszonra vitele és az ehhez parositott kiilonleges és sokszinii zenehasznalat az,

amely Chazelle filmjeit id6tallova és egyetemes jelentdséglive teszi.
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