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1. Bevezetés

A katolikus egyhaz nagy népszertiségnek orvend a tarsadalom- és intézményi kritikat
megfogalmazd filmekben ¢€s sorozatokban. E mivek viszonyulasa a vallashoz a
parodisztikus humort Brian életétél (Monty Python's Life of Brian, Terry Jones, 1979) a
nemrég bemutatott, komoly hangvételti Konklavé (Conclave, Edward Berger, 2024) cimi
filmig széles skalan mozog. Paolo Sorrentino olasz filmrendezd minisorozatai, Az ifju papa
(The Young Pope, 2016) és folytatasa, Az uj papa (The New Pope, 2020) az egyedi humor
¢s a dramai hangvétel olyan elegyével dolgoznak, amely képes ramutatni az egyhaz hibaira
ugy, hogy kozben annak méltosagat is megorzi. Az ifju papa kiemelkedik a katolicizmussal
foglalkoz6 miivek koziil, amit az is alatdmaszt, hogy a Vatikdn sajtéorganuma, a
L'Osservatore Romano is meglepden pozitiv kritikdval illette a sorozatot (Vatican
newspaper chimes in... 2017). A fiktiv XIII. Piusz egy varatlanul megvalasztott, fiatal,
amerikai papa, aki ifju kora ellenére maradi, mondhatni kézépkori nézeteket vall, abszurd
papasagan keresztiil pedig a sorozat az egyhaz modern korban elfoglalt helyzetérdl, jovojérol
¢s hatalmanak természetérél gondolkodik. A dolgozat Sorrentino sorozatainak e
tarsadalomkritikai aspektusara fokuszal, vizsgalva, melyek azok a narratoldgiai és esztétikai
sajatossagok, amelyekkel a miivek ramutatnak az intézmény gyengéire, és milyen jovoképet
josolnak a valldsnak a modern tarsadalomban. Ezek teljes korli megértéséhez azonban
elengedhetetlen attekinteni a vallasszociologia a sorozat szempontjabdl is relevans elemeit.
Az ifju papa egyhazkritikdja abszurd képekben és cinikus humorral kdszon vissza, igy
sziikséges a humor ¢€s a tarsadalomkritika talalkozasi pontjdn a szatira elméleteibe valo
betekintés is. A szocioldgiai kontextus €s a szatira Gsszefliggései szolgalnak a filmelemzés
els6dleges elméleti keretekeiként, elOsegitve a sorozat egyhazkritikai gondolatainak
megertesét.

Sorrentino a Vatikant nemcsak mint vallasi, hanem mint politikai intézményt is értelmezi,
igy a sorozatok nem csupan egyhazkritikaként, hanem ettdl elvalaszthatatlanul politikai
karikaturaként is miikodnek. Az elemzés Az ifju papa kapcsan megvizsgalja a sorozatban az
intézmény jelenkori helyzetének é&brazolasmodjat, a karakterek sztereotipikus jellegén
keresztlil az egyhazat érintd tarsadalmi jelenségekre adott reflexiojat, XIII. Piusz és az
egyhaz identitasanak parhuzamait, illetve Az uj papaban a politikai hatalom karikaturisztikus
jellegét. A sorozat szimbolizmusénak, valamint a humor és a vizualitds interakcioinak
értelmezésével az elemzés azokra a formai és stilisztikai sajatossagokra hivja fel a figyelmet,

amelyeken 4t a sorozatok az egyhaz és a hatalom 6sszefiiggéseirdl gondolkodnak, mindezt
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vallasszocioldgia elméletekkel €s a szatirikus elemek feltarasaval tdmasztva ala. Az ifju papa
€S Az uj papa Osszetett képet rajzolnak az egyhdz mikddésérdl, a papok életvitelérdl és a
szakralitas kérdéseirdl, igy sok szempontbdl elemzés targyat képezhetik. A dolgozat mindkét
szériat vizsgalja, am kiemelt figyelmet fordit Az ifju papa szimbolikéjara, amely az egyhaz
identitasat és hatalmat vizsgalja. Az uj papa, amely a profan és egyhazi kapcsolatok
miikodésére helyezi a hangsulyt, a politikai karikaturdk, illetve a két sorozaton ativeld,
valamint parhuzamosan miikod6 narrativa szempontjabol szintén részét képezi az
elemzésnek. A felvazolt tarsadalomkritikai fokusszal e kutatds hozzajarul az egyhazrol
gondolkodé miivek trendjeinek és mondanivaldinak, illetve a vallast és a humort 6tvozo

alkotasok eszkozeinek és céljainak megértéséhez.

2. Miifaj és forma

Sorrentino szerint a minisorozat a film és az irodalom ,,szerencsés fia” (Interview: Paolo
Sorrentino... 2017). A rendezd, akinek az elsd sorozata Az ifju papa volt, a jatékfilmjeivel mar
korabban ismertté valt, 4 nagy szépségért (La grande bellezza) Oscar-dijat is nyert (Hogan
2020). A miniszéria szerinte a regények kiterjedd iddvonaléval és a mozi vizudlis lehetdségeivel
rendelkezik, amely mindségének javuldsa részben az amerikaiaknak koszonhetd. Sajat
munkaira ezért kevésbé sorozatként, mint inkéabb ,,tizoras filmként” tekint (Interview: Paolo
Sorrentino... 2017). Az ifju papa és Az uj papa olyan transznacionalis produkciok, amelyek az
HBO 2010-es évekbeli tartalomgyartasi stratégidjaban kiemelt szerepet kaptak, mint részben
eurdpai, részben amerikai gyartasu sorozatok (Hansen et al., 2020: 1-7). A lokalizalt tartalmak
¢s a helyi gyartas kultarajat valojaban a Netflixnél is sokkal hamarabb kialakit6 HBO azonban
2022-ben az HBO Max-ra valo valtas soran felszamolta, mert nem jelentett szimukra stratégiai
prioritast és piaci elonyt (Csordas — Galik 2024: 158). Az ifju papa keletkezésének koriilményeit
azonban még a lokalizaciéra €pitkezd tartalomgyartasi stratégia hatdrozta meg. E mikodés
alapelve pedig az volt, hogy bar kevesebb tartalmat hoznak létre, az egyedi €s mindségi legyen,
ezért a kereskedelmi — miivészi, illetve ,,miifaji — nem miifaji” ellentétparok kozott keresték az
egyensulyt. Europa lehetdségeit abban lattdk, hogy a nemzeti és regiondlis identitasok
figyelembevételével olyan tartalmakat gyartsanak, amelyek jol milkddnek lokalisan, am
megvan a potencialjuk a nemzetkozi kozonség elérésére (Hansen et al., 2020: 4). Bar Sorrentino
munkai nem tartoznak a kizarolag helyi készitésli sorozatok koz¢, Kalai Sandor, Keszeg Anna

¢és Kim Toft Hansen az eurdpai streamingtartalmakrol szol6 tanulméanyukban Az ifju papat, Az



uj papat és a Csernobilt (Chernobyl, 2019) is megemlitik mint amerikai-eurdpai
koprodukcidkat. Az HBO ezekben az években nagy érdeklddést mutatott a nemzetkozi
egylttmiikodések irant, amelyet koltséghatékonysagi és kockazatvallaldsi szempontbol is
elonyosnek talalt. Ezt a stratégiat valojaban a helyi produkcids szolgaltatok nagyszabasu
tartalmak készitésére vald alkalmazasa alapozta meg, mint példaul a Tronok harca (Game of
Thrones, 2011-2019) esetén (Hansen et al., 2020: 7).

televizids munkakra, amitdl a helyi gyartas konnyen tett szert vonzerdre. A minisorozat pedig
,magnesként vonzza a tehetséges producercket” (Hansen et al., 2020: 8), amely Sorrentino
véleményében is visszakOszon. Steve Matthews, az HBO dramafejlesztésért felelds alelndke a
Kalai¢knak adott interjujaban elmagyarazta, hogy a miniszéridk iranyaba val6 eltolodas oka
tobbek kozott, hogy marketing szempontjabol gazdasagosabb elkésziteni hdrom kiilonallo, hat
epizddos sorozatot, mint egyet hisz epizoddal (Hansen et al., 2020: 8). Matthews a miifaji és a
helyi tartalmakrdl gondolkodva kiemelte azt is, hogy az HBO azért miikodik, mert vallalja a
kockazatot, hogy megfogjon miifajokat €s kiforditsa 6ket. A mara mar felszamolt HBO Nordic
is hangstlyozta, hogy az ambicidé az eredeti, miifajokat jradefinidld és elgondolkodtato
tartalmak 1étrehozéasa, hisz a szolgdaltatoval gyakran tarsul az innovativ, meglepd sztorik
gondolata, amelyek mély nyomot hagynak a nézében a befejezésiik utan is. Emellett kiemelik
azt az asszociaciot, amely szerint az HBO az ,,edgy content”, a merész €s provokativ tartalmak
streamingszolgaltatdja, ahol gyakran megjelenik erdszak, meztelenség vagy tragar nyelvezet
(Hansen et al., 2020: 4).

jellemz4i mind igazak, a miivészi-kereskedelmi polus kozéputjan elfoglalt helye, miifaji
komplexitasa és provokativ téméja miatt is. Utdbbi kettdvel az elemzés is részletesen kivan
foglalkozni. Az ifju papardl sziileté cikkekben eléfordulnak olyan kifejezések, mint az ,,isteni
komédia” (Blanski 2017), ,,intelligens és provokativ” (Faggioli 2017), ,,intézménykritika”
(Eckardt 2017) és a ,,Vatikan biineinek karikaturaja” (Faggioli 2017). Mégis ugyanezen cikkek
kozott azt is irjak, hogy a sorozat nem parddia és tobb mint egyszert ,,antiklerikalis szatira”
(Faggioli 2017). A ,,tobb mint szatira” attitiidot arra alapozzak, hogy az egyhazat oly gyakran
lejaratni kivand hollywoodi arucikkekkel (Blanski 2017) szemben ,,ide szinfolt” (Horvath
2017), amely megprobal a papok oldalara allni. Sorrentino papajat ugy is definidlja egy cikk,

mint ,,kevésbé szatirikus, inkabb ultramontan™! (Austerlitz 2017). A rendez6 elmondta, hogy a

! Papaparti, a Vatikan kdzponti hatalmat tamogato.



sorozatok elkészitésével nem akart tiszteletleniil és agressziven viszonyulni a katolikus
egyhazhoz, hiszen egyre gyakrabban vadolnak meg papokat visszaélésekkel, mig 6 ennek
kozepette megprobal pozitiv fényt vetni a papsagra, ,,annak minden hibdjaval és
gyenges¢gével” (Bizio 2020) egylitt. Ugyanakkor ragaszkodik ahhoz is, hogy nem fé¢l
felelosségre vonni egy ekkora intézményt, amit olyan vadakkal illetnek, mint a
gyermekbantalmazas (Eckardt 2017).

A sorozatokban tehat egyszerre jelenik meg egy megértd, az egyhazat és a papsagot beliilrol
szemlélo attitiid, illetve egy kritikai hangvétel, amely e belsé szemlélodés ellenére tisztan latja
az egyhaz gyengéit és nem fél ramutatni azokra. Az ifju papat e kettésség emeli ki az
egyhazkritikus mivek sorabol. Azt a kérdést, hogy a sorozat barmilyen elmélet mentén
kategorizalhato-e szatiraként, e dolgozatnak nem célja megvalaszolni. Arra viszont kiemelt
hangsulyt fektet, hogy a szatirikus humor elméleteit attekintse, és ezek segitségével ramutasson
ennek megjelenésére Sorrentino sorozataiban is. Ahhoz azonban, hogy az abszurd és a groteszk
értelmezhetévé valjon, sziikkséges megismerni a valés mércét, amelyhez képest szatirikussa
valik a reprezentacié (Frye 1998: 189). Ez a vallassal ¢és az egyhazzal kapcsolatos elméletek
attekintését takarja, amelyek relevans elemeinek ismerete nagyban hozzajarul a sorozat

formanyelvi megoldésainak értelmezéséhez.

3. Vallas és egyhaz

A vallasszociologia egyik legfontosabb kérdéskore — és egyben Az ifju papa vizsgalodasanak
targya — a vallas szerepének megvaltozasa a modern tarsadalomban (P. Szilczl 2017: 63),
valamint az egyhdzi intézmény a kultira, a gazdasag és a politika rendszerével valo
kapcsolatanak atalakulasa. A vallasszociologiai irasok oOva intenek attol az elhamarkodott
kijelentéstdl, hogy a vallas jelentdségét vesztette a tarsadalmi rendszer modernizacidjaval
(Tomka 2011: 35). Ehelyett olyan megallapitasokra érdemes torekedni, melyek szerint a
vallasossadg szerepe alapvetéen megvaltozott, igy hanyatlas helyett inkabb atalakulasrol,
Ujrapozicionalasrol van sz6, melynek kiinduldpontja a tdrsadalom modernizacio soran torténd
rendszerszintii transzformdacidja (Tomka 2011: 35).

A vallas és az egyhaz helyzetét atalakitd gazdasagi és tarsadalmi valtozadsok Tomka Miklos
szerint hdrom f0 teriileten valosultak meg: a technikai ujitasokkal jar6 materialis szabadsag és
varosiasodas; a vallast hordozo6 kozegeket gyongité mozgékony, spontdn emberi kapcsolatok;

illetve e valtozasokat, valamint az ember és a vilag mibenlétét értelmezd kultara teriiletén



(Tomka 2011: 36-40). Utobbirdl érdemes megemliteni azt a tulajdonsagat, hogy a bibliai
tényleirasokat szimbolikus, erkolcsi tanitasokka és Osszefliggésekké kezdte alakitani, amelyre
Ferenc papa is reflektalt, utalva ra, hogy ezen torténetek sz6 szerinti értelmezéséhez vald
ragaszkodas gyengitheti az egyhaz helyzetét (McCarten 2019: 18). Hiszen a kiilonb6zo
vilagképek parhuzamos jelenléte miatt a vilagi gondolkodas szamara értelmezhetetlen Iényeg a
vallasi tartalom megértésének akadalyava valhat (Gorfol 2017: 50). A kultiravaltas masik
jelentds eleme a vallaskritika elterjedése, amely a freudi pszicholdgian, a marxi szociologian €s
a nietzschei filoz6fidn at meghirdette a vallds nélkiili tarsadalom eszményét. Mindezek
végeredményeként a modern tarsadalom ,véget vetett a vallds magatdl értetddd ¢és
tarsadalmilag alternativat nem hagyo jellegének™ (Tomka 2011: 41). A vallas a tarsadalmi ¢€let
sajatos részteriiletté alakulasdban az egyhaz és az allam radikalis elvalasztisa is szerepet
jatszott, amely a nemzetallami gondolkodés és a profan politikai szféra er6s6dése mentén a
vallas szemsz0gébdl nézve ,,jelentdség- és szerepvesztést” (Tomka 2011: 47) jelentett, mig az
elobbiek szamara a vallastol valo fliggetlenedést. Tomka szerint ez a folyamat még napjainkban
sem zarult le, am az egyhdz sajat magardl valdo gondolkodasaban megfigyelhetd a valtozas
(Tomka 2011: 41-47).

A vallas fogalmanak definialasa elengedhetetlen a jelenkori helyzetének megértéséhez, igy
az err6l gondolkod6 filmek és sorozatok értelmezéséhez is. A hanyatlasrol vagy éppen
megujulasrol szamot adod szakirodalmak véleményeltéréseink oka ugyanis sok esetben a
szelektiv értelmezés, amelynek kdvetkeztében a vallas kapcsdn nem azonos iddszakokrdl vagy
vonatkozasokban beszélnek (Tomka 2011: 64). A ,,vallas” sz6 definidlasdhoz Daniéle Hervieu-
Léger kétfajta értelmezést kiilonboztet meg, mondvan, hogy a vallas egyrészt ,,mindennapi
tapasztalataink megértésére, értelmezésére szolgal” (P. Szilczl 2017: 70), masrészt ,,valamely
torténelmi egyhaz hagyomanyaba illeszkedd szimbolumok és tettek, azaz konfesszionélisan
kotott elképzelések és gyakorlatok rendszere” (P. Szilczl 2017: 70). Valamelyik felfogas
melletti elkotelez6dés mutatja, hogy a vallas jelenkori szerepének tobbféle interpretacioja
1étezik (P. Szilczl 2017: 70). A masodik definici6 alapjdn mar az is tisztazasra szorul, hogy a
vallast nem szabad a tarsadalmivé vélasakor rogziilt kommunikélhaté és athagyoméanyozhatd
formajaval azonositani, tehat nem mertl ki abban az intézményesiilésben, amelyet egyhdznak
neveziink (Tomka 2011: 68).

A vallasos gondolkodés jelent6ségének valtozasarol, valamint a valldsos intézmények
erodalodasardl folyd diskurzus a szekularizacios felfogas koriil kezdett kiépiilni, vizsgalva a
vallas szerepét és statuszat a modern tarsadalomban (P. Szilczl 2017: 63). A szekularizacid

fogalmanak hasznélata a kiilonb6z6 tudoméanyokban vald sokféle jelentése miatt azonban
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tovabbi értelmezés nélkiil nem célszerti (Tomka 2011: 209), s mivel e dolgozatnak nem is célja
az egyhaz modern helyzetének teljes korli bemutatasa, igy csupéan a valtozas folyamatait leiro,
a sorozat szempontjabdl is relevans alternativait érdemes attekinteni.

Az ifju papaban a hivokhoz vald viszonyulas tudatosan abrdzolt meg nem értést tiikroz.
Lenny Belardo, azaz XIII. Piusz beszédeibdl barmiféle elemzés nélkiil is kitlinik a
modernizéciora tett kisérletek visszaforditdsdnak szandéka és a hivok igényeivel szembeni
értetlenség. Piusznak ehelyett elsddleges célja, hogy az egyhazat az ¢ szavaival élve olyanna
Lenny ezen megjegyzése kapcsan elengedhetetlen az intézményesiilési elmélet megvizsgalasa,
amely szerint az intézmény til er0ssé valasa esetén elszigetelddik, igy képtelen haladni a
tarsadalmi valtozasokkal, melynek kovetkeztében a vallds elvesziti azt az alapvetd szerepét,
hogy az emberek egzisztencidlis kérdéseire valaszoljon. Tomka szerint az igy bekodvetkezd
hanyatlasra az egyhaz vélaszolhat intézményi erejének csokkentésével a vallasi Ujjasziiletés
reményében (Tomka 2011: 209-211). A formak, amelyek a hagyomanyokban ¢s az
eldirasokban intézményesililnek, mindig hosszabb kulturalis fejlédés eredményei, igy
valamilyen mértékben mindig a multat tiikkrozik, a valtozasokkal vald 1épéstartas azonban az
,Ecclesia semper reformada”, vagyis ,,az Egyhdzat mindig Gjitani kell” (Tomka 2011: 69)
meggy0z6dés alapjan mégis kdvetelmény. Sorrentino miiveiben az egyhazkritika egyik
legszembetlinObb megnyilvanuladsi forméja az egyhaz megujulasdhoz vald szélsdséges
viszonyok abrazolasa, a sorozatban megjelend fiktiv II. Ferenc extrém reformjain, vagy XIII.
Piusz konzervativizmusan keresztiil. Piusz vezetése alatt a vilag felé valo nyitas helyett falakat
emel6 egyhdz narrativajanak megértéséhez ezért fontos beszélni a vallas és az egyhaz
onértelmezésérol.

Az erre tett legjelentdsebb kisérlet a szociologusok altal a huszadik szazad egyik
legfontosabb vallasi eseményének tartott II. Vatikani Zsinat volt, amely XXIII. Janos
Osszehivasara 1962-ben kezd6dott.? A négy éven at tartd zsinat 16 végleges dokumentumaval
ujrapozicionalta a teoldgia valamennyi szakteriiletét (Gardonyi 2018: 16). Az egyhaz
felzarkoztatdsa érdekében vita targyat képezte a modern vilagban vald elhelyezkedés, a
vallasszabadsag, az 6kumenizmus és a tdmegmédidhoz valé viszonyulds (O’Malley 2008: 3),
amely fogalmak puszta felmeriilését Sorrentino papaja a megkorondzasaval parhuzamosan

diktatorikus modon itéli el. Az egyhdz dnmaga modernizacidjara tett kisérleteinek ismerete e

2 XXIIL. Janos 1963-as halalat kovetSen a zsinat VI. Pal papasaga alatt fejez8dott be. Az utdnuk tronra keriild,
minddssze 33 napon at uralkodo 1. Janos Pal a két elddjének tisztelegve valasztotta dupla nevét. (McBrien 2006:
321-328.)



parhuzamok miatt valik fontossa, igy Az ifju pdpa esetében kiemelt jelentdséggel bir az
intézményi felzarkoztatds gondolata. Ez a sorozatban az abszurdan régimodi XIII. Piusz
elképzelései, mig Az uj pdpdban a Piusznak ellentmond6 III. Janos Pal kortars gondolkodasa
mentén tematizalodik. A zsinatot 6sszehivo XXIII. Janos a targyalasok céljat gyakran az olasz
»aggio-namento” kifejezéssel hatarozta meg, amely jelentése ,,naprakésszé tétel” (O’Malley
2008: 9). A zsinat esetében az Onértelmezésbdl kdvetkeztek ugyan valtozasok, ezek azonban
nem alakultak strukturalis reformokka (Joas 2017: 25). A konzervativizmus mértékét jelzi az
is, hogy néhany felmeriilé kérdés megvitatasra sem keriilt, mert szenzitiv jellegiikre valo
tekintettel VI. Pal visszatartotta 6ket a napirendrdl. Ilyen volt az egyhazi colibatus, a
fogamzasgatlas, valamint a Romai Kuria, a Vatikan kozponti hivatali apparatusanak reformja
(O’Malley 2008: 6).

A modern tarsadalomban betoltott szerep szocioldgiai elméletei kapcsan fontos még
megemliteni a vallasi piac gondolatdt, amely abbol indul ki, hogy az ember alapvetd
sziikségletei koz¢ tartozik az értelemadas az élet olyan értelmetlenségeire, mint a halal, a
szenvedés és a gonoszsag, ez az igény pedig a vallas taptalaja, mert semmilyen tarsadalmi-
gazdasagi tényezd nem sziinteti meg (Tomka 2011: 211-212). Mivel konkurencia nélkiil kinal
az embereknek haldl utani életet, ezért a piac nem a vallas fennmaradasanak kérdését jelenti,
hanem a kiilonb6z6 egyhazak kozotti versenyt. Ez egy olyan fogyasztoi szemléletet feltételez,
amelyben a ,,vallasi vasarld” (P. Szilczl 2017: 68) egy széles kinalatbdl valogathat, ebben pedig
hatalmas szerepe van a médianak. A mediatizalt térben elmosodnak a hatarok, a vallasi
események médiaeseménnyé valnak (P. Szilczl 2017: 68-69). Sorrentio az 6nmagat tobbek
kozott médiaeseményként definidld papaja az egyhdz szokasaitél merdben eltérd attitiiddel
viszonyul a médianyilvanossag fel¢, szandékosan problémas stratégiaja azonban hosszl tdvon
bizonyos szempontbdl hatdsosnak bizonyul, amelyre a sorozat elemzése is hangsulyt fektet.

A médiakutatasban a szekularitds és a média viszonyanak vizsgalata elhanyagolt téma (P.
Szilczl 2017: 77). A fokusz legtobb esetben az, hogy a vallas szerepkorének csokkenését
hogyan idézi eld a szekularis média, illetve gyakran elOkeriil a vallasi tartalmak és a
médialogika 0sszeegyeztethetetlensége, vagyis mediatizalhatatlansdga. Ezek alapvetéen egy
médiapesszimista nézdpontbol kozelitenek az ,.elektronikus egyhdz” (P. Szilczl 2017: 77) felé,
igy nem kapnak elég figyelmet a pozitivabb olvasatok és a kozvetithetdség lehetdségei.
Utbébbival kapcsolatban a legfontosabb kérdés, hogy milyen alternativakat kinal a médiajelenlét
a vallasi tartalmaknak (P. Szilczl 2017: 77). A média altal ,,forgalmazott vallds” (P. Szilczl
2017: 79) a korabbi vallasossagtol vald eltéréseinek kutatdsa még nem bontakozott ki, pedig

tobb nyomos ok is van, amiért a t¢émaval foglalkozni érdemes. Ilyen a médiara a vallasi képzetek
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kozvetitésében is elsddleges forrasként hagyatkozd nyugati tarsadalom, a kdzosségi ritualék,
iinnepek tarsadalmi funkcidjat atvevé média, illetve a vallasi intézmények egyre nyitottabb
attitidje az igy adodo lehetdségek felé. Ezen kutatdsok kérdései kozé tartozhatna a vallasi
reprezentaciok témakore, a megjelenitett tartalom a médium technologiai jellemz6itol valo
fliggése, példaul hogy a televizio altal kozvetitett vallasossag miben tér el az internet
tapasztalataitol (P. Szilczl 2017: 78-79).2 Csaszi Lajos szerint is a média valik a kdzdsségi
ritualék szinterévé, a vallastol eredd tarsadalomértelmezési szerep atvételével (2002: 74). Mig
a fejezet elején targyalt tarsadalmi atalakulas soran a vallastdl ezt a kizardlagos értelmezési
feladatot a tudomanyok ¢és a filozofia vette at, a globalizacié koraban ,,a popularis kultara és a

média valt a szekularis vallas hordoz6java” (Csaszi 2002: 74).

3.1. Az egyhaz médiajelenléte

Ahogy a tarsadalomértelmezésbe bekapcsolodd média nyoman eldkeriilt, az egyhaz és a
nemzetdllam mellett a média valt a ,,modern tarsadalmi befolyasolds” harmadik fontos
tényezdjéveé (Csaszi 2002: 123). Ez nemcsak a vallas szerepének atalakulasa kapcsan fontos,
hanem az egyhdz médiajelenléte miatt is, a média ugyanis a moralis diskurzusok szinterévé is
valik, kozremiikodésével robbannak ki ugyanis botranyok, ezért a média és a botranyok
,»elvalaszthatatlanok egymastol” (Csaszi 2002: 123).

A Kkatolicizmus erds centralitdsa miatt az egyhdzzal kapcsolatos botranyok elsddlegesen
Vatikan allamra terelik a figyelmet, hiszen az ortodox kereszténységgel ellentétben a katolikus
egyhaz ligyei mind a Vatikan hataskorébe tartoznak. Tadeusz Breza, lengyel kulturattasé a négy
éves romai tartdzkodasa alatt irt naploszerli konyvében (Breza 1977: 493-494) az egyhaz
mitkddését tigy irja le, mint egy érmét, amelynek két oldala van. Az egyik a misztikum, amely
minden vallas k6z0s vondsa, a masik, kevésbé ismert oldala azonban a legkevésbé sem
misztikus (Breza 1977: 7): a Vatikdn mint tarsadalmi-politikai intézmény miitkodése. A ,,hivok
képzeletében €16 misztikus test” (Breza 1977: 494) helyett a konyv a Vatikant mint évezredes
tapasztalattal rendelkez6 ideoldgiai és politikai tevékenységet folytatd mechanizmust irja le a
szerzO sajat tapasztalatai, megfigyelései €s maganbeszélgetései alapjan (Breza 1977: 494). A
Vatikan belsé tligyeivel foglalkoz6 irasok ezt a riportos format gyakran alkalmazzak, az

Ujsagirdi attitlid talan az egyetlen mddja ugyanis az olyan kdnyvek megsziiletésének, mint

3 Utobbirdl annyi megallapithato, hogy a ,,.bemutathat6 vallas™ legsikeresebb csatornajava a kortars kozegben az
internet valik, hiszen az online térben érhetd tetten legjobban az individualis tapasztalat (P. Szilczl 2017: 79).
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példaul Frédéric Martel irasa az ott ¢l6 egyhdzi személyek homoszexualitdsanak ,,miikodési
modelljérél” (Martel 2020: 10) és az ,,intézményesiilt eltussolasi gyakorlatokrol” (Martel 2020:
11). Martel gondolatahoz hasonléan e dolgozatnak sem célja az egyedi botranyos esetek
bemutatasa, az ezek rendszerszintli miikodésére vald ratekintés azonban sziikségszerti (Martel
2020: 10-11), hiszen jelenlétiik a sorozatok narrativajanak is szerves részét képezi, igy példaul
a kiskoruakkal kapcsolatos szexualis visszaélések Az ifju papaban a homoszexualitds, Az uj
pdpdban pedig zsarolasi ligyek kapcsan tematizalédnak.

Martel ugyan elsGsorban a papok homoszexualitasaval foglalkozik, nem pedig az olyan
egyéb gyakori botranyokkal, mint a sziménia vagy a pedofilia®, felhivja a figyelmet arra is,
hogy témaja hogyan fligg Ossze a ,titkolozas kultardjaval” (Martel 2020: 11), melynek
kovetkezményeképp a szexualis visszaélések egy jo része rejtve marad, mert az elkdvetdk a
rendszer védelmében képesek elblijni az intézmény falai mogé. E rendszerszintli eltussolasi
gyakorlat gyokereit Martel szerint abban a szocioldgiai mintdzatban kell keresni, amely alapjan
megfigyelhetd, hogy a 1900-as évek kozepén palyavalasztas eldtt allo olasz fiatalsdg a
homoszexualitasuk felfedezését kdvetden lehetdségek hijan a papi hivatas mellett dontott
(Martel 2020: 23).> Martel szerint az 4ltala felkeresett papok és biborosok ennek a folyamatnak
a részei, megszolalasaikbdl pedig a konyv megallapitja, hogy ,,0k vannak tobbségben” (Martel
2020: 8) a Vatikanban. Szerinte az eltussolasok kulturdja az idésebb homoszexualis biborosok
,régi vagasi homofobidjaban” (Martel 2020: 10) rejlik, akik a huszadik szazad kozepén
nevelkedve a mai napig a ,,kettds életet” (Martel 2020: 9) valasztjak, igy a titkol6zés rendszere
nemcsak a biborosok maganéletére terjedt ki, de magéaval rantotta a ,,cover-up” mechanizmusba
a zsarolasi és zaklatasi tigyeket is (Martel 2020: 8-13).

A homoszexualitas témaja kapcsan meg kell emliteni Ferenc papa allaspontjat, aki ellen a
papasagara jellemz6 atfogod nyitottsag €s spontaneitas miatt a Romai Kuria jobbszarnya ,,hadat
iizent” (Martel 2020: 62). Ferenc az elsd, aki hasznalta a ,,gay” sz6t, azota egy nemrégiben port
kavar6 megjegyzésében ennél erdsebben is fogalmazott (Patakfalvi 2024), a
homoszexualitasrol pedig azt nyilatkozta, ,,Ki vagyok én, hogy itélkezzem?’® Ferenc

beiktatasat kovetden az egyhaz visszaéléseivel kapcsolatban is 1), atlathatdosdggal és jogi

4 Alberto Melloni a Vatikan és Olaszorszag politikai kapcsolatarol sz616 tanulméanyéban kijelenti, hogy a
kiskortiak bantalmazasaval kapcsolatos ligyekben az elkdvetdk legtobb esetben heteroszexualisak. (Melloni
2012: 255.)

5 Ez a tendencia arra is magyarazatot ad, hogy a homoszexualitas *70-es, *80-as évek soran kezd3d6
felszabaduldsa és szocializacidja az egyik oka annak, hogy a papsagra késziilok szama visszaesett (Martel 2020:
12).

6 A pépa szovivdje, Frederico Lombardi a kijelentéssel kapcsolatban azt nyilatkozta, hogy Ferenc nagyon
spontan és §szinte ember, am amit mondd, azt nem kell mindig papai tanitasként felfogni, csupan
beszélgetésként, ezért a mondat értelmezése hermeneutikai probléma (Martel 2020: 72).
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kovetkezményekkel jar6 rendeleteket hozott (McCarten 2019: 18). Ezek ekkorra kritikus
fontossaguva valtak, hiszen XVI. Benedek lemondasa utdn Bergoglio egy botranyoktol terhes
egyhaz ¢élére érkezett meg, amelyek elddje, Ratzinger biboros péapasaganak utolsé harom
¢évében hatalmasodtak el (McCarten 2019: 144-147). A legismertebb médiabotranyuk a Julian
Assange ligye utan Vatileaksnek keresztelt szivarogtatasi sorozat, amelyet gy is jellemeztek,
mint ,,Puccini taldlkozdsa a Watergate-tel” (McCarten 2019: 145). A dokumentumok
tartalmaztak pénziigyi korrupciokkal, a papok szexudlis ¢életével, és nepotizmussal kapcsolatos
informaciokat, forrasként pedig a papa személyes inasat azonositottak, s bar vadat csak ellene
emeltek, a szivarogtatas feltehetéen nem egy emberre korlatozodott (McCarten 2019: 144-147).

A Boston Globe oknyomozasardl Spotlight: Egy nyomozas részletei (Spotlight, Thomas
McCarthy, 2015) cimmel Oscar-dijas film is késziilt (Martel 2020: 53), amely ugyan az
oknyomoz6i  csapatot  helyezi  fokuszba, mégis  hozzatartozik az = egyhaz
kell térni a tartalmainak megjelenithetéségére a médidban. A vallasi tartalmak
kozvetithetdségével kapcsolatos tanulmanyok kapcsan harom kiilonbozo attitiid kiilonithetd el:
a hangsulyt a hasonldsagra helyezok, a két intézményt szembeallito és a konvergenciat keresdk
csoportjaira, melyek koziil az els6 elgondolas igen sziikds diskurzusa a médianak és a vallasnak
hasonl6 funkciét tulajdonit a tarsadalomban, amely elmélet szerint a média sajatos csatorna az
Isten és ember kozti kdzvetithetdségben. A szembenallast hangsulyozok korében a média ezzel
ellentétben valamiféle ,,gonosz eszkdzként” jelenik meg, amely kikezdi a keresztény tanokat és
felel6s a vallas erodalodasaért (P. Szilezl 2017: 77-78).

A harmadik elmélet a média és a vallas kozotti konvergenciat hangsulyozza. E
megkozelitésmod azokat a szovegeket emeli ki, amelyek ugyan nem egyhaz altal elfogadott
vallasi tartalmak, mégsem ateistak teljesen. A fikcids miifajok transzcendens utalasokkal vald
telitettsége miatt a média ,,egyszerre megjelenitdje a szekularizacionak és a reszakralizacionak™
(P. Szilczl 2017: 78). Ezalatt Stig Hjavard a természetfeletti t¢émak bemutatasat érti, amelyek
atalakitjak a fiatal generaciok elképzelését a vallasrol. Erre olyan népszerli univerzumokkal
hivatkozik, mint 4 Gyiiriik Ura, a Harry Potter, illetve a Narnia Kronikai (P. Szilczl 2017: 78).
Utobbi példa tamasztja alé talan legjobban e szovegek ,,mégsem teljesen ateista” voltat C. S.
Lewis teoldgiai munkassaga és a Narnia Kronikdiban is felfedezhetd allegéridk miatt. A vallas
¢s az egyhaz mozgodképes reprezentacioja Sorrentino sorozataiban azonban kevésbé a vallasrol
alkotott elképzelések mentén valik fontossa, mint az egyhazhoz vald viszonyulas kapcsan,
amely kritikai aspektusainak kifejez0dése tobbek kozott a cinizmus és a szatirikus humor

eszkozeivel valosul meg.
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4. Egyhaz és szatira

Terry Lindvall, a vallas és a humor filmes vonatkozasainak szakértéje a Chris Lindvall és
Dennis J. Bounds kozremiikodésével irt konyvben arra a Maurine Sabine-t6l eredé gondolatra
hivja fel a figyelmet, hogy Isten filmen valdé 4brazolasa az emberiség azon vagya, hogy
megértse az isteniséget (Bounds et al., 2016: 8). Lindvallék, teologiai szemszogbdl, azt is
hangsulyozzak, hogy a humor — kiilondsen a keresztény vilagban — a hatalom hatérait tarja fel,
mivel a nevetés valami olyasmire mutat, amely meghaladja az értelmet, a szenvedést és magat
a hatalmat (Bounds et al., 2016: 12). A Divine Film Comedies cimii konyvben amellett, hogy
parbeszédet teremtenek a Biblia torténetei és a vallasos vigjatékok kozott, arra is rdmutatnak,
hogy maga a Szentiras is olyan humoros aforizmakkal tarkitott, amelyek elgondolkodtato és
mulatsagos meglatasokra késztetnek (Bounds et al., 2016: 8-12). T6bb szerzo is foglalkozik
példaul Job konyvének szatirikus jellegével, a Szentiras bizonyos torténetei ugyanis szatiraként
is értelmezhetdk, annak ellenére, hogy nem feltétleniil tudatosan azok, hiszen nem szorakoztato
szandékkal késziiltek, mint példaul Horatius miivei, mégis 0sszekotik ket az olyan jellemzok,
mint a giinyossag, a megaldzas, a csufolodas és a nevetségessé tétel (Jemielity 2007: 18-19).7
Thomas Jemielity a Bibliaban fellelhet6 szatirakkal kapcsolatban azt is hangstlyozza, hogy
ugyan nem szdrakoztatasi célzattal késziiltek, azokat mégis megnevettetik, akik osztjdk a
szoveg, a proféta nézépontjat, amely altalaban ellenséges a hiten kiviil allokkal szemben (2007:
18-19). Ebben megfogalmazodik a szatirikus miiveknek azon tulajdonséga, hogy sziikség van
benniik egy viszonyitdsi mércére, amely arra vonatkozik, hogy a széveg és kdzonség ugyanazt
az erkolcsi értékrendet® képviseli (Quintero 2007: 3-5). Mas moralis értékek jelennek meg tehat
a Szentirds sajat szatirikus jellegében, mint példaul a keresztény teologidt szatirizald
szovegekben, amelyeket Lindvallék konyve Luis Bufiuel filmjein keresztiil mutat be. S bar
elemzése targyaul igy egy magat a hitvilagot kritizalo miivet valaszt, arra is felhivja a figyelmet,
hogy a katolikus egyhaz torténetében a biin, az ostobasag ¢€s a konnyelmiiség gyakran a papak,
plispokdk és zarandokok velejardja (Bounds et al., 2016: 160-164). Utdbbival foglalkozik

Sorrentino is, sajatos humorral, emellett meglepd komolysadggal gondolkodva a hatalmi

7 Ezt az értelmezést az is alatdmasztja, hogy Job konyvében azonosithaté a klasszikus komédia ,,U-alaka”
cselekményszalanak struktaraja (Sparks 2002: 27-28).

8 A Szentirés torténeteinek és idézeteinek szatirikus célzath felhasznaldsa sem egyedi eset, a reformécio idején a
roémai katolikusok és protestansok teologiai vitainak egyik retorikai stratégiaja volt rimes prédikaciok és giinyos
proféciak formajaban (Suarez 2007: 525-527).
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intézmény természetérdl és hibairdl, igy tisztazando a kérdés, hogy a sorozat ezen
abszurditasara hogyan alkalmazhato a szatirikus jelzo.

Bartha-Kovacs Katalin a szatira és a festészet kapcsolatarol sz6l6 tanulmanyaban kiemeli,
hogy a ,,szatirikus” jelz6 definidlasa ,,reménytelen vallalkozas volna”, egyrészt azért, mert egy
definicid lezarna az értelmezést, masrészt pedig mert a fogalom jelentése a korokkal egyiitt
allanddan valtozik (Bartha-Kovacs 2013: 141). Erre Hajdu Péter is felhivja a figyelmet,
kiemelve, hogy a kulturtorténetben az Okori satura mifaja 6ta olyan sokféle szoveget
mindsitettek szatiranak, hogy egy-egy utalas elég a hagyoméanyhoz valo6 kapcsolddashoz (Hajdu
2013: 9-10). fgy maguk a szatirikus miivekkel foglalkozo tanulmanyok sem mindig épiilnek
mindenki altal elfogadott szatiradefinicidkra, mert a jelentés ,,mindig tétje a gondolkodasnak™
(Hajdu 2013: 9), am a fokusz nem is magan a szatira fogalman van, hanem azon, hogy mit
jelenthet a targyalt kontextus, szerz6 vagy mi esetében (Hajdu 2013: 9-10). Ezt a
gondolatmenetet alkalmazza tobbek kozott Bartha-Kovdcs is, kiemelve, hogy a hangsuly azon
van, hogyan alkalmazhato a vizsgalt targyra a ,,szatirikus” jelz6 (Bartha-Kovacs 2013: 141). Az
ifiu papaval kapcsolatban is hasonld gondolatmenet nyoman érdemes vizsgalddni, kiemelve a
sorozat azon attributumait, amelyek szatirikusnak, ezért egyben egyhazkritikusnak nevezhetok.
Hajdu gondolatmenetéhez hasonléan ennek a vizsgdloddsnak sem célja sem a szatira
definialasa, sem a mii kategorizalasa szatiraként. A miifaji beazonositas a szatira fogalom el6bb
emlitett folyamatos alakuldsa mellett mar csak azért sem relevans kérdés, mert, ahogy Torok
Ervin a filmszatirdkkal kapcsolatban megfogalmazza: ha a szatira miifaji kategériaként vannak
kezelve, rendet kell feldllitani minden elem és alkotds kozott, ezzel pedig folyamatosan
valtoznak a belépési feltételek. Torok szerint ezért érdemesebb lemondani a miifaji vagy
szubsztancialis kategorizalasrol, és a szatirat inkabb mint a diskurzus szolgalataba allitott
gyakorlatot értelmezni (T6rok 2014: 171-172).

Ezekbdl a gondolatokbol tehat egyértelmiien kovetkezik az is, hogy a szatirikussdg mint
esztétikai kategoria (Bartha-Kovacs 2013: 141) nem korlatozodik az irodalom teriiletére, igy
megnyilvanulhat barmilyen médiumban, a film ugyanis megjelenése 6ta szolgélataban all az
emberi természetrdl és a tarsadalmi feleldsségrol valdé gondolkodasnak (Pavlovskis-Petit 2007:
523). Az irodalomban és a filmben egyarant gyakran hasznalt szatirikus technikék koziil Ruben
Quintero kiemeli a kamera szemén at szembeallitott sz&lsOségeket, a vizualis metafordkat vagy
az ironikus leleplezést, amelyeket Michael Moore aldokumentumfilmjei kapcsan vizsgal
(Quintero 2007: 4). Torok Ervin is foglalkozik a dokumentarista filmek ¢és a szatira
kapcsolataval, azonban nem aldokumentumfilmek kapcsan, hanem a Budapesti Iskola filmes

mozgalmanak ,,fikcios dokumentumfilmként” ismert munkdin keresztiil, amelyek jatékfilmes
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¢s dokumentarista elemeket vegyesen alkalmaznak arra, hogy ugyan forgatokdnyv alapjan
késziilt torténetet meséljenek el, e szcenariokon keresztiil azonban valds eseményeket és
tarsadalmi folyamatokat vizsgaljanak. Igy az egyén ezekben a filmekben nemcsak mint egyén,
hanem mint tarsadalmi struktarakat kdzvetitd szerepld van jelen, €s dontésein keresztiil érthetok
meg atfogdbb tarsadalmi gyakorlatok, igy Torok az olvashatova, értelmezhetévé tételbol
kovetkezd kérdezdi attitliddel magyardzza ezen filmek szatirikushoz valo kozelitését (Torok
2014: 214-224).

Az ifju papa és Az uj papa ugyan egyaltalan nem dolgoznak dokumentarista elemekkel,
Torok errdl szo6ld gondolatmenetét azért kell kiemelni, mert a Budapesti Iskolarol szolo
vizsgalodasan keresztiil kapcsolatot teremt a szatirikussag és a szocioldgiai kutatas fontossaga
kozott. Mondvan, hogy a fiktiv mindennapi helyzet megteremtése ezekben a filmekben oly
modon torténik, hogy az lehetdvé teszi az éltalanositast, azaz a szocioldgiai modellezést, mert
a film igy lathatéva tesz olyan lathatatlan dolgokat, mint amilyenek a tarsadalmi
mechanizmusok (Torok 2014: 214-224). Torok ezzel kapcesolatban kiemeli a Szociologiai
filmcsoportot! (1969) kialtvany mondanivalojat, eszerint a film ugyanis nem gy miivészet,
hogy ramutat az emberi-tarsadalmi mintazatokra és iranyokra, hanem ,,maga is annak a
tarsadalmi gyakorlatnak a része, amirdl beszél” (Torok 2014: 218-219). Tobbek kozott e
gondolatok adjak a tarsadalomkritikus filmekrdl vagy sorozatokrol vald értekezés soran a
szociologiai kontextus, igy Sorrentino sorozatai esetén a vallasszociologiai attekintés
relevanciajat.

Ez kiegésziil azzal a fikcios dokumentumfilmek kapcsan eldkeriilé gondolattal, miszerint a
szatirikussagra ezek a filmek ugy tesznek szert, hogy ,,az extrém valosziniitlenségben abrazolt
jelenség pusztan azaltal, hogy mint lehetdség eléfordulhat, jellemez egy tarsadalmi allapotot”
(Torok 2014: 222). E tulajdonsag Osszefliggésben van a szatirdkra gyakran alkalmazott
jelzokkel, miszerint groteszk és abszurd képet teremtenek. Northrop Frye szerint ,,a szatira
megkovetel valamilyen, legalabbis latszolag fantaziasziileményt, valami olyan tartalmat,
melyet az olvaso groteszknek fog fel, s ha csak implicite, valamilyen erkolcsi mércét” (Frye
1998: 190). igy tehat moralis aktust hajt végre a szatiraird, hiszen meg kell valogatnia az
abszurditasanak targyat, vagyis a tdmadas célpontjat. E célpont Frye szerint a szatira egyik
Iényegi Osszetevdje, a masik pedig a valamilyen fantdzian alapulé humor, amely érzékeny a
groteszk és abszurd irant (Frye 1998: 190). Az a Quintero és Frye gondolatmenetében is
elokeriild nélkiilozhetetlen tulajdonsdg, hogy ahhoz, hogy valami szatirikus legyen, szlikség

van egy a kozonség és a szoveg altal is osztott értékrendre, amelyhez viszonyithato, szintén
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legitimalja a vallas és az egyhaz valdsagarol szolo értekezést egy a ,,tamadas célpontjaként” az
egyhazat megjelold sorozatban.

Frye tdmadast implikalo kifejezése nem teljesen egyezik Sorrentino azon célkitlizésével,
hogy nem szeretne agresszivan viszonyulni az egyhdzhoz, hanem igyekszik a papsag oldalara
allni, és pozitiv fényt vetni rajuk annak megmutatisaval, hogy se nem szentek, sem pedig
blin6sok, csupan emberek (Bizio 2020). Ugyanakkor ez a gondolat emeli ki az egyhaz
szatirizdlhatosadganak egyik okat, azt, hogy a szatira nem a javithatatlan gonoszsaggal, hanem
emberi mulasztassal, a ,hiba gonoszsagaval” foglalkozik (Quintero 2007: 2). Azzal
kapcsolatban pedig, hogy Sorrentino nem szeretne tiszteletlen lenni az egyhézzal szemben
(Bizio 2020), James G. Crossley Brian életével foglalkozo tanulmanyanak egyik zard
gondolatat érdemes kiemelni, miszerint az, hogy istenkaromlasnak vagy sértonek nevezhetd-e
a film, az csak a karomlott vagy sértett véleménye alapjan allapithatdé meg (Crossley 2011:
113).° 4z ifjui papdrél a L'Osservatore Romano'® meglepden pozitiv értékelést kozolt, amelyben
a kritikus kiemelte, hogy Sorrentino ,,antiklerikalis szonoklatai mellett egy egyhaz iranti szelid
csodalat” (Vatican newspaper chimes in... 2017) is megjelenik a sorozatban. A lap egyik
rovatvezetdje a forgatokonyvrél gy vélekedett, hogy az kritikat fogalmaz meg a létezd
egyhazzal szemben, ugyanakkor bizonyos értelemben reménykedik abban is, hogy valami jo is
szarmazhat belOle. Az Gjsag foszerkesztdje pedig azt is elmondta, hogy a Vatikan azért csak a
bemutatasa utan egy évvel szolalt meg Az ifju pdparol, mert nem akartak beszallni a katolikus
média vitajaba, hiszen azt vartak volna toliik, hogy aldjak meg vagy atkozzak ki a sorozatot

(Vatican newspaper chimes in... 2017).

5. Az egyhdz identitasvalsaga és XIII. Piusz megvaltoi szerepe

A torténet alapkonfliktusat az ujonnan megvalasztott papa varatlan, radikalis viselkedése
adja. A sorozat narrativ szerkezete Lenny Belardo, azaz a fiktiv XIII. Piusz papasaganak elso
évét oleli fel, igy a papa extrém nézetei funkcionalnak a torténet kozéppontjaként. Lenny, aki a
felvilagosodas oOta volt legfiatalabb egyhdzf6, kora ellenére idejétmult nézeteivel é&s
ellentmondast nem tiiré konzervativizmuséaval a sotét kozépkorba szandékozik visszavezetni a

romai katolikusokat (Schubert 2017). A torténet bdvelkedik parhuzamokban és fejlodd

® Lindvallék szerint a Brian élete olyan parddia, amely egyszerre vicces és sértd a hagyomanyra nézve (Bounds
et al., 2016: 158).
10 A Szentszék sajtborgdnuma.
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motivumokban, amelyek mind a fOszerepld, mind az 4ltala vezetett egyhaz szempontjabol
fontossa valnak. Ezért ahhoz, hogy a sorozat egyhédzzal kapcsolatos allaspontjai értelmezhet6veé
véaljanak, meg kell vizsgdlni Lenny, valamint az 6t koriilvevd karakterek viszonyait és
szerepiiket a narrativa fejlédésének ¢és szatirikus hangvételének szempontjabol, valamint a
vizualis stilus azon elemeit, amelyek szintén az egyhazkritikai gondolatok megjelenitésének
eszkozeként funkcionalnak.

Lenny karaktere az abszurdan maradni nézetei, és az ennek ellentmond6 ifju koranak
otvozésével valik groteszkké. Az ,,ifja” papa kifejezés azonban nemcsak Piusz korara
vonatkozik, aki egyébként 47 évesen, azaz hét évvel fiatalabban lett papa, mint a legfiatalabb
cimet valoban birtokld IX. Piusz, hanem arra is utal, hogy kora ellenére XIII. Piusz felnovése
csupan a papava valasztasa utan kezdddik. Valdjaban a sorozat igy a rendez6 szavaival élve
egy ,rendhagyd coming-of-age” aspektussal is rendelkezik (Interview: Paolo Sorrentino...
2017), amely metaforikus szinten kiséri végig a narrativat, és egyszerre foglalkozik Piusz,
illetve az altala vezetett egyhaz fejlodésével.

Mar csak abbol a szempontbol is rendhagyd, hogy a Jude Law altal alakitott Lenny Belardo
arvaként nd fel, miutdn a hippi sziilei hétéves kordban a gyermekotthonba, Mary ndévér
gondozasaba adjak Ot, és nem keresik tobbé. A sorozatot igy Lenny gyermekkorara valo
visszaemlékezéseken keresztiil végigkiséri a feldolgozatlan személyes trauma, amely szoros
Osszefliggésben all egyhazfoi kotelességeivel is. Lenny maradi, jobboldali gondolkodasa ¢és a
»szabados élet” teljes elutasitdsa hattérben ugyanis ott lappang a gyermekkorban kialakult
ellenszenve a *60-as évek Amerikdja és a hippimozgalom ellen, hiszen szamara ez a békével
egyenlé sziil6k elvesztését jelentette. Igy a ,.konzervativ egyhazf6” archetipus megtestesitése
mellett a sorozat Lenny nézeteinek eredetét és személyes traumait is vizsgalja, ramutatva ezek
Osszefliggéseire. A karakter igy egyszerre valik szatirikusan megformalt egyhazfové, és
fejlédésre képes kdzponti alakka. E két tulajdonsaga pedig szorosan 9sszefiigg, extrém nézetei
ugyanis a torténet eldrehaladtdval csillapodnak, amely valtozdssal a sorozat egyszerre
gondolkodik a karakter személyes életérdl és foglal allast az egyhazzal kapcsolatban is.

A péapa személye mar a kiilsejével is szatirikus humor targyava valik, a fiatal, kigyurt, kék
szemii, amerikai férfi alakja ugyanis szélsGséges kontrasztban all a tipikus egyhazfoi szereppel.
Mindez az arroganciajaval és olyan tulajdonsdgaival egyiitt, minthogy cseresznyés kolat
reggelizik és lancdohanyos, egyszerre kelt kivancsisagot és fenntartasokat a nézdben, illetve a
Lennyt koriilvevOkben is. Piusz gbégds, goromba, felsobbrendiiségének megalapozéasaként
csukott szemmel {il beszélgetOpartnerei mellett, amig azok meg nem kérdezik, hogy alszik-e,

csak hogy azt vélaszolhassa: nem, hanem értiikk imadkozik. Szinpadias mozdulataival és az
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anyja szerepét betoltd apaca jelenlétével XII. Piuszhoz is hasonlit (Faggioli 2017), a Piusz nevet
az egyik biboros meg is emliti, mint baljos el&jelet.!! Az elsd latdsara a joképiiségét leszamitva
teljesen antipatikus egyhdzfé kezdetben elutasitassal fordul mindennemii progresszivitds
iranyaba, amelyet kdzvetit is mind a hivok, mind a biborosi garda felé. Utdbbiak el6tt az egyhaz
ajtajat egy ,.kicsi és végtelentil kellemetlen” bejaratnak nevezi, tigy fogalmaz: ,,Aki minket akar
megismerni, annak azon az ajton kell atjutnia” (4z ifju pdpa, 5. epizdd). Szerinte az egyhaznak
elérhetetlen misztériumként, ,tiltott rendként” kell miikddnie, ez az egyetlen moddja a
fennmaradéasanak, amely elgondolast a hivok felé szidalmazva kommunikal, mondvan, hogy
vak lojalitast és ,,Istenbe, csak Istenbe” vetett feltétlen szerelmet var el téliik. Azt mondja, nem
segit, nem mutatja meg nekik az utat, s valoban, még sajat magat sem mutatja meg, ugyanis
nem engedi, hogy fénykép késziiljon rdla. ,,Nincs helye a szabad akaratnak, nincs helye a
szabadsagnak, nincs helye az egyenjogusagnak” (Az ifju papa, 5. epizod), mondja, olyan
egyhazat akar kialakitani, amely elutasitja az iskolabol a homoszexualis papndvendékeket, és
kitagadja az abortuszon atesett noket.

Sorrentino XIII. Piusz értékrendjét tudatosan a Ferenc papa altal képviselt értékek teljes
ellentétének irta meg, ezzel értelmet nyer a tomegek iranti ellenszenve, mint az emberekkel
pozitiv kapcsolatra torekvd Ferenc pépa ellenpdlusa (Interview: Paolo Sorrentino... 2017). Ez
a szembeallitas azonban nem csak a hivékkel valo kapcsolatban nyilvanul meg, a sorozat ennek
mentén szatirizadlja Piusz konzervativizmusdnak minden extrém megnyilvanulasat. Tobbek
kozott azt, hogy a Piusz altal elképzelt egyhaz groteszk modon veti el a vildg modern
problémaihoz valé alkalmazkodast. Elutasitja az akkomodaciot, a megmaradt hivoket pedig
Piusz hasonlataval €lve egy sziikos ajté elé allitja, amelyen kényelmetlen az atjutas. A narrativat
igy Piusz elképzelései nyomédn végigkiséri annak a korabban targyalt intézményesiilési
elméletnek a kifigurdzott megjelenése, amely a vallasi rendszer belsd logikajaval magyarazza
annak szerepvaltozasat (Tomka 2011: 211). Ahogy Schubert Gusztav is irja a sorozatrol, ,,a
veszedelem ezuttal nem kiviilrdl, hanem beliilr6] fenyeget” (Schubert 2017). E belso logika
pedig Piusz elgondolasa szerint az intézmény falainak oly mértékii megerdsitése, hogy az altala
elképzelt egyhaz ne akarjon és ne is tudjon alkalmazkodni a tarsadalmi véltozasokhoz, igy
elszigetelve magét a hivoktdl. Am ha az intézmény tul erds, ellenall a fejlédésnek, elveszti a

jelentdségét, amely a hanyatlasahoz vezethet, ezen elmélet pedig arra hivja fel a figyelmet, hogy

11 X11. Piuszt megosztd vélemények ovezték a masodik vilaghaboru alatti hallgatasa miatt. igy mig nyilvanosan
nem nevezte meg sem a zsidosagot, sem a nacikat (Cornwell 1999: 326), a vatikani levéltar 2020-as megnyitasa
(Lugosi 2021) utan olyan dokumentumok cafoltak meg a ,,Hitler papaja” (Cornwell 1999: 297) kifejezést,
amelyek bizonyitjak, hogy a papa titokban zsidok menekitésével foglalkozott (Gussie 2024).
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a vallasnak tudnia kell vélaszolnia az emberek egzisztencialis kérdéseire (Tomka 2011: 211).
Ezek azonban pont azokkal a jelenségekkel kapcsolatos kérdések, amelyekkel XIII. Piusz egy
kozépkori abszolutistara emlékeztetd mdodon szandékozik leszamolni. Elutasitja az abortusz
gondolatat, a homoszexualitast és még az okumenizmust is, az olasz miniszterelnokkel valo
talalkozojan pedig a vallasszabadsag korlatozasara €s az élettarsi viszony tiltasara szdlitja fel
az allamfét. XIII. Piusz nézetei tehat az intézményesiilési elmélet mentén szatirizaljdk az
egyhazat egy szélsdséges, tilzdan konzervativ egyhdzfé vezetésén keresztiill. A kritika
célpontjava igy a vallasos intézmény értékrendjének valtozatlansaga valik, Piusz pedig groteszk
hatast keltd extrémista nézetein keresztiil a vilaggal valo haladés elutasitasanak karikaturaja is
egyben.

A sorozat ezen narrativ logikajaval a stilisztikai elemek is interakcioban allnak. Piusz elso
képi vilag elemzésére. Mar az is a hivoktél valod tavolsagat szimbolizalja, hogy nem fedi fel az
arcat, ennek érdekében az elsd beszédét este, erds hatfényben tartja, hogy se a Szent Péter téren
Osszegyult tomeg, se a média ne lathasson bel6le tobbet, mint egy fekete arnyékot. Az 0j papatol
elvart megnyugvast és szeretetet arasztd beszéd helyett dithds szidalmazéssal koszonti a
hiveket. A so6tét, alsd kameradllasbol filmezett sziluetten at a tdmeget tidvozI6 papa helyett egy
elérhetetlen, félelmet kelté uralkodo képe jelenik meg, aki dithosen mutogat és kiabal. A feliilrdl
latott tomeg lesiitott tekintettel hallgatja 6t, akar a gyerekek, akik valami rosszat tettek, a baljos
hangulatot pedig olyan dramai elemek kisérik, mint a mély dobhangok, illetve a hirtelen
mennydorgés és vihar, amely Piusz beszéde utan rogton felkavarodik. A baljos hangulat
eldrevetiti, hogy az egyhaz egy olyan papa karmai kozé keriilt, akinek radikalis nézetei
veszélyeztetik az intézmény fennmaradésat.

Ezt némileg igazolva Lenny a papasagéanak elsé honapjaiban eléri, hogy a hivok tdmegesen
forduljanak el az egyhaztdl, az olasz kormany pedig feliilvizsgélja a nyolcezrelékes adot és az
egyhaz kivaltsagait. A sorozat tehat egy fiktiv, ,,mi lenne, ha” kézeljovon keresztiil betekintést
nyujt abba a hanyatlasba, amelybe az intézmény sajat ereje miatt fordul. Azonban T6rok Ervin
gondolatmenetére visszautalva (Torok 2014: 222), a Piusz altal teremtett valosziniitlen
szituacio valdjadban akar meg is torténhetne, amelytdl még zavarba ejtdbb hatast kelt a sorozat
konfliktusa.

Piusz nyilvanossdg eldli rejtézkddésen keresztiil a sorozat az egyhaz és a média
kapcsolatardl is gondolkozik, igy eldtérbe keriil a Vatikdn kommunikéciojanak jelentdsége.
Piusz lathatatlan kivan maradni, és magara egy még le nem zajlott médiaeseményként tekint.

Szerinte ugyanis az emberek arra kivancsiak, ami el van rejtve a szemiik eldl, ezért nem
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mutatkozik, és ezért akarja az egyhazat is az elérhetetlen misztérium intézményévé tenni. Olyan
mivészekhez hasonlitja magat, akik hozza hasonldan rejtegetik az arcukat a nyilvanossag eldl,
mire Voiello biboros felhivja a figyelmét, hogy Piusz nem rocksztar, hanem egy allam feje.
Ennek nyoman a sorozat gondolkodik a vallas mediatizalhatosaganak kérdésérél abbol a
szempontbol — amely kordbban az ezzel foglalkozd tudomanyos diskurzusban is elokertilt —,
hogy mennyiben marad vallasi tartalom valami a mediatizalt térbe valo bekeriilését kdvetden.
A Piusz éltal elképzelt forgatokonyv ugyan abszurd, és nem kinal a valosagban is alkalmazhat6
megoldasokat, mégis hosszatavon hatasosnak bizonyul, ugyanis elérhetetlen rocksztar
personaja kezdetben valéban elmossa a hatarokat a vallasi esemény és a médiaesemény kozott,
am alapveto célja ezzel az emberek érdekldédésének felkeltése a misztérium irdnt. Mdas szoval a
sorozat ugyan szatirikus tilzasokkal, de épit6 jellegt kritikaként tigy gondolkodik a vallas és a
média kapcsolatarol, hogy a tomegek eléréséhez és megszolitasahoz az Ut a kortars trendek és
sztarsag logik4ja mentén vezethet. Amelytdl valoban 6sszemosddik a vallasi €s a médiatartalom
fogalma, am a sorozat ¢ mondanivaldja szerint ez sziikséges ahhoz, hogy felkeltse a vallas iranti
mélyebb érdeklddést. S ugyan nem a tudomanyos diskurzushoz tartozva, de ezzel a narrativaval
Sorrentino olvasata ahhoz a kisebbségben 1évé médiaoptimista vonalhoz csatlakozik, amely
szerint a média lehetdségeket kindl a vallasnak, nem pedig felemészti azt (P. Szilczl 2017: 77).

Piusz magdara az arcénak rejtegetése miatt egy még le nem zajlott médiaeseményként tekint.
Bar a sz0 szoros értelmében ez nem igaz, hiszen annak ellenére, hogy az arcat elrejti, minden
tomeg eldtti megjelenése médiaesemény, mégis miutan az elsd széria zar6 epizodjaban felfedi
magat a nyilvanossadg el6tt, majd koémaba esik, a személye iranti rajongds tomeges
megszallottsagba fordul at. Az uj pdpa ennek nyoman mar nemcsak az egyhaz belsé hatalmi
rendszerér6l gondolkodik, hanem egy ,,futurisztikus vallashabortrél” (Bizio 2020), amelynek
alapjat a Piusz iranti fanatizmus és balvanyimadas képezi. A média hatalmat és tomegek feletti
befolyasat a két sorozaton ativeld torténet szintén tilzasokkal, mégis realisztikus forgatokonyv
mentén mutatja be. Piusz az arcanak elrejtésével a vallas misztériuma iranti érdeklédést szerette
volna felkelteni, de mar az els6 évadban is hangoztatta, hogy sajat maga felfedése olyan
hatalommal bir6 médiaesemény, amellyel megbuktathatnd az olasz kormanyt. A masodik
évadban ennek a médialogikdnak a hatuliitéje is megjelenik: a Piusz koré kiépiild
balvanyimadas ¢és fundamentalizmus azt bizonyitja, hogy Piusz tomegmédiaval kapcsolatos
stratégidja ,,tal jol” sikertilt. A hatalom témakore igy nemcsak az egyhazon beliil, hanem annak
a politikai szféraval €s médiaval kapcsolatos vonatkozasaiban is eldtérbe kertil.

Mig az els0 széria az egyhaz hatalmanak belsé miikodésére fokuszal, a masodik, Az uj pdpa

a torténetet folytatva a kiilkapcsolatokat is aktivan vizsgalja, amely az elébb targyalt
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balvanyimadason, a profan politikai kapcsolatokon €s a terrorizmuson keresztiil gondolkodik
az egyhaz mas tarsadalmi intézményekhez viszonyitott helyzetérdl. Ennek kozéppontjaba Piusz
komaba esése utan a John Malkovich altal alakitott III. Janos Pal keriil. John Brannox angol
biboros, akit a szigetorszagban végzett téritd1 munkaja és az ,,arany kézéput” elvén mikodo
tanitdsai miatt megvalasztanak péapanak, némileg parhuzamban all Piusszal, ugyanis
mindkettejiik torténetét meghatarozzak feldolgozatlan fiatalkoruk visszatéré emlékképei. Piusz
azonban Brannoxnal kiemeltebb szerepet kap, mint a két sorozaton ativelé kdzponti karakter,
igy érdemes az elemzés kozéppontjaba az ¢ szerepének narrativ jelentdségét helyezni.

A XIIl. Piusz éaltal elképzelt egyhdz vizsgélata soran ugyanis kirajzolodik, hogy annak
ideoldgiaja, a hivokhoz, a vilaghoz, valamint a médiahoz val6 viszonya nyoman a sorozat elején
egy gyerekcipOben jard intézmény jelenik meg. A két széria igy Piusz és az egyhaz kapcsolatan
keresztiil arrdl az alapvetd kérdésrdl gondolkodik, hogy utébbinak mi a helye és szerepe a
modern korban. S ugyan egy kétezer éves intézményrdl van szo, a gyerekcipOben jaras azért
relevans kifejezés, mert a vallasnak ,,ujra kell tanulnia jarni” a kortars kornyezetben. Papava
valasztasa utan Piusz a Vatikdnba hivja Mary névért, aki felhivja ra a figyelmét, hogy most,
hogy egymilliard hivé vezetdje lett, mar nem szabad, hogy gyermekkori sérelmei vezéreljék.
Ennek ellenére Lenny egyértelmiien egy sértddott gyermek attitlidjével lat neki az egyhaz
vezetéséhez. Az elsd homilidja alkalmaval a beszédét tartalmazd mappaban egy kisfit a
papanak irt levelét viszi magaval. A felvételen e gyermekrajz magasodik a Szent Péter téren
Osszegytlt tomeg fol¢, amely a hivokon basaskodo vj ,,gyermekpapa” hatalmat szimbolizalja
(1. melléklet). A sorozat tehat szoros kapcsolatot €s parhuzamot teremt az intézmény és Piusz
személyes fejlodése kozott.

E parhuzam szétvalaszthatatlansaga Piusz narrativ ivében is megfigyelhetd, mert a két
sorozat soran kialakul messidsi szerepe. Az elsd széria végére komaba esik, honapokkal késébb
pedig orvosi csodanak szamité modon felébred, majd miutan megmenti a terroristadk fogsdgaba
esett gyermekeket, a Szent Péter téren hal meg, mikdzben az 6sszegylilt tomeg hordozza maga
felett. A sorozat tobb vallasos laptol is megkapta azt a kritikat, amely a profan ujsdgoknak nem
jutott eszébe, hogy a torténetbdl szinte teljes mértékben kimarad Jézus (Horvath 2017). Volt
olyan keresztény lap is, amely a valodi Krisztus hidnya mellett még az els6é sorozat kapcsan —
azaz Lenny komabol valo felébredése eldtt — a Piusz és Jézus kozti parhuzamokat is felfedezte,
melyet a tomegek eldl valo rejtdzkddessel, 6nmaga helyett Isten keresésére valo 0sztonzéssel
¢€s a betegek varazslatos meggydgyitasanak képességével magyarazta (Blanski 2017). Lenny,
aki valoban bizonyos értelemben feltdmad, iméival pedig meggyogyitja a betegeket és végez a

blindsokkel, egy modern kori megvaltd szerepében tiinik fel. E funkcidja azonban nemcsak az
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egyhaztol vald elvalasztathatatlansadgat alapozza meg, hanem arra is ramutat, hogy mint a
huszonegyedik szazad Messidsa, igenis szembe kell néznie a koranak tarsadalmi problémaival.
A maradisaga és ellentmondast nem tiird konzervativizmusa elhagyasaval fejlodnie kell, és

»gyermekpapabol” felnétté kell valnia, hogy az altala vezetett egyhaz is fejlodhessen.

5.1. A karakterek mint tarsadalmi jelenségek reprezentacioi

A torténet eldrehaladtaval Piuszt kiilonb6z6 ingerek érik, amelyek fejlodésre késztetik, és
ezekkel egyiitt szélsdséges nézetei is szépen lassan valtozni kényszeriilnek. Ezek az ingerek az
6t kortlvevo karakterek altal megtestesitett gondok, amelyek egyben az egyhaz tipikus
problémai is, igy tematizalodik egyebek mellett a zsarolds, a pedofilia, az alkoholizmus és a
homoszexualitas. Hermann Veronika a Doktor House (House M.D.) cimii sorozat elemzése
soran megallapitja, hogy a House-t koriilvevd szereplok mind tarsadalmi kérdéseket
testesitenek meg, igy szocialis sztereotipiaként jelennek meg, a sorozat pedig ezen keresztiil
kortars tarsadalmi jelenségekre reflektdl (Hermann 2010). Az ifju papaban ehhez hasonld
moddon a Lenny koriil megjelend papok és apacak — példaul Voiello és Gutierez atya személyén
keresztiil — az egyhaz aktualis problémaira reflektdlnak. House-szal ellentétben Lennynek
azonban nem az a feladata, hogy athagja a tobbi karakter altal prezentalt szocialis jelenségeket,
hanem hogy megértse és megtanulja kezelni azokat, a hangsuly pedig a tanulasi folyamaton
van. Egy ,,gyermeknek” ugyanis tanulnia kell, és ahogy Lenny tanul, az altala vezetett egyhaz
is valtozik. Ezért analogia fedezhetd fel XIII. Piusz €s az intézmény fejlodése kozott. A Lennyt
koriilvevd karakterek tehat egyszerre testesitenek meg valosdgos jellemeket a narrativaban,
sztereotipikus jellegiik miatt azonban olyan aktansokként is viselkednek, amelyek strukturalis
funkcidja, hogy mind az adott kontextusban, mind mélyebb Osszefliggések szintjén (Csaszi
2010) a narrativa eldrehaladtat szolgaljak, igy attételesen az egyhaz sorozatbeli fejlodeését
segitsék eld.

Sorrentino igy olyan narrativ strukturaba helyezi el a karaktereit, hogy az azok altal képviselt
jelenségeken keresztiil a Torok Ervin altal targyalt szocioldgiai modellezéshez hasonléan
lathatova teszi az események hattérben miikodd tarsadalmi jelenségeket (Torok 2014: 214). fgy
a papok korében megjelend zsaroldsi hajlam, a pedofilia témakore, az alkoholizmus €s a
homoszexualitds mint strukturélis jelenségek, a karaktereken keresztiil az egyének szintjén
tematizalodnak (Torok 2014: 218). Ennek szatirikus formaja Frye haromszintli szatira
kategorizalasanak elsd fazisa mentén magyarazhaté, az ,,alacsony norméaju szatira” kifejezéssel,

amely szerint egy ,,anomalidkkal, igazsagtalansdggal, bolondéridval és biinnel teli, mégis tartds
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¢s kimozdithatatlan vilagot természetes allapotnak kell felfogni” (Frye 1998: 192). Frye szerint
ezen mivek {lizenete, hogy lehetségesnek tartjdk a konstruktiv életet a szoban forgd
tarsadalomban, annak bevallottan korlatozott konvencidi kozott (Jemielity 2007: 24), amely
gondolat megint csak arra tereli a figyelmet, hogy a szatirikus szovegek az emberi hibabol eredd
gonoszsaggal foglalkoznak (Quintero 2007: 2). Ez jellemzi Az ifju pdpa karakterabrazolasat is,
amelyben a papok valdéban emberi oldala jelenik meg a szentséget képviseld egyhdzi vezetok
képével szemben. A személyes kapcsolataik és egyéni traumaik biinnel valo kettdssége arra a
Sorrentino altal is megfogalmazott tulajdonséagra hivja fel a figyelmet, hogy a papot mint embert
(Bizio 2020) hozza kozelebb a nézékhoz. igy a korabban emlitett modon a papokat érintd
problémak nem javithatatlan gonoszként, hanem tarsadalmi jelenségként tematizalodnak,
egyben katalizatorava valnak Piusz és az egyhaz fejlodésének.

Az egyik legfontosabb ilyen karakter Voiello biboros, aki Az ifju papa és Az uj pdpa
cselekményében is kozponti jelentdséggel bir. Az allamtitkar a legnagyobb hatalommal biro
ember a Vatikdnban, aki széles kapcsolati tokével, kifinomult zsaroldsi modszerekkel és
tizennyolc rola szoloé konyvvel biiszkélkedhet, igy rajta keresztiil els6sorban az intrika és a
hatalom 6sszefiiggései jelennek meg. A karakterben felfedezhetdk parhuzamok valos vatikéani
allamtitkarokkal, példaul a beteg gyerekek iranti elkotelezettsége (Vatican newspaper chimes
in... 2017), a fociimadata és luxusapartmanja (Faggioli 2017) miatt. Voiello Lennyhez
hasonldéan egyszerre antipatikus, mégis szerethetd karakter, akinek egyetlen célja, hogy
terelgesse az egyhéazat a megfeleld uton, elharitva minden potencialis katasztrofat vagy krizist.
Ehhez azonban gyakran kell a zsarolas eszk6zéhez folyamodnia, ami miatt biboros tarsai nem
biznak benne. ,,A Szentlélek nem egyéb, mint egy masik név, Voiello masik neve” (Az ifju
papa, 1. epizod), mondjak rola, hisz valojaban a kovetkez6 papa személyét is Voiello jeloli ki
szamukra. Piusz esetében azonban 6t is varatlanul éri az j, feleltlen egyhazfd, akit az eddig
bevalt modszereivel nem tud manipulélni.

Voiello kétes eszkozokkel ugyan, de javitdo szandékkal cselekszik az egyhdz érdekében, €s
ettd]l folyamatosan bilintudata van. Az egyhdz iranti szeretete ugyanis olyan erds, hogy nem
tudna elviselni az intézmény bukésat, igy mindent megtesz annak gordiilékeny létezése
érdekében. Voiello és Piusz egymast tanitjak, igy mig Piusznak bele kell tanulnia a Vatikan
politikai jatszmaiba, ugy Voiello raébred, hol van a zsarolas hatara. Annak érdekében, hogy
eltavolitsa Piuszt a papai sz€kbdl, megzsarol egy a Vatikanban €16 n6ét, hogy csabitsa el a papat,
amelyrdl az allamtitkar konnyen félreérthetd fényképeket készit. A képekrdl azonban nem deriil
ki az igazsag, vagyis az, hogy Piusz valgjaban elutasitja a ndt, és megmondja neki, hogy életét

az egyhdznak szentelte, a papa ezen szavai pedig bilintudatot keltenek Voielloban, aki végiil
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nem kozli a fényképeket. Ezutan pedig személyes kiildetésének tartja azt is, hogy a papat senki
se zsarolhassa, amely A4z uj pdpdban 111. Janos Pal kapcsan kozponti témava valik.

Voiello karakterének humorossagéat kettsség jellemzi: mig a maganéletében komoly
blintudattal ¢és egy sériilt gyerek iranti odaadassal jelenik meg, egyhazi szerepében, azaz
allamtitkarként vicc targyat képezi. A valds allamtitkarokkal valé parhuzama ¢és a korrupcids
hajlama miatt a karakter igy egyszerre teremt kapcsolatot a katolikus egyhaz torténeti és
tarsadalmi aspektusaival is. Voiello cinikus humora altalaban az 6t koriilvevok koziil senkinek
nem vicces, csak a nézonek. Mar a nevébdl is arad a sorozatra jellemzd szatirikus humor a
Voiello olasz tésztamarka révén (Vatican newspaper chimes in... 2017). Politikai
fontossaganak kifigurazasa olyan képeken keresztiil valosul meg, mint a harom kiilon telefon,
amelyeket lead a konklavéra menet, a sajat arcképével ellatott konyvének osztogatasa és
kipakolasa az otthonaban, vagy a segédje, aki tdvcsovon keresztiil sz4jrol olvas neki, az ellene
irédott konyvre pedig azt mondja: ,,Az a legjobb. Eddig hires voltam, igy mar legenda” (4z ifju
papa, 1. epizéd). Az ambivalens érzés, amelyet Voiello személyisége kelt, jol
megfogalmazddik példaul abban a jelenetben, amiben az allamtitkar otthonaban a sz6nyegen
6 kisfia megkérdezi téle, hogy jatszhat-e ott, mire Voiello azt valaszolja neki, hogy a szOnyeg
ara ,,dupldja a hazad bruttd éves dsszjovedelmének™ (Az ifju papa, 3. epizéd). A mondatbol
arado cinizmust és elitizmust azonban ellensulyozza a tény, hogy Voiello otthondban a gyerek
mégiscsak jatszhat a szényegen.

,»Voiello csak egy politikus, 6n pedig a papa” (A4z ifju papa, 3. epizéd) — mondja Gutierez
atya Piusznak, amelyben megfogalmazddik, hogy Voiello karaktere az egyhdz azon oldalat
szimbolizalja, amely korabban Tadeusz Breza gondolatan at tigy jelent meg, mint a legkevésbé
sem misztikus, politikai allam (Breza 1977: 7). ,,Voiello nem a megtestesiilt gonosz, (...) hanem
éppenséggel az equilibrum Vaticanae 6re” (Schubert 2017). E megallapitasbol kovetkezik
Voiello embersége, vagyis az a Sorrentino szavai kapcsan mar korabban targyalt tény, hogy
mint pap se nem szent, se nem biinds, hanem olyan ember, aki erésen hisz a joban, amit tenni
probal (Bizio 2020). igy a Voiellon 4t targyalt intézményi jelenségek, a zsarolas és a korrupcio,
az egyén szintjén egy cinikus, ravasz politikus képében jelennek meg, azok negativ jellegére
pedig a Voiellot emésztd blintudat mutat rd. Ebb6l a megallapitasbol az is kovetkezik, hogy a
sorozat valoban az alacsony normaju szatirdban megfogalmazddoé gondolat mentén miikodik,
azaz természetes allapotként kezeli az emberi hibaval és blinnel teli vilagot (Frye 1998: 192).
Kiiitkozik viszont az egyhazzal kapcsolatos optimizmusa is, vagyis a remény, ,,hogy valami jo
is szarmazhat beldle” (Vatican newspaper chimes in... 2017), amely attitlid pont a karakterek

belsd kiizdelmeinek, igy példaul Voiello biintudatanak empatikus bemutatdsa miatt valosul
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meg, hisz nem ragad meg az egyhazi sztereotipiak szatirizdlasanak szintjén, hanem az ezek
mogott hizodo egyéni indokokat és érzelmeket is feltarja.

Egy masik fontos karakter, akin keresztiil tematizalodik az alkoholizmus, a pedofilia és a
homoszexualitds, Gutierez atya, aki gyermekkordban szexualis bantalmazas aldozatava valt,
azoOta pedig vatikani szerzetes €s zugivo, igy rajta keresztiil a sorozat 0sszefiizi az egyhdzhoz
kapcsolodo tobb tarsadalmi jelenség okait. Gutierez pedofilia dldozata, amely trauméja miatt
alkoholista, emellett homoszexualis, igy tobb szempontbol is a ,titkoldozas kultarajanak”
részese (Martel 2020: 11). Szocialis jelenségek szintjén az 0 torténete a pedofilidval kapcsolatos
traumafeldolgozast boncolgatja, szembekeriil ugyanis azzal a korabban emlitett New York-i
érsekkel, akit tobb soron szexualis zaklatdssal vadolnak. Szembesitve egy aldozatot és egy
elkovetdt, a sorozat kevésbé a blinds és az aldozat viszonyardl gondolkodik, mint inkabb
utdbbiak lehetséges jovOképérdl. Gutierez és a gyermekeket bantalmazo Kurtwell érsek ugyanis
mindketten pedofilia aldozatai. Késobbi életiik soran mindketten a papi hivatast valasztottak, s
mig Gutierezbdl rejtézkodo, alkoholista szerzetes lett, Kurtwell aldozatbol elkdvetové valt. E
két karakter szembeallitdsaval a sorozat két nagyon kiilonb6z6 traumafeldolgozasi kisérletet vet
Ossze. Kurtwell késébbi tetteinek inditékka valt gyermekkori trauméja is megjelenik, igy az
alapvetden ,,gonosz” karakter hattere, azaz a bilinds aldozati szerepe is eldkeriil, ahogy a
Vatikénba érkezése utan sirva meséli el gyermekkorat a papanak. Ennek ellenére Kurtwell
természetesen nem kap feloldozast a narrativatol, amelyet szemlélet az érsek asztalarol leborulo
kereszt is a targyalasa el6tti felvételen. Gutierez ezzel szemben a Kurtwellel vald leszamolas
soran elindul sajat traumafeldolgozasanak utjan.

Gutierez szerepe azért is jelentds az egyhazat érintd strukturalis problémak feltarasaban,
mert gyermekkori traumdja nemcsak az egyhazi jelenségekhez, hanem a papahoz is személyes
kapcsolodasi pontot biztosit. Gutierez és Piusz mindketten hanyag sziilék gyermekei, s mig az
egyik szexudlis bantalmazas aldozata, a masikat eldobtak a sziilei, igy feldolgozatlan
gyermekkoruk 0Osszefiizi a karaktereket, és szoros kapcsolatot alakit ki koztiik. Piusz
Gutierezhez vald viszonyulasa is eltér az 6t koriilvevd tobbi karaktertdl, mert egyenranga
félként és sorstarsként kezeli, igy Gutierez multjanak és személyének megismerésével képes
elindulni azoknak a strukturalis jelenségeknek — a fliggéségnek és a homoszexualitdsnak — a
megértése ¢és elfogadasa felé, amelyekhez maradisaga €s extrémista nézetei miatt kezdetben
teljes elutasitassal viszonyult.

A homoszexualitds esetében ez megnyilvanul abban a térekvésében, hogy kezdetben céljaul

tlizi ki az Osszes homoszexudlis pap kidtkozasat az egyhazbol, kezdve a Vatikannal. Papava

crer
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szemben megkérdezi, homoszexualis-e, miutan pedig a prefektus azt valaszolja, igen, eldonti,
hogy lefokozza. Voiello biboros meg is kérdezi Piusztol, hogy tudja-e, az egyhazi személyek
hany szazalékat érintik ezen torekvései. ,,A klérus kétharmadat” (Az ifju pdapa, 4. epizod) — feleli
Piusz, amellyel nem téved nagyot, amennyiben a kijelentést Osszevetjilk Frédéric Martel
oknyomoz6i munkajaval (Martel 2020: 8). A Piuszra kezdetben jellemzo abszurditas abban is
megnyilvanul, hogy ugyanebben a jelenetben parhuzamot von a homoszexualités és a pedofilia
kozott, s mig utdbbival a gyermekek iradnti tiszteletébdl kifolyolag teljes mértékben szandékozik
leszamolni, addig ugyanezen kiildetése alatt a homoszexualitast is ki akarja irtani. VVoiello fel
is hivja ra a figyelmét, hogy ,,a homoszexualitas és a pedofilia két nagyon kiilonb6z6 dolog”
(Az ifju papa, 4. epizod), Piusz szerint azonban mindkettd elfogadhatatlan. A jelenet, amely
soran Voiello és Piusz errdl a témarol beszélgetnek, a két férfit a papa irodajaban kiallitott
Willendorfi Vénusz eldtt dbrazolja. A szobor, amely egyébként tobbszor felbukkan, mint
Voiello biboros muzsaja, a két eltte beszélgetd férfi kozé kompondlva jelenik meg. Ez a
felvétel megadja a jelenet tematikdjat, vagyis két colibatusban €16, heteroszexualis férfi
parbeszédét, akik a Vénusz eldtt, egymassal szemben allnak, ahogy a homoszexualitasrol
alkotott nézeteik is.

Bar Voiello mértékletességgel és észérvekkel probalja lebeszélni Piuszt a homoszexualitas
elleni haborurdl, a papa nézeteire a Gutierezzel vald kapcsolodasa van csak hatassal. Piusz és
Gutierez beszélgetései soran felerdsodik a sorozat fényekkel valo jatéka, amely a fehér szint
sokszor vakitd ragyogassal abrazolja, ezzel transzcendens hatist és a mennyorszaghoz
hasonlithat6 nyugalmat keltve. E beszélgetéseken keresztiil torténik meg Gutierez személyének
megertése, amely Piuszban a valtozasi folyamatok elinditdja is. Kettejiik kapcsolataban az dket
elhanyagol¢ sziilok mentén visszatéré motivumkeént jelenik meg az ,,anya”, azaz a Szliz Maria
mint szimbolum. Traumaik hasonlosagat jelzi a kettejiik szimmetrikus megjelenitése, amint a
Michelangelo Pietdja eldtt beszélgetnek, egymdsnak hattal, amely szimmetria gyakran
megjelenik a kozos jeleneteikben, s mig Piusz gyakran lentebbrdl van filmezve, vagy tobb
helyet foglal el a képen, Gutierezzel altaldban egy szintben €s ugyanannyi helyet kitoltve
abrazoljak (2. melléklet). A Maria szimbolika megjelenik példaul abban a jelenetben is, mikor
Voiello biboros arrdl faggatja Piuszt, hogy miért lett pap. A kamera ekkor Voiellorol a papara
mozog, kozben megjelenitve a kettejiik kozott allo Maria szobort. Az anya ¢és a fiu tonkrement
kapcsolata nemcsak a Piéta és Maria szimbolikaja mentén fiizi 6ssze Gutierezt és Piuszt, hanem
képzelgések soran is megjelenik. Mig Gutierez esetében ez egy latomasszert, suttogd anyat

vagy Sziiz Mériat jelent, Piusz gyakran képzeleg a sziileirdl, akiket hidba kerget, sosem ér utol.
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Piuszhoz a sziil6krdl valo hallucinacidjan és a gyermekkorara vald visszaemlékezéseken
keresztilil a narrativa mentalis szubjektivitassal viszonyul, amely segit megérteni a karakter
pszicholdgiai allapotat (Bordwell 1997: 105). Ez pedig egy feldolgozatlan multbeli esemény
folyamatosan visszatérd képe, amelytdl Piusz fejlodéstorténete a retrospektiv narrativa jegyeit
hordozza, melynek jellemzdi a flashbackek és képzelgések, mert ezek hivjak fel a figyelmet az
atélt trauma integralatlan természetére (Szekér 2018). Ez a narrativ szerkezet ,,a trauma
élményének feldolgozasara, tudatossa tételére tett kisérlet” (Szekér 2018). Igy a retrospektiv
narrativa az identitasvalsag és az 0j identitas keresésének torténete, amely Piusz esetében a
visszaemlékezések ¢és a fejlodé motivumként megjelend sziilok hallucindciojan keresztiil
tematizalodik.

Schubert Gusztav szerint a sorozat gyenggje, hogy tilzéasba viszi Piusz pszichoanalizisét, aki
Lhitének ¢és Onismeretének gyengeségét és gyerekkori trauméjat probalja ellensulyozni a
papasag emberfeletti hatalméaval” (Schubert 2017). Az ebben a mondatban megfogalmaz6do
gyermekkori dith azonban megint csak arra tereli a figyelmet, hogy a kezdetben sért6dott
gyermekként uralkod6 Piusz az olyan karakterekkel vald kapcsolata soran, mint Voiello,
Gutierez, vagy a spiritudlis mentora, Spencer biboros, valdjaban az 0j identitasanak keresésére
indul. Ameddig nem tudja feldolgozni az arvasdganak traumadjat, nem tud fejlédni. E fejlodésre
vald képtelenség pedig az egyhazra is igaz, amely Piusz papasaganak kezdetén a II. Vatikani
Zsinat reformjai eldtti idokre kezd hasonitani, nem tlirve még a vallasszabadsagot sem. Az
egyhaz fejlédése tehat valoban Piusz traumafeldolgozasaval analogikus médon torténik. A
sorozat végére a papa felkéri Gutierez atyat a személyi titkaranak, felhivva ra a figyelmét, hogy
Gutierez kinevezése annak jele, hogy ujragondolta a homoszexualitasrdl alkotott véleményét,
¢s képesnek tartja Gutierezt a feladat elldtdsara az atya alkoholizmusa ellenére is. Piusz
nézeteinek mérséklddése igy pont az ezt a fejlédést leginkabb katalizaldo Gutierez jovdjén
keresztiil mutatkozik meg.

Piusz traumafeldolgozdsa ¢€s identitaskeresése tehat egyben az egyhaz modern kori
identitaskeresése 1s, mert az intézménynek is traumafeldolgozasra van sziiksége. Az
elhatalmasodd szivarogtatasok, zsaroldsok ¢és a mai napig gyakori pedofilbotranyok
identitasvalsagba sodorjak a tarsadalomban elfoglalt helyében egyébként is bizonytalan
intézményt. Amellett tehat, hogy a sorozat egy egészen abszurd fiktiv papasagon keresztiil néha
dramaian, néha pedig groteszk humorral mutatja be az intézmény korlatait, alapvetéen megérto
¢és némileg neveld szandékkal fordul felé. Tarsadalomkritikus jellege igy a szatirikus miivek
azon jellemzdjére mutat, hogy — ahogy Fryre kategorizalasa is aldtdmasztja — ezen alkotdsok

kiilonbozé mértékben ugyan ginyt tiznek a targyukbdl, ezzel alapvetden gyogyitani probalnak,
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mintsem haragot szitani (Takacs 2013: 76). Az ifju pdpa tehat akar ugy is értelmezhetd, mint az
egyhaz coming-of-age torténete, amely fejlédésének utjat a hibaira vald ramutatassal jeloli ki.
A komoly egyéni sorsokkal kontrasztban all6 szatirikus humor pedig e kritikai attitiid

megjelenitésére szolgal mint a narrativa szolgalataba allitott gyakorlat (Torok 2014: 172).

5.2. Az identitasfejlodés szimbolikéja

Az identitasfejlodés bekovetkezése tobb szimbolikusan értelmezhetd jelenetben is
tematizalodik. A ,,gyermekpapa” felnétté valdsa Az ifju pdpa utolsd epizdédjdban az anya
szerepét betdltd Mary ndvér tdvozasan és Gutierez kinevezésén keresztiil is megjelenik, amelyet
Piusz egy alomjelenete kovet. A péapa rezidencidjan a zuhanyfiilkébdl kilép Szent Péter.
Belemosolyog a kamerdba, majd végigsétal a helyiségeken, a felvétel pedig hatulrdl kdveti az
utjat, ahogy elhalad a lakasban itt-ott ticsorgd papak mellett, mig meg nem talalja az ebédlében
Lennyt. Piusz észreveszi, hogy az ajtobol Szent Péter és egy seregnyi multbéli papa néz ra, még
a hattérben hallhat6 zongoran is egy pépa jatszik, és hirtelen papdk sora néz vissza ra az asztal
végébol. A Lennyt koriilallo volt egyhdzfok megjelenése szimbolizélja XIII. Piusz befogadasat
soraik kozé. Lenny, immar megfontolt és tanulni vagy6 vezetdként azt kéri a papaktol, hogy
bizzak ra a legbolcsebb dolgot, amit valaha tanultak, amely attitlid megjelenése a sorozat elején
megismert, arrogans diktator modjara viselkedd papatol elképzelhetetlen volna. ,,Végsd soron
nem is annyira Istenben, mint sajat magadban kell hinned, Lenny” (4z ifju pdpa, 10. epizdd) —
hangzik a tanécs, amelyet Piusz azonban nem tart kielégité valasznak és banalis kozhelynek
nevezi. A szavak azonban az els6 széria zarasa, Lenny nyilvanos megjelenése felé mutatnak.
sorozatot lezard velencei beszédének jelenetei. Mar maga a varos, Velence is Piusz sajat
multjaval valod szembenézést szimbolizalja, a sziilei ugyanis oda késziiltek, amikor beadtak 6t
az arvahazba. A két jelenet parhuzama megfigyelhetd a kameraallasok, a kozelik, illetve a
fényviszonyok kapcsan is. Az elsé homilia éjszakai, esds jelenetével ellentétben Velencében
slit a nap, az ) papat varo Orjongd tomeggel szemben a velencei hivek csondben varjak Piuszt.
Az erkélyre 1épd papa pedig rogton egy arckozeli felvételen jelenik meg, és szélesen
elmosolyodik. A régi identitasdnak megvaltozasat igy végiil az arcanak megmutatasaval hagyja
maga mogott. Az elsé homilia alkalmaval elrejt6zd sotét alak Velencében mar egy dnmagat
felvallalo, nyugalmat 4raszt6 papa, aki az dlomjelenetben felbukkan6 elddje szavaival élve hisz
onmagaban. Piusz meghatd beszédet intéz a hiveihez, és arra kéri 6ket, mosolyogjanak, hogy

tavesdvel nézhesse dket. Az arcok fontos szerepet kapnak ezekben a jelenetekben, igy mig az
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elsé homilia alkalmaval csak egyes hivok €s a homilidra adott reakcioik jelennek meg kozeli
felvételeken, addig Velencében mind a tomegben felbukkano arcok, mind Piusz kozelrdl van
filmezve. A paparo6l az els6 homilia jelenetében az éjszakai, erés kontraszti fények miatt
hianyoznak az arcat megmutato felvételek, nemcsak a tomeg, hanem a nézd szeme eldl is
elrejtve 6t.

Piusz filmezésére az egész sorozat folyaman jellemzd a szemmagassag alol torténd
keretezés, amely megjelenik a személyes kapcsolatai és a hivatalos beszédei soran is. Ez a
kameraallas visszatéré motivum, amely a papa felsobbrendliségét, és egyben Piusz gdgjét is
hivatott szemléltetni. Az elsé homilia soran is, mint az emberiség f61¢ magasodd papat az also
kameraszog a nézotol feljebb helyezi el. A velencei beszéd soran azonban ez is valtozik. A
kezdetben alulrdl filmezett papahoz a kamera ugyanis folyamatosan kozelit és emelkedik, mig
az egész alakos képbdl egy szemmagassagban 1év0 arckdzelivé nem valik. E kameramozgas
igy az alsé szoget olyan fejlédé motivumma alakitja, amely parbeszédbe 1ép a narrativaval
(Bordwell 1997: 252) ramutatva Piusz fejlodésére, és a hivokkel valdo viszonyanak
megvaltozasara (3. melléklet). Piusz a beszéde végén Osszeesik, a kamera pedig feliilrdl
tavolodik el az erkélyen fekvd papatol, amely a sorozatban méshol nem fedezhetd fel. Az ifju
pdpa igy ,,Isten 1at6szogébdl” hagyja magara szerepldit.

Sorrentinoban a folytatas Gtlete csak késobb fogalmazodott meg (Hogan 2020). A 2020-ban
bemutatott Az uj pdpa pedig az egyhaz és a profan politika, valamint a katolicizmus mas
vallasokhoz val6 viszonya mentén tobbet gondolkodik az intézmény kiilkapcsolatair6l. Jelen
dolgozat esetében e parhuzamok a Piusz komédba esése utan tronra keriild péapakkal
kapcsolatban valnak érdekessé, a sorozat ugyanis Lenny konzervativizmusa utan tobbféle

vezetOi1 attitid szatirizalasara is kisérletet tesz.

6. Hatalmi karikatarak

Az uj papa a korabbi évaddal ellentétben tobb fiktiv papat is felvonultat, a sorozat kezdetén
ugyanis a kdmaban fekvd Lenny allapotéra valo tekintettel a konklavé 0j egyhazfét kényszeriil
valasztani. Ahogy XIII. Piusz, az 6t kovetd II. Ferenc és II1. Janos Pal is egy-egy vezetoi attitiid
kifigurazasaként értelmezhetd. Sorrentinonak visszatérd témaja a hatalom és az azt kézben tartd
emberek ¢lete (Paiella 2019), igy a méasodik évaddal kapcsolatban ki is hangstlyozza az egyhazi
vezetOk hatalmanak parhuzamat a profan politikai szféra miikodésével (Hogan 2020). Ezért

nem meglepd, hogy a rendezd altal elképzelt papak bizonyos szempontbdl politikai
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karikataraként is értelmet nyernek. Séra Laszldé a klasszikus, rajzolt politikai karikatarak
kapcsan azt mondja, ,lizenetiik negativ és kritikus; humorosan romboljdk le a politikai
allitasokat” (Séra 2009), A karikaturisztikus dbrazolasmod jellemzodiként hatarozza meg tobbek
kozott a szimbolumok hasznalatat, a talzast, az irénidt, sztereotipidkat €s a szatirikus
abrazolasmodot. Ezt kiegészitve azzal a gondolataval, hogy a metafora a karikaturistak egyik
kulcsmddszere az lizenetek kozvetitésére (Séra 2009), a Sorrentino altal megformalt papak is
értelmezhetévé valnak mint politikai nézetek szatirikus metafordi. E gondolat mentén XIII
Piusz és az intézményesiilési elmélet kordbban targyalt 0sszefiiggései esetében ez a jobboldali,
konzervativ nézetek karikirozasat jelenti azok nevetségesen tulzo, ironikus adbrazolasaval, ily
modon a hibdira torténd ramutatassal.

Az 6t kovetd papa, II. Ferenc talan a legironikusabban abrazolt, radikalisan liberalis
egyhazfo, aki a raruhdzott hatalomtol megrészegiilve kikialtja, hogy az egyhéz elajandékozza
egész vagyonat a raszoruloknak, ezért még a biborosok értéktargyait is elkobozza, és megnyitja
a Vatikéan kapuit a bevandorlok elott. Assisi Szent Ferenc tanitdsait sz6 szerint értelmezve a
foldon alszik, és a szegénység és a jotékonysag egyhazat szandékozik 1étrehozni, mindezt pedig
,»az irgalmassag médiagydzelmének™ (Az uj pdpa, 1. epizdd) nevezve kisajatitja a Vatikan
bankszadmlainak kezelését is. Kiildetése azonban hamar félbeszakad, amikor alig néhany nap
papasag utan varatlanul szivinfarktust kap és meghal. A torténet masodik I1. Ferencen keresztiil
igy Piusz konzervativizmusanak szoges ellentétét, az extrém modon liberalis vezetést is kritika
és nevetség targyava teszi, amellyel rdmutat arra a Schubert Gusztav altal is megfogalmazott
tényre, hogy a sorozat ,,a katolikus egyhaz réges-régi alapkonfliktusat, ortodoxot és reformerek
kétezer év Ota tartd szembenallasat” (Schubert 2017) targyalja. Ez pedig eldontetlen harc, hisz
a maradi nézetek gydzelme esetén ,,megall az élet” (Schubert 2017), ahogy azt XIII. Piusz
kezdetben vallott konzervativizmusa mutatja, a szélsdséges reformerek hatalomra keriilése
pedig a katolikus vallas szellemének elillandséat (Schubert 2017) jelentené. Bar Schubert ezt a
megallapitast az elsé évad, Az ifju pdpa kapcsan a ,maradi” Piusz és a ,halad6” Voiello
szembenallasa mentén targyalja, a 2020-ban debiitdlt masodik évad aldtamasztja a
gondolatmenetet a sz€élséséges reformer megjelenitésével II. Ferenc képében. Rajta keresztiil a
sorozat pedig nemcsak az egyhaz politikai mitkddésérdl gondolkozik, hanem hirtelen haléléval
az intézmény torténelmének is ironikus ismétlddését jatssza el. 1. Janos Pal papa ugyanis
hasonlé koriilmények kozott, egy honap pépasag utan szivinfarktusban hunyt el, haldlanak
koriilményeit ezért szamtalan pletyka 6vezte (McBrien 2006: 327-329).

Sorrentino metaforai azonban nem csak a szélsdségeket kritizaljak, hanem az arany kozéput

képviseldit is, amelyet a kordbban mar bemutatott III. Janos P4l jelenit meg. ,,Az 0j papat” a
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sz¢lsoségek altal uralt, megfaradt egyhaz €lére egy nyugodt és mérsékelt vezeté reményében
valasztjak meg, am XIII. Piuszhoz hasonldan III. Janos Pal multja is kisérti 6t papasaga alatt,
igy a kezdetben intelligens politikusnak (Paiella 2019), és a kdzéput szovivdjének hitt paparol
idovel kidertil, hogy szélhamos €s drogfiiggd, igy zsaroléas aldozatava is valik. III. Janos Pal igy
Piusszal ellentétben olyan vezetd, aki gyermekkori traumait nem képes feldolgozni papaként,
ezért lemond és visszavonul. Az éltala hirdetett arany kdzéput, amely a dogmak kozotti igyes
lavirozason, a mértékletesség fontossagan ¢és a kompromisszumokon alapul, igy egy
dontésképtelen vezetdi attitid karikirozdsava valik, ramutatva annak gyengéjére, a
hatarozatlansagbol eredd befolyasolhatdsagra.

Mig Az uj pdpa az elemzett metaforikus karakterabrazolasok mellett az egyhaz vilagi,
leginkabb az olasz politikai szférahoz vald viszonyar6l is gondolkodik, mar a 2016-ban
bemutatott els6 évad, Az ifju pdpa Kapcsan is felmeriilt, hogy a sorozat XIII. Piuszon at a profan
politikarol is allitasokat tesz. Eszerint a sorozatban a Vatikan partfordulasa hasonldsdgot mutat
a 2016-os angliai és Egyesiilt Allamokbeli szavazasokhoz a ,status quo felrugisaban”
(Schubert 2017), egy harmadik, ,két évezredes hagyomanyra épiil6” vilaghatalom
megrengetésével (Schubert 2017). Arra a megallapitasra, hogy parhuzam fedezhetd fel XIII.
Piusz papasaga és Donald Trump 2016-0s elnokké valasztasa kozott (Eckardt 2017), Sorrentino
ugy reagalt, hogy annak ellenére, hogy a sorozat az Obama és Trump kozti hatalomatadassal
szinte parhuzamosan jelent meg (Faggioli 2017), Piusz karakterét joval ezeldtt irta meg
(Eckardt 2017), igy nincsenek, és nem is lehetnek konkrét parhuzamok Piusz és Donald Trump
kozott. Elmagyarazta azonban, hogy a feltételezés abbol a tendenciabol eredhet, hogy Obama
¢s Ferenc papa mindketten 11j iranyt alakitottak ki az altaluk vezetett dllamnak, igy szerinte
ezutan ,.konzervativ nyomulas” fog kovetkezni a korabbi status quo visszaallitdsara. ,,Ez
megmagyarazza, hogy egy olyan papa utdn, mint amilyen a mai, miért johet egy olyan pépa,
mint Jude Law, és Obama utan miért johet egy olyan elndk, mint Trump” (Eckardt 2017).

A sorozat tehat valéban mesél a politikai hatalom miikodésérdl, ezt azonban nem konkrét
profan valasztasok metaforajaként teszi, hanem a rendezd altal vélt altalanos hatalmi tendenciak
bemutatasa céljabol. A kordbban elemzett karakterekbdl igy arra lehet kovetkeztetni, hogy
Sorrentino szerint egy reformer vezetdt egy konzervativ fog kovetni, egy konzervativat pedig
egy reformer, ahogy az a valosagos Ferenc papa ellentéteként megformalt XIII. Piuszon, majd
az Ot kovetd I1. Ferencen keresztiil megfigyelhetd. Ebbdl a gondolatmenetbdl pedig két fontos
kovetkeztetést lehet levonni: Az elsd, hogy az igy megjelend nézetek a politikai hatalom
mitkddésérdl kevésé arnyalt és valos, mint inkabb szatirikus €s erésen karikirozott képet adnak

azok archetipusainak megjelenitésével. A masik pedig, hogy a sorozatban a hatalom e valtakoz6
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narrativdja valdoban vonatkoztathatd ugyan a profan szféra altalanos politikai tendencidira, am
ezen keresztiil is arr6l a korabban emlitett hatalmi harcrol gondolkodik, amely az egyhaz egyik
alapkonfliktusa, az ortodoxia és a reformerek ellentéte (Schubert 2017).

Mig II. Ferenc meghal, II1. Janos Pal pedig visszavonul, Lenny, azaz XIII. Piusz az egyetlen,
aki fejlodik és leveti a politikai metaforajat, azaz a maradisagot, ahogy azt az egyhaz
identitaskeresésével foglalkoz6 fejezet targyalta. Az ifju pdpa tipizalt karakterekkel mutat ra az
egyhaz gyengéire, a narrativa célja igy a kordbban targyalt gyogyitd szandék (Takacs 2013:
76), és lehetséges jovOokép megmutatasa, az intézmény kritikus vizsgalatan keresztiil. Ez az
attitiid nemcsak Piusz fejlodésén keresztiil mutatkozik meg, hanem Voiello papava valasztasan
at is, amely lezarja a két sorozatot. Voiello azzal a mar emlitett tulajdonsagaval, hogy a
megfontolt diplomécia képviseldje, abba a diskurzusba is becsatlakozik, amely a politikai
karikatirdkon keresztiil rdmutat az egyes vezetési modok hibdira, az § szerepe azonban
mindvégig a hatalmi egyensuly fenntartdsa. Voiello papava valasztasaval végiil a sorozat
rabizza az egyhaz sorsat a volt allamtitkarra, és magara hagyja azt, igy még Voiello papai neve
sem deril ki. Ez is jelzi, hogy az 6 papasagat mar nem kell nyomon kdvetni, hisz nala végre jo
kezekben van a katolikus egyhédz jovdje. Az allamtitkar altal képviselt értékek tehat a zsarolasi
hajlamaibdl kifolydlag kezdetben ugyan szatirikus humor targyat képezik, a karakter ennél
sokkal fontosabb szerepet kap a sorozatban mint az ,,egyhaz véddszentje”, aki egyszerre ravasz
politikus és szeretetet hirdeto teologus.

A sorozat tehat XIII. Piusz fejlédésén és a Voiello biboros altal képviselt értékeken keresztiil
egy lehetséges jovokép felvazolasaval hagyja magara az egyhazat, amelynek hibaira a szatirikus
mivekre jellemzd kritikai attitiddel, am gyogyitdo szdndékkal mutat ra (Takacs 2013: 76).
Mégis kiemeli ezen miivek sorabdl az a tulajdonsaga, hogy a targyat nem mint ,kicsinyes”,
elitélendd tarsadalmi jelenségként leplezi le (Bartha-Kovacs 2013: 143), hanem ahogy a
L'Osservatore Romano is fogalmazott, ,,szelid csodalattal” (Vatican newspaper chimes in...
2017) viszonyul hozza, amely a hangstlyt a ginyolasrol a papok oldalara allo (Bizio 2020),
jobbito szandékra (Dukkon 2013: 110) helyezi. A sorozat humora ezért annak kritikus jellege
ellenére inkabb felemelni szandékozik a targyat, mintsem ginyosan lealacsonyitja azt (Barczi

2013: 197).

7. A humor dichotémiaja
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A sorozat humora a vizualitadsban is erdsen visszak0szon. Az ifju papa az intézmény stagnalo
értékrendjére olyan a sorozaton ativeld szatirikus képekkel utal, amelyek a katolikus egyhazra
jellemzd pompat a profan hétkdznapok elemeivel tarsitjak. A Vatikan épiiletei, a kapolnak, a
freskok, vagyis az egyhazi hatalom jelképeinek 6vében az apacak fociznak, vagy Az uj papa
focimében pedig mar sztriptiztancolnak is a kapolnaban egy neonfénnyel vilagitod kereszt kortil.
A ndk szerepe Az uj papaban nagyobb jelent6séggel bir, a torténet egyik elemévé valik az
apacak jogokért folytatott kiizdelme, a fécim igy lazadasuk jeleként is értelmezhetd. A sorozat
igy ,.észreveszi” a Vatikan falai kézt dolgoz6 apacak mindennapjait, akik az elsé évadban
betoltott gondoskodd, anya szerep helyett mar sajat problémakkal és dilemmakkal
rendelkeznek. Ezt azért fontos kiemelni, mert a 2024-ben bemutatott Konklavé cim@ film
szintén gondolkodik az apacak lathatatlansagarol, ezen keresztiil pedig az egyhaz ndkhoz vald
viszonyarol. Az uj papa igy az alsdonemiiben tancolo apacikat megjelenitd fdcim mentén egy
kirivo ¢és abszurd vizualitdssal fogalmazza meg kritikai gondolatit a ndk egyhazi
lathatatlansagaval kapcsolatban.

A szélsOségek vizualis szembeallitasa jellemz6 stilisztikai eszkdze a sorozatnak, amelynek
segitségével nemcsak az apacék helyzetérdl foglal allast, hanem az intézményi elmaradottsagot
is tematizalja. llyen elem példaul a biborosi €s a papai viselet parositdsa a dohdnyzassal vagy a
gyakori napszemiiveg-viseléssel, az 01tozék igy humoros hatast kelt példaul Lenny papai,
hofehér edzoruhdjan vagy napszemiivegén, illetve Voiello biboros sajat nevével ellatott
focimezén keresztiil (4. melléklet). Méar az is szellemesnek hat, hogy Voiellonak focirajongasa
miatt Napoly csapatos telefontokja van, illetve focis videdkat néz az interneten a szamitogép
elott iilve. Ezek a gyakorlatok, amelyek a modern hétk6znapokban természetesnek hatnak, mint
a foci, az edz6terembe jaras vagy a dohanyzas, a Vatikan falai kozott mégis meghokkentok.
Mig egy napszemiiveges jarokeld gyakori, egy napszemiiveges papa mar egzotikusabb latvany,
ez az egzotikum pedig abbol ered, hogy a vallasi intézményt, igy a vallasi személyeket sem
egyszerll 0sszeegyeztetni a huszonegyedik szazadi €lettel és értékrenddel. A szembeallitas igy
egyrészt felhivja ra a figyelmet, hogy ahogy Sorrentino is fogalmazott, a papok is emberek
(Bizio 2020), masrészt ramutat a modern profan vildg és az egyhazi életstilus eltéréseire,
amelyen keresztiil lathatova valik az egyhaz értékrendjének némi dsszeférhetetlensége a profan
mindennapok miikddésével. A lemaradozd intézmény iranti csodalat azonban szintén
visszakdszon ezekben a képekben a vatikani épiiletek, szobrok €s festmények megjelenitésével,
amelyek a profan €s az egyhazi szimbolikat 6tvozve ugyan nevetésre késztetnek, de kiemelik a
katolicizmus szépségét is. Ez megjelenik az épitészetet és a milalkotasokat megjelenitd képek

szimmetridjaban, a vilagitasban, illetve a szereplok kozépre komponélasdban, példaul Piusz és
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a fényliz6 palastjai esetében (5. mellékiet). A fények kapcsan igy motivumma valik (Bordwell
1997: 183) az a kordbban emlitett erés napfény, amely sokszor a Vatikan transzcendens jellegét
hivatott kiemelni, annak mint szent helynek a hangsulyozasaval, amely az egyhézkdzponttol
elvalaszthatatlan tulajdonsag, annak hibai, botranyai €s gonoszsagai ellenére is.

Hasonl6 dichotomia figyelhetd meg a nondiegetikus zenei elemek kapcsan is, amelyek
gyakran észrevétleniil, de aktivan befolyasoljak és formaljak az értelmezést (Bordwell 1997:
315-316). Sorrentino merdben kiilonbozo zenei stilusokat kever, amely technikat az Il Divo —
A megfoghatatlan (Il Divo, 2008) cimii filmje soran fedezett fel, ahol klasszikus és
rockszamokat parositott, Az ifju pdpdban a klasszikus és egyhazi dallamokat pedig elsésorban
elektronikus zenével és poppal keveri, amely fokozza a sorozat sziirrealitasat, és fenntartja az
érdeklédést (Thurm 2017). Egy varatlan zene felcsendiilése azért ,,riasztja” a nézo figyelmét,
mert nem tnik helyénvalonak, ezzel gyakran komikus hatast elérve (Bordwell 1997: 328),
amely a képi vilag esetében targyalt szembedllitdsainal is hasonldan miikodik. A meghokkentd
zenei alafestés igy gyakran erdsiteni hivatott a vizualitas elobb targyalt tulajdonsagat, miszerint
szembeallitja a klasszikust — vagyis az egyhazi értékeket — a modernnel. Amellett tehat, hogy a
varatlan zenei betétek fenntartjdk a néz6 figyelmét, egyben reflektilnak oda nem illdségiik
okéra is. Igy felcsendiil példdul Jimi Hendrix a Mary névér kosarlabdazo ifja korara vald
visszaemlékezéskor, vagy a Sexy and | Know It, mikdzben Piusz a koronazasra késziilddve
oltozkodik, illetve a Good Time Girl cimii szam a kereszt koril tancold apacak focimében. Az
uj pdpa elején konklavéra vonulo biborosok jelenetében pedig a diegetikus latin énekkel egyiitt
hallhaté egy nondiegetikus moédon megjelend kortars napolyi konnylizene.

Az, hogy mindez nem csupan abszurd hatast eredményez, de viccessé is valik, nemcsak az
intézmény antik értékrendje miatt lehetséges, hanem a kereszténység humorhoz valo
viszonyuldsa miatt is. Susan Sparks a szentség és a humor kapcsolatarol gondolkodva azt allitja,
hogy a humor olyan sokaig ki volt zarva a kereszténység hagyomanyaibol, hogy annak hidnya
az intézmény szerves részEve valt. Szerinte az egyhaz a torténelem sordn sajat hatalmanak
megvédéséert 1épett fel a humor ellen, amelyet gyenge pontnak tartott, mert az kapcsolatot
teremt a hatalom és a nép kozott (Sparks 2002: 10-14). E gondolatban felfedezhetd az
intézményi kritikat megfogalmazé szatirikus hangvétel elleni kiizdelem is, amely pont ebbdl a
szempontbol keriilt elé a teologus Terry Lindvall gondolatai kapcsan, aki szerint a humor a
hatalom hatéarainak feltarasat végzi, ami a keresztény vilagban kifejezetten igy van (Bounds et
al., 2016: 12). A vallas tehat annyira elidegenedett a humortol, hogy a sorozatban az egyhazi
személyek szokatlan szitudcidkban valdo megjelenése mar csak azon tulajdonsaguk miatt is

nevetésre 0sztondznek, hogy hivatdsuk mennyire tavol all barminemi szellemességtol. A
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vizualitas €s a zenei betétek szélsOségeket szembeallito jellege ezt az ellentétet hidalja at, rajta
keresztlil pedig a szatira egyik alappillérérdl, a hatalom ¢és a humor szembenalldsardl

gondolkodik.

8. Az ifju papa és Az uj papa parhuzamai

A dolgozat sordn az elemzés ramutatott arra a kdzponti tematikara, amely mindkét sorozat
fokuszat képezi: a hatalmi viszonyok kritikus bemutatasara az egyhéz falain kiviil és beliil. Mig
Az ifju papaban az intézmény identitasfejlodésének szimbolikaja bovebb kibontasra kertilt,
addig Az uj pdpdban a hatalom metaforikus megjelenése valt hangsulyossa. Ahogy arrol
kordbban sz6 esett, az utdbbi széria bovebb cselekménnyel, nemcsak metaforikus szinten
gondolkodik az egyhaz és a politika kapcsolatarol, hanem folytatja a zsarolas és a botranyok
bemutatdsat is, kiegésziilve a fundamentalizmus és a terrorizmus témakorével, amelynek
megjelenését a 2010-es évek végére elszaporodo terrorcselekmények alapoztak meg (Bizio
2020). A korabban szintén emlitett ,,futurisztikus vallashabori” irdnyaba érdemes lenne egy
erre fokuszald elemzést végezni, amely az egyhaz profan politikai kapcsolataira helyezi a
hangsulyt. Jelen dolgozat azonban a hatalom szimbolikus megjelenését helyezte fokuszba, igy
elsdsorban a metaforikus politikai karikatirdk szerepét emelete ki Az uj pdpdban megjelend
egyhazfok kapcsan. Utdbbi azért valik fontossd, mert hangstlyozza a két sorozaton ativeld
narrativa egységes témajat: az egyhaz identitdsdnak ¢és a hatalom kapcsolatanak kritikus
bemutatasat.

A két sorozat bizonyos szempontbdl parhuzamba allithatd. Az elsd széridban Lenny, a
masodikban pedig John Brannox pédpasaga soran mindkét szerepld a sajat tragikus multjaval
kényszeriil szembenézni. Az ifju papa és Az uj papa narrativ modelljében igy parhuzam
fedezhet6 fel, amely megjelenik tobbek kozott a két papa, Lenny és John gyermekkorara vald
visszaemlékezésein és problémas személyiségiikon keresztiil. Az uj pdpaban visszatérnek a
korabban megismert szereplék, am lekertil a hangsuly arrol a tulajdonsagukrol, hogy tarsadalmi
jelenségeket reprezentalnak, helyette a cselekményben valo részvételiik a fontos. John és Lenny
viszonya azonban komplex, hiszen parhuzamaik mellett ellentétként is miikodnek: mig Piusz
egy iddnek és valtozasnak ellenallo, stabil és erds egyhazat szeretne 1étrehozni, addig II1. Janos
P4l megprobal haladni a korral, am ezzel egyiitt jar az intézmény torékenysége is. E
tulajdonsaggal pedig Piuszhoz hasonléan John Brannox esetében is parhuzam vonhato az

intézmény ¢és a vezetdje kozott: a ,kortars” egyhaz torékeny, épp gy, ahogy az egyhazfo is,
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ugyanis Brannoxot a sorozat alatt szamtalanszor nevezik ,,porcelantargynak”, ezzel felhivva a
figyelmet az instabilitdsara, amely fiatalkoranak traumdibol és drogfiiggdségébdl fakad. Az
egyhazi iranti érdeklédést azonban 6 is képes felkelteni, a misztérium és a nyilvanossag eldl
valo rejtézkodéssel ellentétben ezt a sajat fiatalkoranak megmutatasaval éri el. Az 0jsagok
kozlik a Brannox otthonabodl szarmaz6 fényképeket, amelyek a papa fiatalkoranak punk éveiben
késziiltek. Brannox igy felkelti a fiatalok érdeklddését, és ,,punk papa” néven valik ismertté. A
Piusz és John kozti parhuzamok mellett azonban Lenny mégis a két sorozatot dsszekapcsolo,
kiemelkedd szereplové valik, amely kordbban targyalt megvaltdi szerepe nyoman is
felfedezhetd.

A két sorozat tehat mind cselekményében, mind metaforikus szinten arrol a kérdésrol
gondolkodik, hogy az intézmény képes-e megodrizni sajat értékeit és aktualis is maradni a kor
szdmara. Mig az elsé széria az intézményesiilési elmélettel parhuzamba 4allithatdé modon
gondolkodik az ,,ortodoxok és reformerek™ (Schubert 2017) szembenallasarol, addig Az uj papa
a vallasi piac logikdja mentén is értelmet nyer. Utobbi esetében a kérdés, hogy fennmarad-e a
vallas, ugy értelmezhetd, hogy az emberek egzisztencialis kérdéseire konkurencia nélkiil
valaszt ado hitet nem az eltiinés fenyegeti (Tomka 2011: 211-212), hanem az atalakulassal jaro
belsd torékenység, illetve a mas vallasokkal vald verseny (P. Szilczl 2017: 68-69). Ezen
kérdésekre az intézmény identitasfejlodését targyald fejezet tért ki részletesen, ahol az elemzés
azt a kérdést is megvalaszolta, hogy az egyhéazi hatalommal szembeni kritikus, és egyuttal
humoros attitlid hogyan valik konstruktiv kommentarra. Két olyan szerepld sorsan keresztiil,
akik mindkét sorozatban kdzponti szereppel birnak: Lenny, aki Az uj papa végére beteljesiti
modern kori megvaltoi szerepét, és Voiello biboros, aki végiil szintén a masodik széria zaro

epizodjaban valik papava, képviselve az egyhdz jovojét, a tradicio és a reform egyensulyat

crer

9. Konkluzio

Amikor arrdl kérdezték Sorrentinot, hogy kell-e nevetni Az ifjui pdpan, a rendezd azt
valaszolta, hogy minden alkalommal, amikor a k6zonség nevet, akkor kell nevetnie (Fernandez
2017). ,,Az ember sok mindennel szembe tud nézni tigy, hogy nevet” (Fernandez 2017) —
mondta amellett, hogy kiemelte, a hangsuly nem egy vicces torténet megirasan, hanem a papsag

és a Vatikan ellentmondasainak feltarasan van.
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Az elemzgs soran kirajzolddott, hogy a humor €s a dramai hangvétel ambivalenciaja kiemeli
a sorozatokat a katolikus egyhazzal szemben kritikat megfogalmaz6 miivek sorabdl. Az olyan
erésen szatirikus filmek mint a Brian élete vagy a Dogma (Kevin Smith, 1999) a hangsulyt a
hitvildg ellentmondasainak ginyos kifigurazasara, illetve Isten és a humor kapcsolatara
helyezik, mig az egyhdzzal komoly hangvétellel foglalkozé miivek, mint amilyen a Konklavé,
papavalasztas gyakori téméja a Vatikannal foglalkozo6 alkotdsoknak, amikben a hatalommal
rendelkez6 egyének kiilonbozo attitiidjei jelentik a konfliktust. Mig a Van pdpdnk! (Habemus
Papam, Nanni Moretti, 2011) vigjaték egyhazfdje a raruhazott hatalomtol megijed, és sz6
szerint elszalad, addig az Angyalok és démonokban (Angel and Demons, Ron Howard, 2009)
biborosokat gyilkold atya végig a papai teljhatalom megszerzésére vagyik. XIII. Piusz, aki az
utobbi thrillerben megvalasztott kamarashoz fiatal kordban és a hatalom iranti vagydban is
hasonlit, a felsorolt miivek péapaival ellentétben egy fejlodésre képes vezetd. Piusz papasaganak
elemzése ramutat, hogy az intézmény ¢€s a vezetdje analogikus modon képesek a fejldédésre,
amellyel a sorozatok bizakodod jovoképet festenek az egyhaz szamara. Ez a masodik szériaval
kiegésziilve Voiello papava valasztasan keresztiil is megmutatkozik, aki a kényes és nehezen
fenntarthat6 hatalmi egyensily szakértdjeként olyan egyhazfd, akire a Vatikdnnak valdban
sziiksége van. {gy XIIL Piusz, II. Ferenc és I11. Janos Pal nézetein keresztiil a sorozatok elészor
kifigurazzak a hatalom sz¢élsOségeit, hogy legitimaljak a diplomaciat képviseld allamtitkart mint
az egyensulyt és az egyhaz jovojét képviseld papat. Ebben a két sorozaton ativeld narrativaban
mutatkozik meg a szatirikus hangvételbdl kovetkezd gyogyitd szandék (Takacs 2013: 76). Ez
a kritikaval vegyiilé optimizmus emeli ki a sorozatokat egyhazzal foglalkoz6 miivek, igy a
korabban emlitett alkotasok koziil is. A Sorrentino altal megformalt egyhaz egyszerre jelenik
meg szatirikusan eltulzott és valoszintitlen (Bounds et al., 2016: 160) eseményekben, mint
amelyiken a Van papank! kotelességek el6l megszoko egyhazfoje, ugyanakkor a Vatikan allam
miukodésének preciz €s alapos bemutatasaval, akar csak a thriller jelleglh Konklavé. Az ifju papa
€s Az uj papa ezért hangvételilk komplexitasa miatt mintapéldai a HBO miifaji konvenciokat
attol, hogy lokalis tartalomrol van-e szo.

A sorozatok tehat egyszerre végzik az egyhdz széles korli bemutatasat, annak szatirikus
kritizalasat, €s teremtenek empatikus attitidot a papsag irant. Kiemelkedésiiket az a korabban
targyalt vatikdni sajtoban megjelend kritika is alatdmasztja, amely Az ifju papa ,kiadtkozasa”
helyett ramutat, hogy a rendezd egyhazhoz vald viszonyuldsa a kritika mellett megértést is

tiikroz (Vatican newspaper chimes in... 2017), amely attitlid jobbitd szandéka (Dukkon 2013:

37



110) szatirikus humorral mutatkozik meg. Az intézmény hidnyossagai ennek ellenére kiemelt
szerepet kapnak, ahogy az a Piusz altal kozvetitett abszurd konzervativizmuson, II. Ferenc
egyhdzrombold reformjain, III. Janos Pal torékenységén ¢és a karakterek szocidlis
sztereotipidkat kozvetitd jellegén at értelmezésre keriilt. Ezek komplexitasat mutatja, hogy
vallasszocioldgiai elméletek mentén vizsgalddva is értelmet nyernek, igy kritikai allaspontok
fogalmazddnak meg az intézmény stagnald értékrendjével, a papok szexudlis visszaéléseinek
kezelésével és a politikai rendszer atlathatatlansdgaval kapcsolatban. Mig ezek az egyének
szintén komoly belsé vivodasokon és karakterfejlodéseken keresztiil tematizalédnak, addig az
egyhdz szintjén szatirikus humorral 6tvozédnek. Igy teremtve meg a sorozatok egyedi
hangvételét, amely soran ,,a néz6nek csak akkor kell nevetnie, amikor gy érzi” (Fernandez
2017).

Mindezek az intézmény szintjén arra a problémakorre vezethetdk vissza, amely bizonyos
szempontbol témaja a Van pdpdnk!-nak, az Angyalok és Démonoknak vagy a Konklavénak is,
vagyis, hogy mit kezd az egyén a rabizott hatalommal. A papai uralom e kérdéskor targyaldsara
kifejezetten alkalmas, hisz a Vatikan olyan helyszin, ahol ,,a vildghatalom gyakorldsa majd
kétezer éves hagyomanyra épiil” (Schubert 2017). S bar ahogy Voiello biboros is fogalmaz, a
Vatikan teriiletében apro, szellemileg azonban 6riési befolyasa miatt rendhagy¢ allam, a profan
politikai szféra mikodése mellette ,,rogtonzésnek latszik™ (Schubert 2017). Ezért is alkalmas
arra, hogy utobbit karikirozza, amely Sorrentino papainak uralkodasan keresztiil szerves részét
képezik a narrativanak.

Az ifju papa és Az uj papa dtgondoltan és komplexen mutatjak be azt a témakort, amelyrdl a
katolikus egyhdzzal foglalkoz6 mivek, igy a fentebb emlitett alkotasok is szolnak: az
intézmény modern kori identitasvalsagat, amely a tarsadalomban elfoglalt helyzetének
bizonytalansdgabol fakad (Tomka 2011: 41-47). Sorrentino sorozatai e problémakort ugy
ragadjdk meg, hogy nemcsak az egyhdz identitdsar6l, hanem az ezzel egyiitt jaré hatalmi
valsagrol is gondolkoznak. Ez Piusz és Janos Pal kapcsan eldkeriil az intézmény €s a személyes
vivodasok parhuzamaban, valamint a hatalmi dinamikdk kritikdjdban, amely az egyhaz
botranyai és politikaval val6 6sszefonddasa mentén tematizalddik. Az intézmény belsd hibdinak
kiemelése mellett a sorozatok a felette uralkodo6 papak politikai allaspontjairol is gondolkodnak,
akik archetipikus jellegiikkel altalanos hatalmi tendencidkat figurdznak ki. A ,,hatalom hatarai”
igy sokrétiien kertilnek el a sorozatban: a fiktiv papak karikirozésa, azok egyhdzra gyakorolt
hatasa, az intézmény belsd intrikai, valamint a masodik évadban a fundamentalizmus kapcsan
is. Ezek szatirikus megjelenése ramutat a sorozat — a vizualitds kapcsan is targyalt — alapvetd

tarsadalomkritikai jellegére, az intézmény identitasvalsagara, és az egyhazi (és altalaban véve
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a) hatalom humorral é¢s 6nmagéval valo szembesitésére. Ennek pedig az egész sorozaton ativeld
jellegét a Piusz almaban felbukkan6é multbéli papak tarsasdga igy fogalmazza meg: ,,Mi

vagyunk a hatalom. A hatalom pedig banalis kozhely” (A4z ifju papa, 10. epizdd).

39



10. Felhasznalt irodalom

Austerlitz, Saul (2017): Why The Young Pope Matters. JSTOR Daily. URL:
https://daily.jstor.org/why-young-pope-matters/ (utolso letoltés datuma: 2024. 11. 17.)

Bajomi-Lazar Péter (2016): Semlegesség és elkotelezettség kozott. Politikai ujsagiras
Magyarorszagon. Politikatudomanyi Szemle. 25. évf. 2. szam, 59-83.

Bartha-Kovacs Katalin (2013): A szatira miifaja a festészetben. Louis Maeterlinck flamand
festészetrol szolo irasanak elemzése. In: Ferenczi Attila — Hajdu Péter (szerk.): Kozelitesek a
szatirahoz. Budapest: L’Harmattan Kiado, 141-152.

Barczi Zsofia (2013): Vizilovak a rezervatumban. Hizsnyai Zoltan szatirikus esszéi a
csehszlovakiai magyar irodalomrol. In: Ferenczi Attila — Hajdu Péter (szerk.): Kozelitések a
szatirahoz. Budapest: L’Harmattan Kiado, 193-199.

Bizio, Silvia (2020): Paolo Sorrentino on Lust, Religion and ‘The New Pope’. Golden Globes.
URL.: https://goldenglobes.com/articles/paolo-sorrentino-lust-religion-and-new-pope/ (utolsod
letoltés datuma: 2024. 11. 17.)

Blanski, Tyler (2017): Should Christians Watch “The Young Pope™? The Imaginative
Conservative. URL: https://theimaginativeconservative.org/2017/03/young-pope-tyler-
blanski.html (utolso letoltés datuma: 2024. 11. 17.)

Bordwell, David (1997): Elbeszélés a jatékfilmben. (trans. Pocsik Andrea) Budapest: Magyar
Filmintézet.

Bounds, J. Dennis — Chris Lindvall — Terry Lindvall (2016): Divine Film Comedies. Biblical
Narratives, Film Sub-Genres, and the Comic Spirit. New York — Oxon: Routledge.

Breza, Tadeusz (1977): A bronzkapu. Budapest: Europa Konyvkiado.
Cornwell, John (1999): Hitler’s Pope. The Secret History of Pius XII. New York: Viking.

Crossley, James G. (2011): Life of Brian or Life of Jesus? Uses of Critical Biblical
Scholarship and Non-orthodox Views of Jesus in Monty Python’s Life of Brian. Relegere
Studies in Religion and Reception. 1. évf. 1. szam, 93-114.

Csaszi Lajos (2002): A média ritusai. A kommunikdcio neodurkheimi elmélete. Budapest:
Osiris Kiado.

Csaszi Lajos (2010): Miifaj- és narrativaelemzés a médiakutatasban Egy Monika-show
szovegének ,.kozeli olvasata”. Médiakutato. 11. évf. 1. szam. URL:

https://mediakutato.hu/cikk/2010 01 tavasz/05 _monika _show (utolso letoltés datuma: 2025.
01.03)

Csordas Tamas — Galik Mihaly (2023): Managing Competition Between Legacy Television
Servicesand Video Streaming Platforms in Hungary in the Early2020s — a Case Study.
International Journal on Media Management. 25. évf. 3-4. szam, 146-165. URL.:
https://www.tandfonline.com/doi/epdf/10.1080/14241277.2024.2386660?needAccess=true
(utolso letoltés datuma: 2025. 01. 03.)

Dukkon Agnes (2013): Vaéltozatok az orosz szatira témajara — Szaltikov-Scsedrin. In:
Ferenczi Attila — Hajdu Péter (szerk.): Kozelitések a szatirahoz. Budapest: L’Harmattan
Kiad6, 105-122.

40


https://daily.jstor.org/why-young-pope-matters/
https://goldenglobes.com/articles/paolo-sorrentino-lust-religion-and-new-pope/
https://theimaginativeconservative.org/2017/03/young-pope-tyler-blanski.html
https://theimaginativeconservative.org/2017/03/young-pope-tyler-blanski.html
https://mediakutato.hu/cikk/2010_01_tavasz/05_monika_show
https://www.tandfonline.com/doi/epdf/10.1080/14241277.2024.2386660?needAccess=true

Eckardt, Steph (2017): An Audience in Rome With The Young Pope Creator Paolo
Sorrentino, the Vatican’s Uninvited Prankster. W Magazine. URL.:
https://www.wmagazine.com/story/the-young-pope-paolo-sorrentino-in-rome-profile (utolsé
letoltés datuma: 2024. 11. 17.)

Faggioli, Massimo (2017): A Theologian Watches ‘The Young Pope’. Commonweal. URL:
https://www.commonwealmagazine.org/theologian-watches-young-pope (utolsé letoltés
datuma: 2024. 11. 17.)

Fernandez, Maria Elena (2017): Paolo Sorrentino on Whether Viewers Should Laugh While
Watching The Young Pope and the Real Father Who’s Hotter Than Jude Law. Vulture. URL:
https://www.vulture.com/2017/01/young-pope-paolo-sorrentino-jude-law-interview.html
(utolso letoltés datuma: 2025. 01. 03.)

Frye, Northrop (1998): A kritika anatomidja. Budapest: Helikon Kiado.

Gardonyi Maté (2018): Bevezetés a katolikus egyhaz torténetébe. Budapest: Jel Kiado.

Gorfol Tibor (2017): Erészak, emlékezet, értelem. A kereszténység a harmadik évezred
elején. In: Lazar Kovacs Akos (szerk.): Vallas — média — nyilvanossag. Uj
tarsadalomtudomanyi perspektivak. Budapest: Gondolat Kiado, 49-62.

Gussie, Kielce (2024): XII. Pius papa hagyatéka 66 évvel halala utan is ¢l (ford. Somogyi
Viktoria). Vatican News. URL: https://www.vaticannews.va/hu/papa/news/2024-10/xii-pius-
papa-zsidok-haboru-michael-hesemann-vatikani-leveltar.html (utolsé letdltés datuma: 2025.
01.03.)

Hajdu Péter (2013): Bevezetés. In: Ferenczi Attila — Hajdu Péter (szerk.): Kozelitések a
szatirahoz. Budapest: L’Harmattan Kiado, 9-11.

Hallin, Daniel C. — Paolo Mancini (2008): Médiarendszerek — A média- és politikai
rendszerek harom modellje. Budapest: Gondolat Kiado.

Hansen, Kim Toft — Kalai Sandor — Keszeg Anna (2020): From Remade Drama to Original
Crime. HBO Europe’s Original Television Production. European Review. 29. évf. 5. szam, 1-
17. URL: https://www.cambridge.org/core/journals/european-review/article/abs/from-remade-
drama-to-original-crime-hbo-europes-original-television-
productions/36DD51A53A140DE01460A12B909F73BF (utolsé letdltés datuma: 2025. 01.
05.)

Hermann Veronika (2010): ,,The son of a bitch is the best doctor we have.” A politikai
korrektség kiforgatott diskurzusa a Doktor House cimii sorozatban a zsenikultusz, a
detektivregény €s a popularis kultira metszéspontjdban. Médiakutato. 11. évf. 1. szam. URL:
https://mediakutato.hu/cikk/2010 01 tavasz/01 pc_doctor house (utolsé letoltés datuma:
2025. 01. 03.)

Hogan, Michael (2020): Paolo Sorrentino: ‘My characters’ struggles are the struggles I have’.
The Guardian. URL.: https://www.theguardian.com/film/2020/jan/05/paolo-sorrentino-my-
characters-struggles-are-the-struggles-i-have (utolso letoltés datuma: 2024. 11. 17.)

Horvath Arpad SJ (2017): Kereszténység — Jézus nélkiil. Egy ,.katolikus” filmsorozat
analizise. Jezsuita Kiado. URL: https://jezsuitakiado.hu/cikkek/keresztenyseg-jezus-nelkul/
(utolso letoltés datuma: 2024. 11. 17.)

41


https://www.wmagazine.com/story/the-young-pope-paolo-sorrentino-in-rome-profile
https://www.commonwealmagazine.org/theologian-watches-young-pope
https://www.vulture.com/2017/01/young-pope-paolo-sorrentino-jude-law-interview.html
https://www.vaticannews.va/hu/papa/news/2024-10/xii-pius-papa-zsidok-haboru-michael-hesemann-vatikani-leveltar.html
https://www.vaticannews.va/hu/papa/news/2024-10/xii-pius-papa-zsidok-haboru-michael-hesemann-vatikani-leveltar.html
https://www.cambridge.org/core/journals/european-review/article/abs/from-remade-drama-to-original-crime-hbo-europes-original-television-productions/36DD51A53A140DE01460A12B909F73BF
https://www.cambridge.org/core/journals/european-review/article/abs/from-remade-drama-to-original-crime-hbo-europes-original-television-productions/36DD51A53A140DE01460A12B909F73BF
https://www.cambridge.org/core/journals/european-review/article/abs/from-remade-drama-to-original-crime-hbo-europes-original-television-productions/36DD51A53A140DE01460A12B909F73BF
https://mediakutato.hu/cikk/2010_01_tavasz/01_pc_doctor_house
https://www.theguardian.com/film/2020/jan/05/paolo-sorrentino-my-characters-struggles-are-the-struggles-i-have
https://www.theguardian.com/film/2020/jan/05/paolo-sorrentino-my-characters-struggles-are-the-struggles-i-have
https://jezsuitakiado.hu/cikkek/keresztenyseg-jezus-nelkul/

Interview: Paolo Sorrentino on his “imaginary and improbable Pope” (2017). Showmax
Stories. URL.: https://stories.showmax.com/za/interview-paolo-sorrentino-imaginary-
improbable-pope (utolsoé letdltés datuma: 2024. 11. 17.)

Jemielity, Thomas (2007): Ancient Biblical Satire. In: Quintero, Ruben (szerk.): A
Companion to Satire: Ancient and Modern. Malden: Blackwell Publishing, 15-30.

Joas, Hans (2017): Az egyhaz és a hivé emberek tarsas szervez6dese. In: Lazar Kovacs Akos
(szerk.): Vallas — média — nyilvanossag. Uj tarsadalomtudomanyi perspektivik. Budapest:
Gondolat Kiado, 25-31.

Lugosi Péter (2021): Tényleg sotét titkokat rejt a Vatikan levéltara? 24.hu. URL:
https://24.hu/tudomany/2021/03/15/vatikani-leveltar-molnar-antal-tortenettudomanyok-papai-
bizottsag-magyar-tortenesz/ (utolso letoltés datuma: 2025. 01. 03.)

Martel, Frederic (2020): A Vatikan kinos titkai. Homoszexualitds, hatalmi jatszmdk,
képmutatas. Budapest: Park Konyvkiado.

McBrien, Richard (2006): The Pocket Guide to The Popes. Harper One — HarperCollins e-
books.

McCarten, Anthony (2019): 4 két papa. Agave Konyvek.

Melloni, Alberto (2012): Between Retaliatory Punishment and Reform. Some Thoughts on
Vatileaks and Italian Politics. In: Aldo Di Virhilio — Claudio Radaelli (szerk.): Technocrats in
Office: Italian Politics. 28. szam, 249-266. New York — Oxford: Berghahn Books.

O’Malley, John William (2008): What Happened at Vatican Il. Cambridge: Harvard
University Press.

Paiella, Gabriella (2019): Paolo Sorrentino on Berlusconi's 'Bunga Bunga' Parties and Jude
Law's Papal Speedo. GQ. URL: https://www.gg.com/story/paolo-sorrentino-loro-new-pope-
interview (utolso letoltés datuma: 2024. 11. 17.)

Patakfalvi Dora (2024): Ferenc papa szerint tul sok a ,,buzisag” a katolikus szeminariumokon,
de allitolag csak tréfalt. Telex. URL: https://telex.hu/kulfold/2024/05/28/ferenc-papa-serto-
homofob-frociaggine-buzisag-tul-sok-szeminarium-Imbtg-puspoki-talalkozo (utolsé letdltés
datuma: 2024. 11. 17.)

Pavlovskis-Petit, Zoja (2007): Irony and Satire. In: Quintero, Ruben (szerk.): A Companion to
Satire: Ancient and Modern. Malden: Blackwell Publishing, 510-524.

P. Szilezl Dora (2017): A kollektiv metamorfozisa. Szekularizacios aspektusok ¢s a privat hit?
In: Lazar Kovacs Akos (szerk.): Vallas — média — nyilvanossag. Uj tarsadalomtudomanyi
perspektivak. Budapest: Gondolat Kiad6. 63-83.

Quintero, Ruben (2007): Introduction. Understanding Satire. In: Quintero, Ruben (szerk.): A
Companion to Satire: Ancient and Modern. Malden: Blackwell Publishing, 1-11.

Schubert Gusztav (2017): Mennyei felfordulas. Filmvilag. 60. évf. 1. szdm. URL:
https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk 1d=13026 (utols6 let6ltés datuma: 2025. 01.
03))

Séra Laszl6 (2009): A politikai karikatirak humoros és retorikai elemei. Apertura, 2009. nyar.
URL: https://www.apertura.hu/2009/nyar/sera/ (utolso letoltés datuma: 2025. 01. 03.)

Sparks, Susan G. (2002): Laughing Your Way to Grace: A Study in Humor and The Sacred. A
Master of Divinity Thesis Union Theological Seminary. URL.: https://susansparks.com/wp-

42


https://stories.showmax.com/za/interview-paolo-sorrentino-imaginary-improbable-pope
https://stories.showmax.com/za/interview-paolo-sorrentino-imaginary-improbable-pope
https://24.hu/tudomany/2021/03/15/vatikani-leveltar-molnar-antal-tortenettudomanyok-papai-bizottsag-magyar-tortenesz/
https://24.hu/tudomany/2021/03/15/vatikani-leveltar-molnar-antal-tortenettudomanyok-papai-bizottsag-magyar-tortenesz/
https://www.gq.com/story/paolo-sorrentino-loro-new-pope-interview
https://www.gq.com/story/paolo-sorrentino-loro-new-pope-interview
https://telex.hu/kulfold/2024/05/28/ferenc-papa-serto-homofob-frociaggine-buzisag-tul-sok-szeminarium-lmbtq-puspoki-talalkozo
https://telex.hu/kulfold/2024/05/28/ferenc-papa-serto-homofob-frociaggine-buzisag-tul-sok-szeminarium-lmbtq-puspoki-talalkozo
https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=13026
https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=13026
https://www.apertura.hu/2009/nyar/sera/
https://susansparks.com/wp-content/uploads/2019/06/SusanSparksMDivThesisUnionSeminary.pdf

content/uploads/2019/06/SusanSparksMDivThesisUnionSeminary.pdf (utolsé let6ltés
datuma: 2025. 01. 03.)

Suarez, Michael F. (2007): Mock-biblical Satire from Medieval to Modern. In: Quintero,
Ruben (szerk.): A Companion to Satire: Ancient and Modern. Malden: Blackwell Publishing,
525-549.

Szekér Viktoria (2018): Személyes trauma ¢és narrativ komplexitas. A heptapod nyelv mint
terapia az Erkezés cimii filmben. Metropolis. 22. évf. 2. szam. URL:
https://metropolis.org.hu/szemelyes-trauma-es-narrativ-komplexitas (utolso let6ltés datuma:
2024.11.17.)

Takacs Daniel (2013): Az ironia alakzatai John Gay Koldusoperdjaban. In: Ferenczi Attila —
Hajdu Péter (szerk.): Kozelitések a szatirahoz. Budapest: L’Harmattan Kiado, 75-104.

Thurm, Eric (2017): How The Young Pope Got Its Batshit Soundtrack. GQ. URL.:
https://www.gqg.com/story/young-pope-soundtrack (utolsé letoltés datuma: 2025. 01. 03.)

Tomka Miklos (2011): A vallas a modern korban. A szekularizacio értelmezése a
szociologiaban. Budapest: Parbeszéd (Dialogus) Alapitvany.

Torok Ervin (2014): A szatira diskurzusai a modernitasban. Szeged: Pompeji Alapitvany.

Vatican newspaper chimes in, finally, on ‘The Young Pope’ (2017). Crux. URL:
https://cruxnow.com/vatican/2017/10/vatican-newspaper-chimes-finally-young-pope (utols6
letoltés datuma: 2025. 01. 03.)

43


https://susansparks.com/wp-content/uploads/2019/06/SusanSparksMDivThesisUnionSeminary.pdf
https://metropolis.org.hu/szemelyes-trauma-es-narrativ-komplexitas
https://www.gq.com/story/young-pope-soundtrack
https://cruxnow.com/vatican/2017/10/vatican-newspaper-chimes-finally-young-pope

11. Mellékletek

1. melléklet: A papanak irt levél egy gyerekt6l. Forras: Az ifju papa (The Young Pope, Paolo
Sorrentino, 2016).

2. melléklet: Gutierez atya és XIII. Piusz Michelangelo Pieta-ja el6tt. Forras: Az ifju papa
(The Young Pope, Paolo Sorrentino, 2016).
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3. melléklet: A Piuszt abrazol6 felvételek, fent az elsé homiliaja, alul a velencei beszéde
soran. Forras: Az ifju papa (The Young Pope, Paolo Sorrentino, 2016).

4. melléklet: Balra a dohdnyzd, napszemiiveges Piusz, jobbra Voiello biboros focistanak
oltézve. Forras: Az ifju papa (The Young Pope, Paolo Sorrentino, 2016).
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5. melléklet: Piusz megkorondzasa. A felvétel a Piusz esetében visszatérd alsé kameraallast
¢s a Vatikan szépségét hangsulyozo vizualis stilust is szemlélteti. Forras: Az ifju pdpa (The
Young Pope, Paolo Sorrentino, 2016).
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