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1 Bevezetés

Palyamunkdmban betekintést szeretnék adni a lantok fejlédési Gtjaba a reneszansz lant, a teorba
¢és a barokk lant hangszereken keresztiil. Mindharom hangszer repertoarjabol olyan eléadasi
darabokat valasztottam, amelyek segitségével az érdekl6dok betekintést nyerhetnek abba,

miként hasznaltak ezeket a hangszereket a reneszansz illetve a barokk kor lantosai.

2 Reneszansz lant
A ma legaltalanosabban ismert lantot reneszansz lantnak hivjuk. I

Korte alaku teste, dombora héata és hajlitott feje van, és bélbol
késziiltek az érintéi. Ezt a leggyakrabban hat-nyolc hurparral
rendelkezd hangszert ujjal pengetik.

A lant a 15. szdzad mésodik felétdl a 17. szdzad els6 negyedéig

igen széles tarsadalmi korben orvendett népszertiségnek. Kiralyi

N

udvarok vetekedtek a virtudz lantjatékosokért. A korabeli |
festményeken a lant a legtdbbet abrazolt hangszer, ezeken féurak, 1.dbra

6-korusos reneszdnsz lant és
tehetds polgarok kezében is lathatjuk a lantot, mint hozzajuk ill6,  leggyakoribb hangoldsa
magas rangu hangszert, oltarfestményeken az angyalok kezében jelenik meg, de a didksag
korében is népszerti volt.

A 16. szazadban a hazi muzsikalas f6 hangszere lett a lant, énekkiséretre és sz6lomiifajokban
egyarant. Korabeli zeneszerzék korében is fontos hangszer lehetett, hiszen koriilbeliil 150
komponista megkdozelitéleg 30 000 miivet irt csak a reneszansz tipusu lantra. Széles palettan
mozog a lanton jatszott repertodr, a miifajok kozott talalunk intavolaciokat, tanczenéket, szabad

hangszeres formakat, mint példaul ricercarokat, fantaziakat, preambeleket, toccatakat, valamint

variaciosorozatokat, lantdalokat, lantduokat és lantkonzortra irt darabokat is.
2.1 Intavolaciok
A reneszéansz lantra komponalt zenemtivek koziil kiemelkedd fontossagl az intavolaciok
miifaja, melyek a lantrepertodr javarészét adtak. Az intavoldcio szo6 az olasz intavolare 1gébdl

szarmazik, amely sz szerint azt jelenti, hogy ,tdblara helyezni” vagy ,,tdblaba irni”, amely a
lantzene specidlis notacids rendszerére, a lanttabulatiraba torténd lejegyzési modra utal. A

lantra készitett intavolaciok vokalis miivek lanttabulaturaba atirt valtozatat jelentik. A korszak

1 . .. r e, . . 114 .
Az olasz nyelvi intavolare ige a latin ,,in tabula” kifejezésbol ered, amelynek jelentése ,,tablan beliil”.



zeneszerzOi a legkedveltebb és legismertebb madrigalokat, frottoldkat, chansonokat, Liedeket,
motettakat, zsoltarokat és misetételeket irtdk 4t lantra. Nagyon izgalmas megvizsgalni és
Osszehasonlitani egy korusmiinek tobb kiillonbozo lantos altal készitett intavolacioit: teljesen
egyedi, hogy a lantosok mennyire modositottak az eredeti darabon annak érdekében, hogy az
lanton jatszhatd legyen. Az atiras soran altaldban torekedtek a hangszerszerliségre, sziikség
esetén (részben vagy egészben) kihagytak sz6lamokat vagy valtoztattak a szolamvezetésen, és
nagyon gyakran adtak hozza hangszerszeri diszitéseket és futamokat.
2.1.1 C.de Rore: Anchor che col partire — intavolaciok
Cipriano de Rore (1515 k. — 1565) hires madrigdlja, az Ancor che col partire, a 16. szdzad

egyik legnépszeriibb vokalis miive volt. Szamos hangszeres feldolgozasa késziilt, melyeknek
tobbsége lantra irt intavolacio, de irtak billentylis valtozatokat is. Osszesen tizennyolc2 korabeli

kiadvanyt talaltam 1560-1596 kozott, amelyekben e madrigéal valamilyen feldolgozasa megjelent3.

Bali Janos forditasaban igy hangzik a madrigal magyar forditasa:

Még ha mikor elmegyek, az életnek, mit elérek visszatértemben:
ugy is érzem, meghalok, igy hat napjaban ezerszer s ezerszer
elmennék minden 6raban, minden percben: t6led elmenni vagyom:

oly nagy 6romét érzem oly édesek visszatéréseim

Az 1. mellékletben 1dhato kotta az Anchor che col partire els6 10 litemét tartalmazza, az
alabbi valtozatokban: 1. C. de Rore eredeti madrigalja, 2. E. Adrienssen intavolacidja,
3. C. Bottegari ének-lant feldolgozéasa és 4. J. P. Paladin intavolacidja. Az attekinthetdség

kedvéért a mellékletben az eredeti lanttabulatirakat (sajat szerkesztésti) kottdba atirva
lathatjuk, hogy azonos hangnemben szemlélhessiik a kiillonb6z6 atiratokat.

Emanuel Adriaenssen (1550 koriil — 1604 utan) flamand lantos és zeneszerzd atiratdban
megtartja a madrigdl eredeti hangnemét, a diminticiokat mértékkel alkalmazza, ezéltal szépen

felismerhet6ek benne az eredeti dallamivek.

Vincento Galilei 1568-as Fronimo Dialogo c¢. miivében, valamint Melchior Newsidler 1574-ben megjelent
Teutsch Lautenbuchjaban egyszerre két-két kiilonb6z6 valtozata is megtalalhato a fenti madrigalnak. Mindkét
kotetben van egy hagyomanyos intavolacio és egy fantazia ugyanerre a témara.

3 Az Anchor che col partire feldolgozasainak megjelenései évszamokban: 1560, 1563, 1568, 1568, 1568, 1571,
1574, 1577, 1577, 1578, 1583, 1584, 1584, 1591, 1592, 1592, 1594, 1596. Forras: Brown, Howard Mayer:
Instrumental Music Printed before 1600 — A Bibliography, Harvard University Press, Cambridge,
Massachusetts, 1965.

Az Osszehasonlitas alapjaul szolgalo kottaanyagot konzulensem, Konya Istvan bocsatotta rendelkezésemre.



Cosimo Bottegari (1554-1620) olasz zeneszerzé nem csak lantos, hanem énekes is volt,
igy énekes-lantos intavolacioinak érdekessége, hogy gyakran csak a cantus szélamot
diminualta, bonyolult futamokkal gazdagitva azt, ahogy az ebben az intavoldcidban is
megfigyelhetd. A lantkiséretet a tobbi szélam alapjan Aallitotta Ossze, minimalis

valtoztatasokkal, megdrizve az eredeti harmodnidkat és szolamvezetéseket.
Jean-Paul Paladin (1520 k.—1566), milandi szarmazast™ lantos, aki ¢élete nagy részében

udvari lantosként tevékenykedett eldszor 1. Ferenc, késobb II1. Kéroly lotaringiai herceg, majd
Maria skot kiralynd szolgalatadban. Harom lanttabulatiras konyvet adott ki Lyonban: 1549-ben,
1553-ban és 1560-ban. Miivei kozott talalhatd az Anchor che col partire lantatirata, amely —
Paladin mas intavoldcidiban tapasztalhatd bonyolult, tobbszélamu imitacids kiegészitéseihez
képest — szokatlanul kevés diszitést tartalmaz, ezaltal jol szemlélteti, hogy nem minden esetben
kell komolyabb valtoztatasokat eszk6zdlni annak érdekében, hogy egy korusmii lejatszhatd
legyen lanton. Ezt az intavoléaciot fogom eléadni hangszeres eléadasom soran (1d. 2. melléklet).

Az eredeti miitdl hangnemében eltért Paladin: az a-moll madrigélt az intavolacid soran g-
mollba irta at, mely jobban megfelel a reneszansz lant hangoldsanak, hiszen ebben a
hangnemben az iires hurok jobban kihasznalhatok, s ez teltebb, gazdagabb hangzast
eredményez.

A madrigal ABBv forméju, a mellékelt kottaban jeldltem ezeket a formai részeket. Az 4
rész hat frazisbol all, melybdl az elsé 6t imitacids, a hatodik (mely a kottdban a6 jeldléssel
szerepel) eltér az el6z6ektdl, itt sokkal inkdbb egyszerre mozognak az akkordok. Az a6 rész
fiiszerét az alt szolam szinkopalt eltolasa jelenti.

A B reészben harom frazis talalhatd, koztik imitacidos és ,nem imitacidos” részek
kovetkeznek egymas utan. A B rész még egyszer megismétlddik azzal a kiilonbséggel, hogy a
darab vége diszitett. A két B rész kozott érdekes megfigyelni, hogy nincs hatarozott zarlat,
chelyett Paladin atusztatja az egyik részt a masikba.

A szdveg zenében torténd dramai kifejezése legszembetiindbben a morire (meghalni) és a
dolci (édesek) szavaknal mutatkozik meg. A 12. litemben talalhato morire sz6 kifejezésére egy
9-8-as késleltetést alkalmaz a zeneszerzd egy g-moll akkordra. Ez az eredeti madrigalban ¢és a
Paladin-féle intavolacioban egyarant megtalalhatd. Az intavolaci6 56. litemében van egy masik
9-8-as késés, amely azért figyelemre méltd, mert ez az eredeti madrigdlban nem szerepel. A

dolci sz6nal pedig kdnnyedebb, jatékosabb zenei anyag talalhato.

sziil. Giovanni Paolo Paladino néven



A musica ficta gyakorlatnak megfeleléen a zarlatokban legtobbszor diéziseket alkalmaz
Paladin, példaul a 26. iitemben, a 29. {itemben és a 34. iitemben. Ez nem minden esetben
egyezik meg az eredeti koruskottaval. A lanttabulatura diézisek szempontjabol egyértelmiibb
lejegyzési moéd, mint a hagyomanyos kotta, ugyanis a lanttabulatiiraban azt jeloli a zeneszerzd
(vagy lejegyz0), hogy a hangszeren hol kell lefogni egy adott hurt, s ez egyértelmisiti a
hangmagassagot.

Osszességében elmondhatd, hogy az eredeti madrigal harmoniai szerkezetét mindharom
fent emlitett zeneszerz0 megdrizte, emellett kifejezetten kevés modositassal iiltették at ezt a

koérusmiivet a lant hangszerre.

3 Teorba

A barokk zenei stilus kezdeti alakulasa és késobbi fejlddése soran egyarant azt a tendenciat
figyelhetjik meg, hogy a lantok hangterjedelme basszus irdnyaban nétt, egyre tobb
basszushurral 1attak el a lantokat. Ez eleinte a korabeli lantok atépitését jelentette, idovel eleve
az Uj igényekhez igazodd hangszereket készitettek a mesterek. Az itdliai késziték ennek
érdekében hosszabb hurokat feszitettek a hangszerre, ezéltal hosszabb lantnyakkal és
kiegészitésiil egy masodik kulcsszekrénnyel lattak el ezeket a lantokat. A korszak kivanalmainak
megfeleld nagyobb hangerdt azzal érték el, hogy a basszushurokat egyes hangszereknél szimplan
kezdték el hiirozni.

Ebben az idészakban kialakult olasz hangszerek a liuto attiorbato (azaz teorbalt lant), az
arciliuto és a teorba. Nagy altalanossagban 14-kérusos hangszerekrdl van sz6, amelyek nyak és
hurok hosszdban, hangolasban, valamint a basszushtirok szimpla vagy dupla voltaban eltéréseket

mutatnak.
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2.dbra
Teorba (M. Dieffenpruchar, 1622) és hangoldsa
A hangszer menzirdja: 93 cm és 170 cm

A teorba egy hosszll nyaku pengetds hangszer, melyet a 16. szazad végén alakitottak ki

Italidban. Hosszl nyaka lehetdvé tette a basszushurok alkalmazasat anélkiil, hogy azok tul lazak



vagy tompak lettek volna. Elsddlegesen szamozott basszus (basso continuo) jatékra késziilt,
ugyanakkor komponaltak ra szolomiiveket is. Europaban kialakultak feltehetéen szélomiivek
elédasara hasznalt, kisebb menziraju teorbak is, amelyeket valosziniileg d felsé hurral (és a
tobbi hur ehhez megfelelden aranyld hangolasaval) lattak el, és continudra hasznalt, nagyobb
menzuraju teorbak, amelyeket a felsé harral (és ezzel aranyos hangolassal) hasznaltak. Ezeket
a hangszereket mar a barokk kori zenekarokban, operahdzakban is hasznaltak.

A 2. abran lathatjuk a teorbak specialis hangolasat: a két felsd hurt egy oktavval mélyebbre
hangoltak, mert kialakuldsa idején nem tudtak megfeleld vékonysagt bélhurt késziteni ilyen
nagy menzurara, ezaltal a harmadik korus lett a hangszer legmagasabb hangmagassagu lires
hurja.

Szimpla- ¢és duplahlros teorbak egyarant maradtak fenn. A teorba basszushurjai
legtobbszor szimpldk voltak (ez alol kivételt képez az angol teorba), ezaltal erdteljesebben
megpengethetd és nagyobb hangerejli ez a hangszer, mint példaul egy dupla basszushtrokkal
rendelkezd barokk lant.

A teorba kiemelkedd zeneszerz6i: Giovanni Girolamo Kapsberger, Alessandro Piccinini,

Robert de Visée.

3.1 R.de Visée: Chaconne

Robert de Visée a teorba legismertebb francia komponistaja volt, valamint XIV. Lajos udvari
lantosa és gitartandra. Teorbara, barokk lantra, barokk gitarra és csembaldra egyarant maradtak
fenn miivei.

Visée chaconne-janak teorba valtozata a Saizenay-kéziratban maradt fenn. Ezt a kéziratot
a francia arisztokrata, Vaudry de Saizenay (1647-1742) allitotta 0ssze a 17. szazad végén, s ez
az utdkor szamara a francia barokk lantzene egyik leggazdagabb gylijteménye lett. A kézirat
tobb tucat tdncszvitet és chaconne-t tartalmaz. Saizenay valosziniileg amatdr lantos volt, aki
sajat lanttanulmanyaihoz kedvtelésbdl gytiijtotte dssze a kor jelentds lantmiiveit. Ugyanezt a
chaconne-t megtalaljuk a Visée altal 1716-ban csembalora kiadott gylijteményben, melynek
cime Pieces de théorbe et de luth mises en partition pour la harpe et le clavecin. A
gylijteményben szerepld darabok eredetileg lant- vagy teorbadarabok voltak, amelyeket Visée
csembaldra (clavecin) és harfara (harpe) irt at. Ez a kiadvany egyediilalld, mert betekintést nyujt
abba, hogyan lehet a lant- és teorbazene gazdag harmoniait és finomsagait mas billentyiis vagy
pengetds hangszerekre adaptalni. Hangszeres eléadasom soran R. de Visée Chaconne-jat fogom
eléadni teorban. Az olvashatosag kedvéért a billentylis valtozat kottdjat illesztettem be

3. mellékletként palyamunkam végére, azonban én a lanttabulatiraban fennmaradt teorba



valtozatot fogom eldadni hangszeres eldadasom soran. A két valtozat kozott egy kiilonbég van,
melyet az elemzés végén bemutatok.

Visée a-moll chaconne-nak — miifaji sajatossdgoknak megfeleléen — egy adott harmdniasor
az alapja. Hét részbdl all, és kiilonlegessége, hogy minden varidcidban méashol van az
akkordvaltés. Felépitése a kovetkezo:

A Av(1) B AV(2) AV(3) C A

Az els6 rész az A, melyben megismerjiik a chaconne f6 harmoniasorat. A masodik rész az
A rész elsd varidnsa — a kottdban Av(1) jeloléssel lathatd —, amelyben a dallam és a basszus is
varialodik. A harmadik a B rész, melynek mas harmoniasor az alapja, és amelyben kromatikat
és felfele mend szekvenciat talalunk. Itt fontosnak tartom megjegyezni, hogy (kiilondsen) a
francia chaconne-oknal nem egyedi eset a chaconne-on beliil hasznalt tobbféle harmoéniasor. A
negyedik rész az A rész masodik variansa (4v/2]), mely nagyon tavoli varians. Ezt a tavoli
hasonlosagot csak a basszus szolamban lehet felfedezni. E rész jellegzetessége, hogy a szerzd
atkotések lancolataval teljesen eltolja a stlyokat, s ezeket egy lefelé mend szekvenciaba helyezi
a szerz0. Az 6todik rész az 4 rész harmadik variansa (4v/3]). Az A részhez képest itt is mashol
vannak a harmoniavaltasok, de lathato a két rész kozotti hasonlosag. Az egész zenemiiben itt a

legszemléletesebb a hangszerre oly jellemzd campanella technika.

Piccinini (olasz lantos és zeneszerzd) ir arrol a 7 -
o N E== s e
hangszeres effektusrol, amikor egy skalaszerti Shgteer |t v e
dallam egymast kovetd hangjait is kiilon hurokon 3 = =
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campanella (harangocska) effektusnak, amely egy 3 b
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skala hangjainak Osszezengetését jelenti szomszédos — Részlet R.de Visée Chaconne c. miivének
teorba vdltozatdbol

harokon (Id. 17. &bra). Ezt a technikat Piccinini ,.effetto
bellissimo”-nak, azaz gyonyorl effektusnak nevezte.6 A 17-18. iitemben skalaszerlien mozgd

dallamot lathatunk. A kotta alatt lathato lanttabulatirdban a teorba hurjait megjelenitd vizszintes
vonalakon lathatjuk, hogy melyik hangot melyik hiron fogja le, illetve pengeti a lantos eldado.
Lathato, hogy a skalaszertien mozgd dallam egymast kovetd hangjai méas-mas hurra keriilnek,

ezzel lehetdvé téve, hogy dsszezengjenek ezek a hangok.

6
KONYA Istvan: Reneszdnszlant antolégia, BKL-Kiad6, Szombathely, 2014., 45. oldal



A kovetkezd C rész érdekessége, hogy 2. litemében egy felrakasbeli kiilonbség van a teorba

¢s a billentytis valtozat akkordjai kozott. A darab végén az A4 rész valtozatlanul visszatér.

4 Barokk lant

4.1 Francia tipust barokk lant

A 17. szézad elején a zenei kultira eurdpai kozpontja Franciaorszag lett. A reneszansz tipust
¢s hangolast lantok Franciaorszdgban mds irdnyban fejlédtek tovabb, mint Italiaban: itt az
1620-as évek kornyékén 0j hangolasokkal kezdtek kisérletezni. E16szor a meglévd tizkorusos
reneszansz hangszerek hangoldsan valtoztattak, végiil a kisérletezések az 1630-as évekre egy
11-korusos lantban kristalyosodtak ki, amit az utdkor (francia) barokk lantnak nevezett el.

A francia barokk lant hangoldsa a 3. &bran lathatd: a La
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korabbiaktdl eltéréen az elsé és hatodik korus kozott d-moll R ———
4. dbra

hangolésu lett a hangszer, a basszushirok azonban ugyanugy 1 1-kérusos barokk lant hangoldsa

diatonikusan ereszkedtek, mint az olasz hangszereknél. A basszushurokat az adott zenemii
hangnemének megfeleléen hangoltdk a hangszeren jatszo lantosok. Erre az 0j hangolasra
(Accord Nouveaux) egy uj stilusi szolorepertoar sziiletett. A hangszer legismertebb
komponistai Robert de Visée, René Mezangeau, Ennemond Gaultier, Denis Gaultier, Jacques

Gallot és Charles Mouton.

4.2 Német tipusu barokk lant

A 18. szazad elején a lant kdzpontja Franciaorszagbol a német és cseh nyelvteriiletekre tevodott at.
A németek a francia tipusu lantot vették at, de a basszus iranyaban két tovabbi korussal bévitettek

annak hangterjedelmét. (1d. 4. abra).
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5.dbra
13-korusos, német tipusi barokk lant hangoldsa

A német tipust barokk lant legismertebb komponistai Esaias Reusner, Jacob Bittner, Jan
Antonin Losy, Sylvius Leopold Weiss, Adam Falckenhagen és
Ernst Gottlieb Baron voltak, valamint J. S. Bach is komponalt e
hangszerre.

A barokk lant a kamarazene kedvelt hangszere is volt, sok _ |
zenemi maradt fenn pl. hegedii-barokk lant, furulya-barokk lant

vagy fuvola-barokk lant dsszeallitisokra. 6.dbra
13 korusos barokk lant



4.3 Sylvius Leopold Weiss

A barokk kori lanttorténet legjelentésebb ¢és legtermékenyebb komponistaja Sylvius Leopold
Weiss volt, aki 1686-1750 kozott élt. Az 1710-14-es éveket Romaban t6ltotte, ahol hatassal voltak
ra Arcangelo Corelli és Domenico Scarlatti zenéi.

J. S. Bach és Weiss barati és szakmai kapcsolatanak bizonyitéka a sokdig hamisitvanynak hitt
BWYV 1025-0s csembalora ¢s hegediire irt szonata, amely valdjaban S. L. Weiss lantos
szonatajanak feldolgozasa. Fennmaradt az az adat is, hogy Weiss 1739-ben meglatogatta J. S.
Bachot Lipcsében.

Weiss életében mintegy 75 szvitet — 650 zenemiivet — irt. Eletmiivének nagy része barokk
lantra komponalt sz616szonata, de komponalt kamaramtiveket példaul fuvola-lant dudra is. A
szolomiivek tobbsége szondtadkba rendezddik (Suonaten vagy Partiten), mely szonatdk gyakori
tételei: allemande, courante, bourrée, sarabande, meniiett és gigue (vagy allegro). Weiss zenéjének
stilusa, akarcsak Baché, a francia és olasz hatasok német Otvozete. A barokk lant kiilonosen
basszushtirjainak diatonikus hangolésa eleve befolyasolta Weiss zeneszerzoi stilusat, ugyanis a
hangszer adottsagai nem teszik lehetdvé a Bach életmiivében siirtin eléforduld kontrapunktikus
vagy kromatikus komponalasi technikat. Weiss miivei kifejezetten lantszerszertiek, mikdzben
harmoniakezelése rendkiviil kifinomult.

43.1 S.L.Weiss: d-moll szvit
Weiss SW 34 jegyzékszaml d-moll szvitjének tételei a kovetkezdek: Prélude, Allemande,
Courante, Bourrée, Menuet, Sarabande, Menuet, Gigue. Hangszeres eldaddsom soran a
Courante tételt mutatom be. Mellékletben csatolom a kéziratos tabulaturat (4. melléklet) ¢és a
konnyebb olvashatosag miatt egy gitaratirat kottajat is csatolom (5. melléklet). A Courante
tételben azt lathatjuk, hogyan oldja meg a zeneszerzd, hogy a zene anyag egyszerre virtudz és
hangszerszerti is legyen. Az ilyen karakter(i tételekben rendszerint két sz6lambol all a zenei
anyag, amelyekbdl a harmoniak kikdvetkeztethetéek. Weiss hangszerszerlivé teszi a gyors tételt
azéltal, hogy a basszus szOlam gyakran csak kisebb lépésekben mozog. Ez megkonnyiti a
lantjatékos dolgat, ugyanis a barokk korban hasznalt, sok basszushurral ellatott lantoknal kihivast

jelent a lantjatékos szamara jobb kézzel megtalalni a megpengetendd hurokat.

5 A lant 20. szazadi ujjasziiletése

A folyamatosan valtozo zenei igények kovetkeztében egyre nagyobb hangversenytermek jottek

1étre, tovabb nétt az igény az egyre nagyobb hangll hangszerek irant. Ez a tendencia nem



kedvezett a lantoknak, amelyek ezaltal a romantika kordban elvesztették a népszertiségiiket. A
lantok szerepét, mint kamara- és szolohangszer, a gitar vette at.

A 20. szazadban torekvések indultak a régi hangszerek megismerésére. Arnold Dolmetsch
(1858-1940) zenetudds 1893-ban készitett egy kopialantot, valamint eléadasokat tartott a
témakorben, ezaltal hozzajarult ahhoz, hogy a zenetudomany érdeklédése a ,,régi zene”, azon
beliil (tobbek kozott) a lant felé forduljon. A lantmiivek kutatdsa, rendszerezése is elindult,
valamint elkezdtek modern miiveket és metodikékat is komponalni lantra.

Az 1950-es évektdl sorra alakultak olyan egyiittesek, amelyek kdzépkori és reneszansz,
valamint barokk zenét jatszottak, ahol a lant is jelen volt. A szdzad masodik felében elindult a
lantoktatas Europaban, el6szor Eugen Miiller-Dombois kezdett lantot oktatni 1968-ban a bazeli
Schola Cantorumban. Hamarosan 0jabb lanttanszékek alakultak Kolnben, Londonban és
Hagéaban. Magyarorszagon hivatalosan 2022-ben indulhatott el a zeneiskolai lantoktatés, 2023-
ban pedig az egyetemi lantoktatds, melynek helyszine a Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti
Kara, oktatdja pedig Konya Istvan lantmiivész.

Remélem, hogy TDK dolgozatommal hozzéjarulhatok a lantok szélesebb korben valod
megismertetés¢hez, és hogy lanttanarként és eléadomiivészként az évek soran minél tobb

emberrel megszerettethetem e bensdséges hangzasu hangszereket és repertoarjukat.
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sajat szerkesztés, melyhez a kottaanyagot Konya Istvan bocsatotta rendelkezésemre.
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3. melléklet
Forras: IMSLP — korabeli kiadvany
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4. melléklet
Kézirat
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5. melléklet

Forras: Karl Scheit: Musik fiir Gitarre — Silvius Leopold Weiss Sonate d-moll, Universal

Edition
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9 Koszonetnyilvanitas
Koszonom témavezetdmnek, Konya Istvannak és férjemnek, Harmath Dénesnek a

dolgozat elkésziilése soran nyujtott tamogatasukat, észrevételeiket és minden segitségiiket,

amellyel hozzajarultak a palyamunkam elkésziiléséhez.
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