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Kozel két éve indult el a k6zds munka kamaraformécioként. Herman Beeftink kortars
zeneszerzO hatasara, kezdtiink el a fuvola valtohangszereivel nagyobb érdeklddéssel, és
részletességgel foglalkozni. Mint ismeretes, a modern fuvolat 1847-ben szabadalmaztatta
Theobald Bohm. Fuvolistdk korében kozismert tény, hogy a modern hangszerek mechanikéjat
0 fejlesztette ki, azonban érdekes informacio lehet az is, hogy a viszonylag ritkdbban hasznalt
altfuvolat is 6 készitette el, s nagy rajongoja maradt. Sajndlatos, hogy kifejezetten kevés darab
irodott erre a hangszerre. Zenekari hangszerelésben felhasznalta Igor Sztravinszkij, Maurice
Ravel, Dimitrij Sosztakovics, de taldlkozhatunk vele az alkalmazott zenében is, példaul a

Gyfrik ura filmzenéjében Howard Shore kompozicidiban.
Duo, fuvoléra és altfuvolara, nem siirtin fordul el6 a fuvolarepertoarban.

Ezt a tényt figyelembe véve kezdtiik el a kutatdsunkat, hogy mely hangszerek hangszine ¢és
hangtartomanya hasonlit leginkdbb az altfuvold¢hoz. A fenti kritériumokra a megoldast a
klarinétban taladltuk meg és e hangszer irodalma kapcsan talalkoztunk Robert Muczynski

munkassagaval.

Robert Muczynski (1929- 2010), lengyel-amerikai zeneszerzé. Chicago-ban sziiletett. Zongorat
és zeneszerzést tanult, sz616 zongoradarabjai mellett azonban életmiivének jelentds hanyadat
kislétszami kamaradarabjai teszik ki, azon beliill szivesen irt fafivos hangszerekre.
Leggyakrabban jatszott miivei azdta is a Sonata fuvoldra €s zongorara (1961), a Sonata
altszaxofonra és zongorara (1970) és a Time Pieces klarinétra és zongorara (1984). Az 1960-as
években Arizonaba koltozott, ahol az allami egyetemen tanitott zeneszerzést, majd 1988-as
nyugdijazasat kovetden is ott élt élettarsaval, a dokumentumfilm készité Harry Atwooddal.
Miivei a XX. szazadi Amerikara jellemz6 neoklasszicista stilusban ir6dtak, némi romantikaval
fiszerezve. Elmondhat6, hogy darabjaiban gyakran megjelennek, a New Orleans-1 jazz-re
emlékeztetd ritmikak, iitemmutatok stirli valtakozésa, virtudz skélafutamok, pregnans, dsszetett
ritmusképletek. Fafuvds- zongora felallas esetén eldszeretettel kezd tételt a fuvos hangszer

hosszu, tobb soros, melankolikus bevezetdjével.

A koz0s projektiinkben a kivalasztott darab, Dudk fuvolara és klarinétra Op. 34 cim{i miive
1973-ban sziiletett. A forrasul hasznalt miijegyzékben két valtozat is szerepel, Op. 34a jelzéssel
Duok két fuvolara, valamint Op. 34b jelzéssel Dudk fuvolara és klarinétra cimmel. Mivel
mindkét valtozat ugyanarra az évre tehetd, igy csak a szamozasbol lehetett kdvetkeztetni, hogy
a két fuvolés valtozat sziiletett meg korabban. Munkank alapjaul mi az Op. 34b, klarinétos

valtozatot hasznaltuk.



Muczynski B-klarinétot hasznalt, az altfuvola pedig G-hangolas, ezért a transzponalast XXI.
szazad lehetdségeit kihaszndlva, elektronikus mdédon a MuseScore 3 nevii alkalmazas
segitségével készitettiik. A program adta lehetdségekbdl elindulva, az eredeti kotta szélamai
ugy lettek begépelve, hogy az alapbeallitasban mar két fuvolaként jelenjen meg a hangszerelés.
Ezt kovetden lett a klarinét szolam egy kis terccel feljebb emelve. Hangszerelés tekintetében
bizonyos valtoztatdsokat azonban igy is sziikségesnek lattunk. Mivel a klarinétnak és az
altfuvolanak viszonylag hasonlé a hangterjedelme, azonban az altfuvola alsébb regiszterben
optimalisabban sz6l. Feljebb fénytelenn¢, ¢lessé valik a hangja, igy tobb frazist lejjebb
helyeztiink egy oktavval. Kés6bb azonban hangszertechnikai okokbdl, az optimalisabb hangzas

végett, ezt a valtoztatast elvetettiik.

A darab, a véltozatunkban is hat, viszonylag révid tételbdl all. Mindegyikben kiilonb6z6 és igen
sz€lsOséges karaktereket tudunk bemutatni. A zeneszerzd a teljes hangterjedelmét kihaszndlja a
hangszernek. Minden regiszterben megjelennek fontos motivumok. Jatszik a szélamok
Osszefonodasaval és az igen kontrasztos ellenpontokkal; kedveli a polimetriat, és gyakran
alkalmazza is. Minél inkébb kihaszndlva a két hangszer adta lehetdségeket, a hatarokat
feszegetve. Az atdolgozasban ezeket, az eredeti darabban is fontos erényeket, sikeriilt

megtartanunk.

Az elsd tétel a zeneirodalomban leginkabb jellemzd szerkesztésimod szerint irodott, a felsd
sz6lamban van a mozgd dallam, mig a mélyebb, alsé szélam a tartott hangokkal a kiséretet
biztositja. Ezt a felépitést a szerzd tétel kdzepén megvaltoztatja. Az addig emelkedd, jelen
esetben altfuvola altal jatszott dallam atveszi a fuvola szdlamanak addigi motivumat. Egy
kérdés valasz jellegli hangszerparbeszéd indul, mindezzel egyiddben pedig a fuvola dallama

ereszkedni kezd. A tétel végére a két hangszer egymas komfortregiszterébe vandorol.

A feldolgozasunkban a masodik tétel abban a regiszterfelosztasban folytatddik, amelyben az
elsd lezar. Az eredeti miinek megfelelden, az allegro risoluto tétel 5/8-o0s és a 2/8-o0s litemmutatd
valtasokkal indul. A hangsulyokkal és sziinetekkel, valamint a tétel kozepén megjelend 4/8-os
iitemparral ,,stiribbé” teszi a hangzast. (Ezzel a korabban mar emlitett jazz hatést éri el a

zeneszerzo.)



A moderato jelzésti harmadik tételben a liikktetés monoton ringatasra emlékeztet. A fuvola kezdd
motivumanak karakterét, az altfuvola viszi végig a tétel soran. A felsd sz6lam, a monotonitasbol
probal kitdrni azzal, hogy oktavokat ugrik at, €s tempot valt. Ezzel élesiti ki a két szolam kozotti
kontrasztot. A tétel végére, grandiozus hatést valt ki a piano befejezés, a fesziiltséget keltd kvint

zarlattal.

Az Allegro ma non troppo jelzésli negyedik tétel Muczynski-re jellemzd pregnans ritmussal
indul. A két hangszer egy oktav kiilonbséggel jatssza ugyanazt a dallamot tobb, mint tiz litemen
keresztiil. Ezt kdvetden, az el6z0 tételekben is alkalmazott kérdés-valasz viszonyrendszer kertil
el6térbe, hullamozva a két szolam kozott. Egy meglepd szerepcserét kdvetden, a kdzéprészt

polimetridval szinesiti a zeneszerzo.

Az Andante molto tételben kapja a legnagyobb hangsulyt az id6. A szabalyos liiktetés és a
rubato jatékmod kozti kontrasztot szélsdségesen élesiti ki, az dsszes rendelkezésre alld eszkozt
felhasznalva. Munkafolyamatunk sordn minden tétel sajat torténetet kapott (,,A névekedés”, ,,A
gyasz”, ,,Az Oriilet”). Ellenben ehhez a tételhez egy konkrét festmény, Salvador Dali: Elfolyo
1d6 cimii képe adott inspiraciot. Lehetnek olyan helyzetek, amikor azt érezziik, hogy szaladnak
a pillanatok, vagy épp ellenkezdleg, elnyulik az 1d6, annak ellenére, hogy az ora szabalyos

kattogéasaval probaljuk keretek kozé szoritani.

Az utols6, hatodik tétel, allegro tempojelzesii. A tétel kozben a motivumok pianorol indulnak
el, majd folyamatos creschendaldssal jutnak el a fortéig csupan néhany litem alatt. Az eltolt
hangsulyok, a regiszterbeli kiilonbségek, és szerepek cseréi dsszefoglaljak, és mint egy finalé
bemutatjak az el6zd tételekben mar részletesebben kidolgozott karaktereket. A fuvola teljes
hangterjedelmét hasznalja a zeneszerzd, az egy vonalas C-t6l, a négy vonalas C-ig. A darab

oktavmenettel, majd egy, a korabbi lassu tételekre jellemz0, tartott hanggal zarul.

A ko6z0s érdeklddésen kiviil, a masik nagy loketet a projekthez kamaratanarunk, dr. Véradi
Marianna tandrnd, a miivészeti kar adjunktusa adta. Gyakorld operaénekesndként tanéacsait a
podiumi jelenlétrél, a tudatos testhasznalatrol, nem csak kozo6s munkénk soran, hanem

szOlistaként is kovetjiik. Az a szemlélet, amit személye inspiralt, dontden hatott munkéankra.



