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A formaciobdl tobbiinknek mar fiatalabb korunk ota nagy almunk volt, hogy ezt a miivet
megtanulhassuk €s eldadhassuk egyszer. Leginkabb a darab érzelmi toltete fogott meg minket,
de csak kés6bb a darab tanulméanyozédsa soran jottiink rd, hogy milyen sokféleképpen
megformalhatd és megfogalmazhaté a darab, ebbdl kifolydlag mennyi interpretacidja
lehetséges. Nagy kihivast jelent az eljatszasa nem csak az érzelmi soksziniisége, de a harom
hangszer kiilonb6zOsége miatt is. Az egyes témak és motivumok mashogy szélalnak meg
hangszereken, mindig egy Kicsit masabb atmoszférat 1étrehozva. Brahms szinte észrevétleniil
vezeti at a hallgatot egyik témabodl a masikba, ez nagy odafigyelést igényel az eléadd részérdl,

hogy a figyelem ne laposodjon el, hiszen a mii barmely része nagyon fontos, tiszta zene.

A tri6 ,,A” klarinétra irddott, melynek hangja puhabb, éneklobb, mint ,,B”” hangolast parjaé. A
szélam jatszasa soran nehézséget okozhat egy-egy nagyobb hangk6z ugras, melyek igencsak
kiszolgéltatott helyen csendiilnek fel. A hosszi dallamivek megfogalmazasa nem csak zeneileg
jelenthet kihivast, az igényes 1égzés és a tdmasz elengedhetetlen. Nehézséget jelent még a jo
behangolas: mig a csello hurjait fiilre hangolja az ember, addig a klarinét temperalt hangolasa
néhol igy is problémat jelenthet még egy alapos hangolas utan is. A darab nagyon jol
kihasznalja a klarinét lehetdségeit a legmélyebbtdl a magas hangokig, valamint a klarinét és a
cselld sokszor jatszik unisonoban is, ezért fontos, hogy a klarinétos ismerje hangszerének és

annak regisztereinek tulajdonsagait.

A csell6 a leghalkabb a harom hangszer koziil, igy a csellistainak akadhat gondja elébujni a
masik két hangszer fedésébodl, ezzel szemben dus ¢és kifejezd hangszine mégis
elengedhetetlenné teszi. A Brahms klarinéttri6 azért lehet kiilonosen nehéz ebbdl a
szempontbol, mivel sokszor a csellonal 1évo dallamot dus klarinét €s zongora szo6lam keresztezi
egyszerre. Technikailag kihivast jelenthetnek még a szextfogasok, a tizenhatod futamok és a
fekvésvaltasok. A probafolyamat soran jott a felismerés, hogy gyakran, amit az egyik
hangszeren egyszerli megvaldsitani az a masikon nehéz és forditva. Emiatt a darab minden
részének gyakorlasara nagy figyelmet kell forditani €s legjobb tuddsunk szerint egyiitt kell tudni

jatszani a partnerekkel.

Brahms a klarinéttrioba nem kiséronek szanta a zongorat. Szélama szdvevényes €s dus.
Gyakran vezet be 0j témat megteremtve neki az 0j hangulatot, emellett pedig sokszor nehéz
ritmusképletekkel kell megkiizdenie a zongoristdnak. Formacionknal felmeriilé probléma volt

a kiilonboz6 termekben 1évé zongorakhoz vald hozzaszokés; nem csak a zongoristanak jelent



kihivast a megszokott hangerdket és szineket produkalni a kiilonb6z6 allapota és mindségii

hangszereken, de a klarinétnak és a csellonak is hozza kell tudni idomulnia az 4j szituéciokhoz.

Johannes Brahms 1933. mijusaban sziiletett Hamburgban, polgari csaldd sarjaként. Apja
nagybdgds volt, igy amikor a hat éves fiurdl kideriilt, hogy abszolut hallassal rendelkezik,
magatol értetddd volt, hogy zenei oktatasban vegyen részt. Eduard Marxsen kezei ala keriilt,
aki szamara hamar vilagossa valt, hogy egy nagyszeru tehetséggel van dolga. Marxsen kivalo
pedagogus €és muzsikus 1évén jo tandra volt Brahmsnak; rengeteg Bach miivel foglalkoztak,
mely megalapozta az ifju tudasat. Nagyon jO zongoristanak bizonyult mar tizenéves koratol
fogva. Csaladjat ennélfogva ugy probalta pénziigyileg tdmogatni, hogy lebujokban és
bordélyokban zongorazott. Késobb, 20 éves koraban sokat turnézott zongorakiséréként a
magyar szdrmazasu Reményi Ede hegediimiivésszel; egy ilyen turné alkalmaval ismerte meg
Joachim Jozsefet, aki akkor mar kival6 zenész hirében allt (és szintén magyar volt). Joachimnak
igen megtetszett Brahms zongorajatéka és zenéje, a két zenész jo baratsagot kotott, mely
Brahms egész ¢életét végig kisérte. Neki koszonheti Brahms a Liszt Ferenccel val6 talalkozasat
Weimarban, illetve 6 mutatta be Schumannak is, akit Brahms nagyon szeretett és sokra tartott.
Schumann az ifji Brahms miivei hallatan cikket irt réla folyoirataba, melyben nagy jovot josolt
neki €és ez meg is hozta Brahms sikerét. ((Emellett Schumann bemutatta Johannest a Breitkopf

¢s Haertel kiadonak, ahol ki tudta adatni miiveit.))

A Schumann hédzaspar olyannyira megkedvelte Brahmsot, hogy invitaltak, k61t6zzon hozzajuk.
A szoros viszony miatt Brahms szemtantja volt Schumann 6ngyilkossagi kisérletének és
halalanak is, s mindvégig ott allt Clara mellett, akibe végiil beleszeretett. A zongorista nd élete
végéig viselte a gyaszt elhunyt férje emlékére, igy sose teljesedhetett volna ki a kapcsolatuk
Brahmsszal. Az ifju felel0sséget akart vallalni Claraért és gyermekeiért, am a né nem engedte.
Ettdl fiiggetleniil rengeteget leveleztek, szoros maradt kapcsolatuk, nagyon kozel alltak
egymashoz mind érzelmileg, mind intellektualisan. Brahms sokat tanult a zongorazasrol
Claratdl, ami nagyon meglatszik zongora szolamai fejlddésén, emellett a zeneiségrdl, koruk
zenéir6l és Brahms miivészetérdl is sokat diskuraltak. Clara nagy inspiracioja volt Brahmsnak;
0 volt az a kulcsfontossagli viszonzatlan szerelem a szerzo életében, akit Brahms nem tudott
elfelejteni, potolni. Igaz ugyan, hogy probalkozott elkotelezddni, am a Clara iranyaba taplalt
érzései és a gyermekkoraban a nékrél kialakult negativ képe ezt ellehetetlenitette. Elete végéig
agg maradt. Sok miivében érzékelhetd a szerelmi vagyoddas, a kudarcba vald beletérddés, a be-
nem-teljesiiltség banata. Az elfolytott érzelmek felgyiilemlenek és robbannak, ez a frusztraltsag

mozgatja Brahms szerelmi témaji miiveit.



| "21. Clara Schumann-nak Hamburg, 1858. februdr 24.
il Szivbél szeretett Clara,

24, Clara Schumann-nak Hamburg, 1860. januar 27. || L]
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Brahms tisztelte a "régi nagyok" zenéit. Bachon "nevelkedett", Beethovent csodalta, ezért
eleinte tartott a szimfonia irast6l. Schumann is nagy hatast gyakorolt ra, mint ahogy azt mar
emlitettem. Mindharom zeneszerz6tol elsajatitott valamit, aminek lenyomata latszik
miivészetében, legyen az a keresztritmusok alkalmazésa, polifénia vagy dallamszerkesztés.
Szerette a régi formakat: szonataformat, variacios format; nem abban az értelemben volt 1jito,
mint kortdrsa Wagner. A népzene, a német folklor is nagy hatassal volt miivésztére, mégsem
nemzeti zene Brahmsé. A klarinéttrioban megjelend témak is egyszeriiek, szinte pentatonra
¢épiil6é népdal stilusu témak, melyeket ligyesen forgat. Az elsd tételben szinte alig van olyan

rész, amely ne a harom felvonul6 témabol fejléddne ki valamilyen modon.

Brahms harom alkotoi periodusban alkotott €lete soran. A klarinéttri6 az utolsoba tartozik, azon
beliil is késé1 miiveihez, stilusat ekkorra mar kiforrottsdg, komolysag jellemzi; a sorsaba
beletdrodott ember nyugodtsaga és nosztalgiaja adrad dallamaibdl. Az 1880-as években ismerte
meg Hans von Biilow-t, aki a nagyszerli Meiningeni Szimfonikusok karmestere volt abban az
idében. Jo baratsagot kotottek; Biilow Brahms szamos zenekari miivét (igy, az ebben az
1d6szakban sziiletett szimfonidit is) jatszatta zenekaraval turnékon, igy népszerlsitve Brahms
munkassagat. Késdbb, 1891-ben eme baratsag hatdsara ismerhette meg Brahms a zenekar els6
klarinétosat, Richard Miihlfeldet, kinek hangszine és jatéka lenyligbzte a zeneszerz6t. Miihlfeld
nem csak virtudz, de kivalo zenész is volt és Brahmsszal a koztiik 1év0 nagy korkiilonbség
ellenére is nagyon jol megértették egymast. Brahms opus 111-es G-Dur vonosotose megirasa
utan befejezettnek tekintette komponista palyafutdsat, am a varatlan inspiracié nem engedte ezt.
Eme tény ¢€s, hogy a szerzo élete soran legnagyobb részt zongorara, vonosokra és énekhangra
irt; fuvosokat inkabb csak zenekari munkaiban hasznalt, klarinétra irott miuveit felértékeli.
Miihlfeld hatdsara kezdett neki a Klarinéttrié és a Klarinétdtds megirdsanak, rogton azon a
nyaron megismerkedésiik utan a Bad-Ischlben taldlhato rezidencidjan. Ugyanebben az évben

november 24-én Meiningenben keriilt sor a privat bemutatora, a nyilvanossag elé pedig



december 12-én keriilt Berlinben, majd késébb Bécsben is bemutattak. A koncerteken
Brahmsszal ¢s Miihlfelddel jatszott Robert Hausmann, aki a Joachim Jozsef altal alapitott
vonosnégyes csellistija is volt. A tri6t Brahms eredetileg klarinétra, csellora és zongorara
komponalta, de a klarinét szolamot atirta bracsara is, hogy klarinétos hijan is el lehessen azt

jatszani.

A mii csell6 szoloval indul, a téma egy a-moll harmas felbontdsabol bontakozik ki. Majd beszall
a zongora mint kisérd és a klarinét, aki valaszol a témara egy kvinttel feljebb. Itt még nem

torténik semmi heves megnyilvanulas, a téma akar egy bevezet6 hangzik el.
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A klarinét zar6 (hangz6) e hangjabol bontakozik ki egy 1) gondolat, melyet a zongora vezet fel;
itt a klarinét, majd a csell6 elzimmdg csupan a zongora alatt. Ez a gondolat majd késdbb egy
ujabb témava fejlédve jelenik meg tobbszor a tétel sordn, de itt még csak a zongora kisérd része
sejteti az 0j gondolatot. Ezutan kezdenek el siirlisodni az események; négy litem atvezetés utan
a zongora hozza be ismét a téma kissé kiforgatott, indulatos valtozatat, melyhez ugyanolyan
hevesen csatlakozik a klarinét és a cselld a sajat arpeggio felbontasaikkal. A nytjtott ritmusos
szekvencia nyugtalansagot araszt, a kiséret folyton valtozo6 eldjegyzéseibdl is megfigyelhetd,
hogy nem egyértelmii a hangnem; vagyakozast kelt az oldas felé. Ez a ritmusképlet kiilonben
szintén megfigyelhetd pont a fesziilt tetOpontjan a kezdd témanak. Fontos megemliteni, hogy
Brahmsnal nagyon pontosan, a nyujtott ritmus nyolcadat szinte szélesebbre kell jatszani, mint
masoknal; Brahms a nyujtott ritmust inkabb dallamszerlien értelmezte, mint csupan ritmizacio.
A fesziiltség cstucspontjat a klarinét €s a cselld tizenhatod menetekkel vezeti fel, melybdl

hirtelen kibomlik egy 1) téma a csello altal.



A zongora sz6lama alatta ismerdsen cseng, hiszen ez a gondolat szélalt meg kdzvetlen az elsd
téma utdn; igy mar értelmet nyer 1étezése. Ez a téma egyes kozponti hangok koriil irdsan
alapszik, a ritmusképlet eltolt, a parosan 0Osszekotott negyed hangok masodikjat kissé
rovidebbre jatszva zaklatott, tépelddd érzetet kelt. Par iitem mulva a klarinét csatlakozik a
csellohoz, majd mikor a zongoraban kdvetkezne a dallam a cselld és a klarinét kozos
"rosszallassal" sulyozza a két egymast kovetd "disz" hangot hatalmas mégis joleso fesziiltséget
keltve. Ez az unisono "disz" hang a-mollban az alaphangtol legtavolabb, b6 kvartra es6 hang,
azaz tritonusz. Ezutan szép lassan lenyugszanak a kedélyek, a zongora egyediil marad és
kedvesen megagyaz a csellonak. Ez a kovetkezd 1) anyag (3. téma) nagyon lagy és érzékeny,
nincsenek benne ugrald hangkozok vagy gyors ritmusképletek, mégis a parosan kotott
negyedek felidézik az el6zd zaklatott témat. A cselld lezarva a dallamot atadja a klarinétnak,
mely megismétli azt, s egy katartikus kitorésben a végén emlékeztet minket az korabbi hektikus
témara. Ez a kitorés egy oktav ugras formajaban valdsul meg egy dominans funkcidju akkord
felett. A fesziiltség érzetére még a nagy triola is rasegit a kovetkezo litemben, mely szélessége
1évén szinte szétfesziti az iitemet. Ezt a kitorést ezutdn megismétli a cselld is, majd egy masik
motivum kezdddik a zongordban, mely nyujtott ritmusos formdjaval hasonlit az els6
témateriileten megjelent képletekhez. Mivel azonban ez mindig az el6tte 1évé témahoz
kapcsolodik valamilyen formdban ezért a 3. téma "b. részének" tekintem. Ezt a b. részt a
zongoratdl atveszi a klarinét €s tovabbfejleszti, majd lezarja és eljutunk az expozicid végére. Itt

a klarinét a semmibe veszd dallamot finoman atadja a csellonak, mely megjelenik az elsd



témaval, melyet ezlttal borongods zongora szélam kisér eltolt szinkopakkal. A hangnemi érzet
itt egyre bizonytalanabb, ahogy a klarinét bele-bele sz6l a cselld zongora kettésébe a masodik
témara hajaz6 kettds kotéstii motivumokkal. Ez torkollik bele a nagyon természetesen felvezetett
minore-maggiore el6jegyzés és hangnemvaltasba. Ezutan az elsé témat folytatja, melynek
fesziiltsége hirtelen a harmadik téma "a" részébe torkollik. A klarinét és a csello itt unisonoban
parbeszédet folytatnak a zongoraval, majd mikor a csell6 elkezdi a skalamenetes részt ez a

parbeszéd a csello és a klarinét kozott folytatodik.

Egy eddig ismeretlen anyagot bontanak ki, mely csak sokkal késdbb, a darab végén a Codaban
nyer értelmet, mely hasonl6 tizenhatod futamokbol épiil fel. Ezt az is erdsiti, hogy a zongora a
kettost egy levegds, negyed mozgasbol allé motivummal kiséri; késdbb ez a motivum vezeti
majd be a Codat. Ebben a részben azonban nem a zaréhangnem van koriiljarva, mint a Codéban,
a két hangszer a kiilonb6z6 megszolaltatott skalakkal keresik a kozos nevezot. Egy V. foka
kvartszexten hirtelen megallnak, majd unisono szo6lal meg ismét a 3. téma "a" része, mely egy
indulatosabb részbe torkollik. A klarinét és cselld szolamokban folyamatosan ismétlédd F-dur
skalak felvaltva hangzanak el a zongora "a" dallamos moll skéldival, nyomatékositva azt, hogy
visszatértiink a-mollba, majd a stirli ritmusképleteket elhagyva a masodik témateriilet anyaga
csendiil fel. Ezt egy par iitem atvezetdé motivummal fogja megnyugtatni, azonban ez a hat {item
itt nagyon érdekes szerepet tolt be, latszolag 1j anyag, azonban ha részletesen megfigyeljiik a
partiturat egy masik helyen ezen kiviill még megjelenik a tételben méghozza az elsé téma

kibontasa eldtt. Az addig nyugodt elsé témat felkorbacsolja, hogy utdna az agresszivan és



szenvedélyesen teljesedhessen ki; itt a tétel kétharmadanal azonban pont forditva torténik: a
kidolgozas fergetegét lenyugtatja a szekvencialisan megjelené motivum. A mii elején a cselld
csupan kétszer jeleniti meg, mig itt mindharom hangszer unisonoban haromszor ismétli meg
azt; mintha csak azt mondana nekiink Brahms: mostmar johet a tetOpont, készen alltok ra. Ez a
tetopont a klarinét szoloja, mely az els6 témabdl taplalkozik, bar ez el0szor nehezen kivehetd:

nyugodtabb, érzé¢kenyebb, kissé mélabus, de nosztalgikus hangu.
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Megall a levegd, csupan a zongora kiséri par akkorddal, majd a cselld atveszi a dallamot és
ugyanazzal a kecsességgel le is zarja azt. Ezutan bejon a harmadik téma, de nem Ggy mint a
kidolgozasban par litemre, hanem mint ahogy el6szor megjelent: az "a" részt a "b" rész koveti,
azzal a kiilonbséggel, hogy most a klarinét inditja az "a" témat és a cselld valaszol rad. A "b"
rész vége utan azonban torténik egy csavar: nem az elsé vagy masodik témaval folytatja, hanem
a zongora eljatsza ismét a "b" témat dirban, melyet utdna a klarinét is atvesz és a dallamot

atvezeti az "a" témara, ami szintén a boldogan vilagité darban jelenik meg; Brahms a tételt

mégis csak egy boldog végkifejlettel szandékozta befejezni.



Mar csak a Coda van hatra, mely nyugodt, hompolygé tizenhatod meneteivel kisimulva,

letisztazva zarja le a tételt.

Edition Peters. 10542



