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Bevezetés:

A sziirettol a misztikus sz010ig

A bor az 6rom, az linneplés része. Jelen van hédzassagok megkottetésénél, sziiletésnél, a
tarsadalmi és egyhazi iinnepek fontos része. A bor sokoldalusagarol szamos miivészeti alkotas

is beszamol. Jézus elsé csoddja a Kanai menyegzdn torténik.

wAmikor fogytan volt a bor, Jézus anyja megjegyezte: 'Nincs tobb boruk.’ Jézus azt
felelte: 'Mit akarsz tolem, asszony! Még nem jott el az én oram.’ Erre anyja szolt a
szolgaknak: "Tegyetek meg mindent, amit csak mond!’ Volt ott hat kékorso, a zsidoknal
Sz0kasos tisztalkodas céljara, mindegyik két-harom méros. Jézus szolt nekik: Toltsétek
meg a korsokat vizzel!” Meg is toltotték azokat sziniiltig. Ekkor azt mondta nekik: "Most
meritsetek beldle, és vigyétek oda a nasznagynak.’ Odavitték. Amikor a ndsznagy

Mmegizlelte a borra valt vizet, nem tudta honnan valo.” (Janos 2:1 — 10.)

Krisztus vére, mint bor és a kenyér, mint teste, a két legfontosabb eucharisztikus motivum.
Mivel kezdetben a kereszténységet iildozték, igy sziikség volt egy szimbolikus nyelv
kialakitasara, amit a kiviilallok nem érthettek. Az antik id6kben ezek voltak a hal, a kehely, a
kalasz, a gyfirii, a galamb és ezeknek kiilonbdz8 kompozicioi.!A kereszténységben a bor
szerepe ¢s szimbolumma emelkedése az Okeresztény idokre vezethetd vissza, a 300-800-as évek
miivészetében gyokerezik. Az dkeresztény szarkofagok diszitésében is feltlinik a szO16fiirt és a
sz06l6toke, amirdl példaul egy toredék is beszdmol Kr. u. az 1. szazadbdl, a Flaviusok uralmanak
korabol. A Szent Péter bazilika alatt talalhato kripta falait és mennyezetét IIl. szdzadi mozaik
disziti. Ez a Julianusok sirja, mely kezdetben pogany kolostor majd késObb keresztény
mauzéleum lett. A mozaik Krisztust keresztény tematikaba atvett napistenként, Apolloként
abrazolja. Am a sarga hattérbol levelek, agak és szol6t6kék tiinnek eld. A fény és a quadriga

mellett, megjelenik a sz6l6 is, amely mar itt az eucharisztia szimbdluma. Szoléfiirtoket és

krisztogrammot fedezhetiink fel Maximianus piispok VI. szazadi tronszékén Ravennaban.

Az V. szazadbol kopt textileken is taldlkozhatunk szdldéabrazolassal. A bordiirdket és
sz¢ldiszitéseket jellemzd sz6ldlevél motivumok gazdag variacioi kiilondsen gyakran fordulnak

el6. %(1.4bra) A 2. dbran allatalakokkal koriilvett piros amforabol kihajto dgak és sz6lélevelek

" Miret | Nin, M., 2005, A bor a miivészetben, Officina *96 Kiado, Budapest 99 — 150.

2Torok, L., 2005, 4 faradk utan, Szépmiivészeti Mizeum, Budapest, 70.



kozott Dioniiszosz tipikus pozban all. A 1abbelitdl eltekintve a meztelen figura botot (thyrsos)
¢s szines kabatot tart (himation) a kezében, 1abanal kiséro allata a leopard, akinek az isten bort

ad inni a korsdbol.

1. Abra: Szévet téredéke szoldindadisszel, 4. 5. szazad, 8,5 x 52,1 cm, Iparmiivészeti Muzeum, Budapest, 9013

A negyedik sz4zadtol kezdédden a Dionliszosszal sszefliggd figuralis jelenetekben a sz616
Krisztus és az 6 megvaltd halalanak jelképe. Dioniiszosz figuraja mellett sziireti jelenet 1athato,
kosarban gyiimdlesok szépen ivelt vesszével dvezve.® A dioniiszoszi iinnepség, tanccal, borral,
kicsapong6 életvidam jelenetekkel a beavatottaknak megtisztulast és tulvilagi idvosséget

igért.

2. dbra: Eletfa Dioniiszosz alakjaval, 4. 5. szdzad, 32x38cm, MAK, Bécs

3 Noever P. 2005, Fragile Remnants, Egyptian Textiles of Late Antiquity and Early Islam, MAK, Hatje Cantz,
Bécs, 141.

4 Torok, L., 2005, A faradk utan, Szépmitvészeti Muzeum, Budapest, 43.



St. Janos Apokaliptikus jelenéseibdl sziiletett két hatalmas karpitsorozat abrazolasai kozott is
megtalalhatjuk a sziireti jelenetet. Az egyik az Angers-i Apoklipszis sorozat Nicolas Bataille
miihelyében Anjou Lajos szdmaéra késziilt 1368-81-kozott.> A gotikus karpitmiivészet
legnagyobb teljesitménye az Angers-i Apokalipszis karpit sorozat Lajos hires konyvtaranak
egyik Apokalipsziséb6l meriti ezt a motivumot. Itt a Parizsi Nemzeti Konyvtar (1240-1250,
BN. fr. 12148) illuminalt kéziratabol idézem a kiilonos sziireti jelenetet (3. abra), amelyben

Janos szavai szerint a bor vérré valik és kifolyik a sajtobol.

3. abra: St. Janos Jelenések, 1240 — 1250, Nemzeti konyvtar Parizs, Bnf. fr. 12148,
frhttps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8447298r/f65.item

»Majd egy masik angyal lépett ki az ég templomabadl, éles metszokés volt nala

Egy harmadik angyal az oltarrol lépett elo, ennek a tiiz folétt volt hatalma. Harsany hangon
szOlt annak, akinél az éles metszokés volt: "Ereszd neki éles metszokésedet, és sziireteld le a fold

szolofiirtjeit, mert beértek a szemek.

5Van der Meer, F., 1987, Apokalypse, Mercatorfonds, Antwerpen, 180.



rer

‘Erre az angyal a foldre vetette metszokését, lesziiretelte a fold szolojét, és bedobalta Isten

haragjanak hatalmas sajtojaba.

A kddat a varoson kiviil kitapostak, és ezerhatszdz stadiumnyira annyi vér folyt ki belole, hogy

a lovaknak a zablajukig ért.” (Jelenések:16.15 — 20)

Ugyanezt a jelenetet egy masik jol ismert karpit sorozat egyik darabjan, II. Fiilop
Apokalipszisének 5. paneljén is azonosithatjuk. Az eurdpai karpitmiivészetnek ez a kevésbé
ismert a Spanyol Kiralyi Karpitgy(jtemény részeként I1. Fiilop nyari rezidenciajanak termeiben
San Ildefonsoban O6rzott mivét csak kivételes esetekben lathatjuk. A sorozat Diirer
Apokalipszis fametszet sorozatanak felhasznalasaval késziilt Jan Cornelisz Vermeyen kartonjai
alapjan Willem de Pannemaker briisszeli miihelyében1548 és 1555 kozott. © Amint emlitettem
az Angers-i Apokalipszis egy gotikus sorozat, redukalt szinhasznalattal, hatalmas dekorativ
feliiletekkel, /1. Fiilop Apokalipszise ellenben egy vérbeli reneszansz alkotds. A hatalmas

méretli panelek kompozicidin a mai képszerkesztési eljardsokhoz hasonld kollazs eljarassal

illesztették dssze az egyes kompozicios elemeket.

4. abra: D¢l Németalfold, Sz6l6 sziiret és bor préselés, 16. szazad eleje, 246x495, Cluny Museum, Parizs,
MEO37PA

6 Herrero-Carretero’C., 2015, II. Fiilop Apokalipszise, in. szerk:Papai, L., 2015, Apokalipszis vagy globdlis
fenntarthatésag KARPIT3 konferencia (Magyar Nemzeti Galéria 2015) MKE, Budapest, 58-63.



Jelen tanulmany targya a két idoszak koz¢ €kelddik amennyiben a korai reneszansz iddszak
problémakorére szoritkozik. A korai reneszansz korszakbdl a parizsi Musée de Clunyben
talalhat6 egy XV. szdzadi sziireti karpit. (5.abra) A karpiton a dolgoz6 parasztok hagyomanyos
sziireti teenddiket végzik — sziiret, szallitas, taposas, préselés — mikdzben az udvaroncok
figyelik 6ket. A sz616 préselése és mustkészités gyakori témak a XV. szazadban. A jelenet
metafizikus térben jatszodik, ezt a szellemi realitdsok szerinti teret az ezervirag feliilet
biztositja. Ez a megoldas a francia stilust jellemezte leginkabb. A képfeliileten aszimmetrikus
és kifuto elemek érzékelhet6k mindkét oldalon, ami kiillondsen feltiind, mert a feliilet bordir
nélkiil keriilt kialakitasra. A kompozicidt az észrevehetd szimmetria tengelye ellenére, narrativ
linearis elrendezés jellemzi. Az arcok és a mozdulatok sematikusak, annak ellenére, hogy az

udvari életet bemutato jelenetek ebben a korszakban meglehetdsen mozgalmasak.

A kozépkorban a bor jelentdsége felerdsodik, az orvosldsban és a gasztrondmidban is. A
liturgidban el6iras lett, hogy a bor csakis voros lehet, hogy hasonlitson a vér szinére, és higitani
sem szabadott, mint a fehérbort - pedig kezdetben eldfordulhatott, hogy fehérborral is aldoztak.
A kozépkor végére a jarvanyok miatt — mivel a hivek egy kehelybdl ittak — mar csak a papok
aldoztak ostyaval és borral egyarant. A ciszterci szerzetesek széldmiivelése nagyban hozza-
jarult a borkultara terjedéséhez. Ahhoz, hogy ebben hatékonyak legyenek ismerniiik kellett az
évszakokat és az id6jarassal jard valtozéasokat, ezért kalendariumokat készitettek, amelyekben
a leggyakrabban valamiféle mez6gazdasagi munkalatot jelenitettek meg. Marciusban gyakoriak
voltak a metszés abrazolasok, szeptember-oktober honapokban pedig a borkészités jelenetei. A
kalendariumok emlékeztettek az aktudlis munkafolyamatokra, valamint arra, hogy az embernek

egész ¢életében dolgoznia kell.

A témam szempontjabol az Ujszovetség igen jelentés eseménye Krisztus életébél az Utolso
vacsora. ,, Hasonloképpen vette a poharat is, miutan megvacsoraztak, és ezt mondta: E pohar

az uj szovetség az én vérem dltal, amely tiérettetek ontatik ki.” (Lukacs 22:7 — 23)

Bernaert van Orley, 1524 — 26, k6zott Briisszelben késziilt Utolsé vacsora (5. abra) cimii
karpitja az Alba passio néven ismert sorozat egyik jol ismert darabja. A kompozicios forma az
eldbbi karpithoz képest jelentdsen atalakult, mert a metafizikus teret redlis perspektivikus tér, a
linedris szerkesztést pedig centralis elrendezés valtotta fel. A jelenet szerepldi redlis hiis — vér
emberek és a narrativa ellenére a kompozicid egyes részletei kifejezetten profan hangulatot
tilkroznek. Az egész jelenet centralis elrendezése ellenére korant sem a statikus Utolso vacsora
képét mutatja. Az arcok érzelmeket, jellemvonasokat tiikkroznek, a figurdk mozgékonyak szinte

hanghatasokat éliink at az élettel teli megfogalmazéasban. A kompoziciot dekorativ sz6l6leveles



bordiir veszi koriil. Krisztus sugarzo mandorlaja mogott megnyilik a tér és architektonikus elem
valasztja el a kiils6 teret a belsé ezoterikus eseményektdl. Tipikus korai reneszdnsz megoldas,
dekorativ, ornamentalis feliiletek valtakozasaval. Nagyon jol érzékelhetd a grafikai eredetli
modellé.” Az egész benyomas jobban emlékeztet az illusztralt kodexlapok szines megoldasaira,
mint festészeti eredetikre. A szovésben alkalmazott hassiir® technika a korabeli metszetek

vonalkazésat igyekeznek imitalni.

5. abra: Utolsé vacsora, Bernaert van Orley, 1524 — 26, Briisszel, The Metropolitan Museum of Art, New York,
1975.1.1915

7 Karpitmilvészeti alkotashoz készitett kisméretii terv
8 hatching (vonalkazés)



A reneszansz kezdetei a flamand karpitmiivészetben és az ,,dldozati” karpitok

A 15. és 16. szazad forduldjan jellegzetes valtozasok kovetkeztek be mind a nagyobb mind
pedig a kisebb méretili briisszeli karpitsorozatok stilusdban. Ezek a valtozasok harmonikusan
illeszkedtek a 15. szazad festészeti iskolaihoz, egy korai reneszansz életstilushoz és miivészeti
formahoz. A valtozasokat harom f6 muvészeti hatas valtotta ki: a Németalfold festészeti stilusa,
a mivészi grafika fejlédése ¢és az italiai miivészet hatdsa a 15. szazadban és késébb. Ez a
stiluskorszak ~ tobbé-kevésbé  fedi  Ausztriai  Margit  (1480-1530) németalfoldi
kormanyzosaganak id6szakat (1507 — 1530). A korai reneszansz meghatarozas jol alkalmazhatd

az udvar kulturalis életére és a karpitmilivészetnek erre az iddszakara egyarant.

6. abra: Briisszel: 4 Sziiz és a Gyermek St. Annadval, 16. szazad eleje, 105x105 cm, Kiralyi Mivészeti és
Torténeti Mzeum, Briisszel

A virdgzé briisszeli karpitkorszak magyar vonatkozasa, hogy Ausztriai Margit mellett - a
spanyol kiralykisasszony, I. Fiilop (1478-1506) leanya - Magyarorszagi Maria (1505-1558) II.
Lajos (1506-1526) magyar kiraly felesége, a férj korai halala utan németalfoldi kormanyzosaga

idején szamos nagyszabasu karpitmegrendeléssel élt. A karpitmiivészet briisszeli aranykora alig
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tobb mint Gtven évet jelentett a Németalfoldon Ausztriai Margit és Magyarorszagi Maria
kormanyzdsaga idején. Ebben az idészakban a tervezés és a kivitelezés kdzvetlen kapcsolataban
a kisméretii terv és a monumentalis ml kozotti 1éptékvaltas a karpitok jellegzetesen flamand

dekorativitasat eredményezte.

Ezeket a miiveket azért érezziik varazslatosan anyagszerlinek, mert a szovet szerkezete
dominans az egész képi program kialakitasaban.® Az eléképek legtobb esetben grafikai anyagok
lehettek, fametszetek esetleg illusztralt kéziratok, de ebben az idészakban mar el6fordultak
festészeti eloképek is. Ha nem is tudunk minden esetben konkrét miivészt megnevezni a
karpitok szerzdiként, ezek a miivek mar nem teljesen névtelenek. Tobbek kozott Rogier van der
Weyden, Bernard van Orley, Colin de Coter, Jan van Roome, szerzbisége meriilhet fel, bar a

miiveket elsdsorban azok a mithelyek fémjelezték, ahol késziiltek.

A 15. szézad végén tiintek fel a draga aldozati karpitok és folyamatosan jelen voltak 1520-ig.
Ezekben a munkdkban a kordbbi primitivebb flamand stilus volt jellemzd, amelyben dekorativ
elemek és a reneszdnsz hatdsok fokozatosan jelentek meg. Ezek kozott a darabok kozott
emlithetjiik a Sziiz és a Gyermek Szent Annaval (6. abra) és a nagyon hasonlod Sziiz és a gyermek
ndi figuraval, Simonnal, Izsdkkal és angyalokkal, (7. dbra) cimii karpitokat.’® Az elébbi egy
kisméretli aldozati karpit, klasszikus abrazolasa ennek a képformanak a jellegzetes 16. szdzad
eleji stilusban. A kompozicié szimmetrikusan tiikr6zott. A Sziiz 6lében a gyermek Jézus egy
fiirt fekete szO16t présel a kehelybe, amelyet Szent Anna tart. A héttérben a nagy tronuson két
gyilkossagi jelenet. Ezek koziil az egyik Samson és a filiszteusok, mar eldrevetiti Krisztus
szenvedéstorténetét. A Sziiz és a gyermek néi figuraval, Simonnal, Izsakkal és angyalokkal, (7.
abra) kozép jelenete megegyezik az el6z6 karpit alakjaival, azonban a méretében valamivel
nagyobb darab két oldalan két proféta figurdja gazdagitja a kompoziciot. A két proféta felirata
a misztikus sz6l6re utal. Ezen a karpiton is reprezentativ az aldozati ikonografia. P. Gentili
szerint II. Gyula papa adoményozhatta a 16. szdzad elején IX. Piusz papanak a Santa Maria
Maggiore bazilikdba. Az allegorikus jelenetben a gyermek, akit anyja tart, egy sz616flirt6t nyom
egy kehelybe, amelyet egy elegans, térdeld holgy nyujt felé. Ezt az alakot egyesek a felajanlast
tev0 portréjanak tartjak, aki az egyhazat megszemélyesitve az eucharisztikus szentség

kiszolgalasat jelképezi.

9 Papai L., 2017, Testépek, Szerkesztett lektoralt kézirat, MMA MMKI, Budapest 136 — 155.
0 Delmarcel, G. 1999, Flames Tapestry, Thames and Hudson, London. 65 — 66.
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7. abra: Briisszel: Sziiz és a gyermek néi figuraval, Simonnal, Izsdkkal és angyalokkal, 16. szézad eleje, 139x173
cm, Vatikani Muzeum, Réma

A Sziiz és a Gyermek Szent Annaval (6. abra) szorosan kapcsolodik ehhez, mind a textilmintazat
pompaja, mind a figurdkban alkalmazott hasonlé formai jegyek révén, amelyek ugyanazon
kartonista munkdjara utalnak. Felmeriilt, hogy mindkét misztikus sz616t dbrazolo falisznyegen
a holgy, aki kelyhet nyujt - fiatal megjelenése ellenére - Szent Anna, Maria anyja. A préselés
szimbolikus (eucharisztikus) jelentését pajzsdisz emelik ki, amelyeket bal oldalon Onia fia,
Simon, jobb oldalon Izsak tart. Ok hangsulyozzék a sz616-vér Krisztus-egységet, és dicsitik a
Megvaltd szerepét, mint korszakvaltd kulcsot a torvény korabol a kegyelem korszakaba, az
Oszovetségbdl az Ujszovetségbe. A karpit jobb also sarkaban két konyv lathaté a proszcéniumi
péazsiton: az O- és Uj szovetséget képviselik. Az Oszovetségbdl egy alma az eredendd biin
szimbolumaként jelenik meg, amelyet a megvaltas megtisztit. Lehetséges, hogy ennek a finom
faliszOnyegnek az ikonografiai tartalmat a papai udvar diktalta a flamand kartonistanak. A textil

egy sorozat elsd darabja lehetett, amelynek kdzéppontjaban a Misztikus sz616 allt. 1*

1 Castelnuovo, E. 1990, Gli Arazzi del Cardinale, Editrice Temi, Trento 80 — 90.
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A misztikus malom és a misztikus szoloprés ikonografiai fogalma

A dolgozatom szerkezetének folvazolasakor felkeltette az érdeklédésemet hogyan jelenik meg
a korforgas a karpitmiivészet vilagaban. Szaktanarom segitségével igy eljutottunk a misztikus
malom ¢és a misztikus sz6loprés ikonografiai problémajahoz. Az els6hoz viszonylag szerény
mennyiségli bar érdekes anyagot talaltunk. Ezzel Osszefiiggésben a misztikus szOl0prés
ikonografiadja azonban megjelenik egy reneszansz kép tipusban a misztikus sz616 csoporthoz

tartoz6 darabokban.

A misztikus malom a Biblidban nem szerepel. Keresztény misztikus értelmezés szerint a
fogalom Jézus példabeszédéibél sziiletett allegoria. A két malomké az O- és az Ujszovetség.
Mely kozt 6rl6dik a malomba vetett gabona, Krisztus. Krisztus az élet kenyereként jelenik meg.
Mas olvasat szerint az evangélistdk mondatszalagokat dobnak a garatra, a malmot pedig a 12
apostol hajtja. Ezutan az 6rl6 megnemesitd folyamat utan az egyhazatyak cibortimmal fogadjak
az ostyat, a testté valt igét. A misztikus malom szimbdélum kozmikus, illetve vilagmalom
értelmezését is ismerjiik miszerint misztikus és ezoterikus tanitdsokban a malom az univerzum
miikodésének szimboluma, valamint a sors kerekének szinoniméja. Az Orlés itt a kozmosz

folyamatos valtozasait, a forméak 6rok atalakulasat jeleniti meg.

A Krisztus a sz6léprésben (8. abra) népszerii keresztény motivum volt a késd kozépkorban és
a kora reneszansz idején. Ez a képforma Ezsaias konyve és a Jelenések konyve eszkatologiai
értelmezéseiben, valamint a katolikus hit Krisztus vérének megvalto erejében gyokerezett. A
misztikus sz616prés (latinul Torcular Christi vagy Mysticum Torcular) a kozépkori keresztény

ikonografia szerves része volt, mely Krisztus szenvedésére és az aldozatara utal.

A legkorabbi Krisztus a misztikus sz616présben képforma kéziratos abrazolasa valdsziniileg a
Hortus Deliciarum-ban talalhatd, amely egy 12. szazadi illusztralt enciklopédia, Herrad von
Landsberg apatné miive, aki az elzaszi Hohenburg apatsdgban allitotta Ossze oktatasi
lidvosség torténetét mutatja be, amely Krisztus sz0l6présben valo taposasaval kezdddik, és a

végitélet, illetve az Antikrisztus halalat kovetd békével és megvaltassal ér véget.



8. abra: Krisztus a sz6loprésben, 1430-1440, fresko, Assisi St. Ferenc templom, Krakko

Az elobbiekkel megegyezden Abruzzi ennek a képformanak az eredetét két fo forrasra vezeti
vissza. Az egyik Oszovetségi emlitése, a masik pedig a Jelenések konyvének szentirsi

szoveghelye.'? Az 6szovetségben Ezsaias proféta konyvében olvashatunk a szo16présrél:

., Ki jon Edombol, vervoros ruhaban, pompas oltozetben, erdteljes léptekkel? — En, aki
igazat beszélek, és van erém szabaditashoz! — Miért vorés a ruhad, mint azé, aki
borsajtoban tapos? — A sajtoban egyediil tapostam a népek koziil senki nem volt
velem. Tapostam ket haragomban, tiportam dket felinduldsomban. Leviik a ruhdamra
froccsent egész oltozetemet beszennyeztem. Mert kitiiztem magamban a bosszuallas
napjat, eljott megtorlas esztendeje. Korbenéztem, de nem volt senki, aki segitene és
csodalkoztam, hogy nincsen, aki tamogasson. Sajat karom segitett hat engem, sajdt
felindulasom tamogatott. Népeket tapostam el haragomban szétzuztam oket

felinduldsomban, és leviiket kiontottam a foldre.” (Ezsaias 63:1-6)

2 Abruzzi W., 2021, Christ in the Mystic Winepress.DOI:10.13140/RG.2.2.22227.09769, 1 — 20
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Ambruzzi is egy korai Jelenések kéziratbol hoz példat. (8. abra)

Es latam, hogy az ég megnyilt, és imé, vala egy fehér o, és aki azon iile, hivatik vala
Hivnek és Igaznak, és igazsagosan itél és hadakozik.

Az & szemei olyanok, mint a tiizlang, és az o fején sok korona vala, és olyan név vala
red irva, amelyet senki nem tud, csak 6 maga.

Es vérrel hintett ruhdba vala ltoztetve, és hivjdk az 6 nevét: Isten Igéje.

Es mennyei seregek kovetik vala 6t fehér lovakon, fehér és tiszta gyolcsba éltozve.

Es az & szajabol éles kard j6 vala ki, hogy azzal verje a pogdnyokat; és 6 fogja azokat
legeltetni vasvesszovel; és ¢ tapodja a mindenhato Isten haragjanak és busulasanak

borsajtojat. ’( Jelenések 19:11-15.)

. wl dem Ao o eorr ot Ay qun Lednr Caper i saetiner B0 3 oar 3 wihan wdistry
Lo fuxm aaludnr M ma sgtird e cepae craf MANTRATR et dimd comen dnptim qudd Bome r,m.]
At et emr sotom afprdan: fangrne, nanan ronsn uf b domem 1 gtomeul g fone m
ko fnuelstemir aorm m o §laCaema Wl @l mundin: Do cmf podie @ovml dameeT
WE I O RTIEnAT gEnnT e roper crf e gt fade? e @lear radar s faweslur hnm
""s'-:\f'n weth o Ty i (e Gepnsn v gt T men Dmmdmaen « e £
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9. abra: Apokalipszis: Krisztus és égi hadsereg, 1255-1260, Pierpont Morgan Library, New York

Ebben az iddszakban ugy tartottak minél tobbet tud valaki Krisztus szenvedésérdl és minél
részletesebben, anndl jobban tud vele azonosulni. Erre voltak ideédlisak ezek a sz6loprés
miniatarak, freskok, karpitok, illetve metszetek. A mindennapos hitgyakorlas részeivé valtak.

13A misztikus sz616prés motivum azon kevés katolikus tanitasok egyike volt, amelyek tilélték

8Abruzzi W., Christ in the Mystic Winepress.DOI:10.13140/RG.2.2.22227.09769, 2021, 1 - 20.
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a protestans reformaciét. Mig azonban a katolikus teologusok a szdloprést Krisztus
szenvedésének és passidjanak abrazoldsaként hangsulyoztak, addig a protestans teolégusok
inkabb Krisztus gonosz felett aratott gy6zelmének kifejezéseként értelmezték. Bar a Krisztus a
szOl6présben képtipus nagyrészt eltlint a keresztény miivészetbdl és teologidbodl, a sz616prés

fogalma tovabbra is erdteljes irodalmi metaforaként szolgalt.!*

Dolgozatom kdovetkez6 fejezetében a misztikus sz616prés karpitoknak az ikonografiai
Osszefiiggéseiket fogom vizsgélni. Ezek az ikonografiai formak az eucharisztia témakoréhez
tartoznak. Targyiasult formaik koziil a kisméretii karpitok a mindennapos hitgyakorlas eszkozei
lehettek. FOként magénahitatok produktumai voltak, melyek folyamatosan segitették a

vallasgyakorlast.

10. abra: Kozépkori sz616prés, Hessen, Kloster Eberbach, Németorszag

4 Ambruzzi W., 2021 Christ in the Mystic Winepress. DOI:10.13140/RG.2.2.22227.09769, 1 — 2.
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A Kkisméretii misztikus szolé karpitok attekintése

A New York-i karpit

1532-ben Kasztiliai Johanna (1479 — 1555) menyének V. Karoly (1500 — 1558) feleségének
Portugaliai Izabellanak (1503 — 1539) egy kis méretii karpitot ajandékozott, melyet iratokon az
alabbi szerint tartottak szdmon: ,,kisded Jézus aranybdl, selyembdl és szinezett gyapjubdl, kit
deréktol felfelé abrazoltak, egyik kezében kristalygomb, masikban sz616, amelyet kehelybe
présel”™®. Ez a karpit jelenleg a MET muzeum tulajdondban van, az alabbi cimmel: Kisded
Krisztus az eukarisztia bordt préseli (1420 — 1500) (11. abra)

Az ajandékoz6 Johanna hatalmas karpit gyljteményét édesanyjatol Katolikus Izabellatol
(1451-1504) orokolte, akinek a birtokaban a leltarjegyzékek csaknem 300 képes karpitot
tartottak nyilvan.’® A gobelin egyedi diszitése és anyagai olyan statuszszimbolumma tették,
amely a tulajdonos gazdagsagat és hatalmat tiikrozte. Az aranyozott részletek Kkiralyi
kapcsolatokra utalhatnak, és a szovés technikdjanak kifinomultsaga ezt a benyomast tovabb
fokozza. Az ilyen darabokat gyakran hasznaltak ajandékként a nemzetk6zi diploméaciaban,
hogy erdsitsék a politikai vagy vallasi szovetségeket.’” Johanna ajandékat kiilonféleképpen
értelmezhetjiik, tobb mindent reprezentalhatott. Portugdliai Izabella privat 4ldozasi célra tobb
szakralis targy kozott kapta. Ennek a kiilonleges ajandéktargynak az ikonografiaja kifinomult

képet ad Krisztus vérével kapcsolatban.

Az elemzésem targya egy négy darabos csoporthoz tartozik, amelyet jellegzetes ikonografia,
stilisztikai és kompozicids elemek kotnek dssze. Részletes korabbi kutatasok igazoljak, hogy
ezek nem egy mihelyben késziiltek, illetve nem ugyanazon kartonokrol, modellekrol.
Feltételezheté, hogy mar meglévd miir6l masoltattdk Oket kiilonb6zd mesterekkel.
Spanyolorszagban bevett szokas volt, hogy tetszetés miialkotasrol - esetleg, amelyet egy rokon

birtokolt - masolatot készittessenek. 8

A gyermek Krisztust abrazolo karpit szinte miniat{ir a maga 50.5 x 46 centiméterével. Kivalo

allapotban maradt fent. Rendkiviil stirli szovéssel késziilt. Alapanyagként gyapjut, selymet,

5 Cleland E., 2009, Small-scale devotional tapestries- Fifteenth and Sixteenth centuries, Part 1: An Overview.”
and “Part 2: The Mystic Grapes group, Studies in the Decorative Arts 16 (Spring-Summer) 64.0.

8 Herrero-Carretero, C., 2004, Tapetries of Isabella the Catholic Origines of the Spanish Royal Collection,
Patrimonio National, Madrid, 137 — 157.

7 Cavallo, A. S., 1993, Medievel Tapetstryes in the metropolitan Museum of Art, The Metropolitan Museum of
Art, New York, Henry&Abrams, Inc. New York 334-346

18 Cleland E., Small-scale devotional tapestries- Fifteenth and Sixteenth centuries, 64 — 115.
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eziistbe sodrott szalakat alkalmaztak. 13 felvet6 szal talalhatd egy centiméteren, ami a korszak

atlaganak tobb mint duplaja.

A jelenet szimbolikus jelentésii, Krisztus sz616t nyom egy kehelybe, utalva a keresztdldozatra
¢s az eucharisztiara. A hattérben és az elétérben megjelend targyak, példaul az alma az eredendd
blin szimboluma, a kristalygéomb az egyetemes megvaltas jelképe ¢és a kehely az eucharisztia

szimbdluma mind a keresztény hit legfontosabb témaira utalnak.

11. abra: A kisded Krisztus az eukarisztia borat préseli, 1420 — 1520, 50,5 x 46 cm, Metropolitan Museum, New
York, (14.40.709a)

A minta gazdagsaga és komplexitdsa valoszintileg vallasi vagy szimbolikus jelentést hordoz.
Az ismétlddé motivumok — példaul a geometrikus formék és a novényi elemek — a

termékenységet, az 6rokkévalosagot €s a harmoniat szimbolizalhatjak. A hattérben a kdzponti
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elem, egy draga textil, utal a spiritudlis és foldi vilag dsszekapcsolodasara.’® A falikarpit
Osszetett szimbolikdja és finom kidolgozasa a késé kozépkori, dél németalfoldi mesterek
munkajat idézi.

A szinek valamelyest megfakultak, kiilondsen a borszinek, amelyek kordbban finom
arnyalatokat mutattak, de most inkébb bézs szini, lapos teriiletként latszanak. Az aranyszalak
(keskeny, spiralisan csavart, aranyozott fémvezetékek selyemmag koriil) azonban megorizték
eredeti sziniiket és ragyogasukat. Amikor a Metropolitan Muzeumhoz kertilt, a falikarpitot egy
rozsak, sz016k, mas gyiimolcsok €s iriszszarak mintajaval diszitett lenvaszon keretbe helyezték,
amely finoman szinezett selyemmel és aranyszallal késziilt diszit6 oltésekkel késziilt. Ez a
minta valdszintileg egy prototipus alapjan késziilt, hasonléan a Chicag6éi Miivészeti Intézet

gylijteményében talalhato darab szegélyének mintajahoz. (15. abra)®

Mivel a lancfonalak parhuzamosan futnak a minta fliggbleges tengelyével, a szovott anyag
szélei — néhany kisebb sériilés kivételével — a szovés bal €s jobb oldalan helyezkednek el, nem
pedig a tetején €s aljan. Ez azt jelzi, hogy a falikdrpit megtartotta eredeti szélességét. Az anyag
felso és also széleit elvagtak, de valoszintileg csak kevés veszett el, mivel a minta felsé és also
része is teljes, €s a vagasokon beliil szlik arany- és selyemdiszité savok talalhatok. Az anyag
kozEpso részén néhany szakadas lathatd, valamint kisebb atszovési javitdsok a gyermek kezét,
a szOl6t és az ovalis keretet abrazolo részeken. Egy rovid repedést, amely két egymas melletti
lancfonal kozott alakult ki, a kereszt jobb oldalan dltésekkel zartak el. Ezek a javitdsok nem

véltoztattak az eredeti minta rajzan vagy modellalasan.?

Ebbdl kovetkezden feltételezhetd, hogy a mester, akitdl rendelték a munkat, ismerte milyen
finom részletekre van sziikség és azokat hogyan érje el. Nincs a karpit mesterére utalo jelzés,
de stilus jegyibdl arra kovetkeztethetiink, hogy Briisszelben késziilhetett, a 15. szdzad végén.
Kasztiliai Johanna a legjobb mindségili karpitokat vasarolta fel Europaban, f6leg Hollandiabol,
ebben egy briisszeli karpit keresked6 volt segitségére Pieter van Aelst (1450 — 1553). A Kisded
Krisztus az eukarisztia borat préseli (10. abra) karpiton latott szakértelem arrol tantskodik,
hogy ez bizony az egyik legjobb briisszeli mithelyben késziilt, de jol megkiilonboztetheté marad

a tobbi karpittél melyet Pieter van Aelst nevével hoznak dsszefiiggésbe, illetve kortasaitol is. 22

19 Cavallo, A. S., 1993, Medievel Tapetstryes in the metropolitan Museum of Art 334 — 346

20 Cavallo, A. S., 1993, Medievel Tapetstryes in the metropolitan Museum of Art 334 — 346
2L yo.

22 Cleland E., Small-scale devotional tapestries- Fifteenth and Sixteenth centuries, 64 — 115.
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A gobelin egy olyan iddszakban késziilt, amikor a luxus és a miivészi kézmiivesség kiilondsen
nagy értéket képviselt. A fémszalak és a gazdagon kidolgozott selyem egyértelmiien arra
utalnak, hogy a darab valésziniileg egy magas rangu megrendeld szamara késziilt, példaul egy
uralkod6i udvar vagy vallasi intézmény szamara. Az ilyen textilidk gyakran szolgaltak
diszitéelemként templomokban, palotakban vagy iinnepi eseményeken. A minta egyedi
kialakitasa alapjan elképzelhetd, hogy a gobelin a kereskedelmi utak mentén érkezé kulturalis

hatdsokat is tiikrdzi, példaul keleti vagy perzsa motivumok hat4sat.?

Pieter van Aelst briisszeli mithelye a XVI. szazad elso feleben

A gobelint kézzel szotték egy erre specializalt mithelyben, amely rendelkezett a selyem és
fémszalak megmunkaldsédhoz sziikséges eszkozokkel €s szakértelemmel. A szovési technika,
amelyet a finom részletek és az egyenletes mintazat kialakitasahoz alkalmaztak, a korszak egyik
legkifinomultabb kézmiivességét tiikrozi. A vetiilék szalainak stirisége és a szinek preciz
elrendezése arra utal, hogy a mester szovok rendkiviili odafigyeléssel dolgoztak. Az aranyozott
fémszéalak hasznalata kiilondsen figyelemre méltd, mivel ezek nemcsak esztétikai értéket

képviselnek, hanem a textilia tartossagat is novelték.?*

Pierre d’Enghien avagy flamand nevén jobban ismert Pieter van Aelst, briisszeli karpit
vallalkozo, koranak legnagyobb karpit miihelyét vezette, és kiemelkedd hirnévre tett szert.
Ugyan ¢életmlivébdl fontos részletek hidnyoznak, igy is levezethetd a meglévd
dokumentumokbdl milyen kapcsolatban allt a pdpai udvarral és a korabeli kulturalis

szellemmel. Miihelyébdl szarmaztak a korszak legfinomabban sz6tt darabjai.

Aktivitdsa 1479-ben kezdddott, amikor 1. Fiilop kasztiliai kirdly szdmaéra készitette a
Pdasztorok, valamint a Favagok karpitokat. A megrendelés nem sokkal Fiilop hazassaga utan
sziiletett, mikor feleségiil vette kasztiliai Johannat és egyiitt flamand teriiletekre latogattak, ahol
karpitokat boséggel lathattak. Van Aelst a kiradly kamardjanak inasa és falikarpit-szovdje cimet
1502-ben kapta. A kdzépkorban ez egy magas rangu bizalmi pozicio volt, a kiraly kozvetlen

kornyezetének fenntartasara is utalhat, illetve miivészi vezetd szerepére.

2 Cavallo, A. S., 1993, Medievel Tapetstryes in the metropolitan Museum of Art, 334 — 346.

24 yo.
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Pieter van Aelst briisszeli kinevezése tigy, mint az udvar falikarpit szallitdja tobb mindent
takar. Felelt a kdrpitok beszerzéséért, mithelyében azok elkészitéséért, de a kiralyi udvar
karpitjainak konzervalaséaért is. Tobbek kozott a gotikus karpitok helyreallitasaért, melyek a
burgundiai herceg gytijteményét képezték. 2> Miihelye méreteit nem ismerjiik pontosan, de az
is elképzelhetd, hogy tobb kis mithelyben készitett megrendeléseket, illetve kereskedett is mas
miihelyekben elkésziilt textilekkel.2® Kozremiikodését a misztikus sz616 karpitokkal
kapcsolatban nem tudjuk bizonyitani, azonban, ha stilisztikai parhuzamokat keresiink a

Metropolitan Muzeum misztikus sz616 karpitja és a

12. abra: Colin de Coter: Szent Gergely Miséje, 1502-1504 Pieter van Aelst briisszeli mithelye, 342x407 cm
Spanyol Kiralyi karpitgyiijtemény, San Ildefonso, Spanyolorszag, részletek, TA -7/2 10005810

Pieter van Aelst mithely tevékenysége kozott akkor Colin de Coter Szent Gergely miséje (11.
abra) cimii karpitjat a legszerencsésebb idézni. A karpitot van Aelst Kasztiliai Johanna és I.
Fiilop megrendelésére készitette 1502 — 1504 kozott.?” Johanna anyjanak, Katolikus

Izabellanak ajandékozta 1505-ben, majd Izabella haldla utdn a karpit visszakeriilt az

% Delmarcel G., 2020, Pieter van Aelst, purveyor tot he popes and the contemporary tapestry production in
Flanders, Leo X and Raphael in the Sistine Chapel, The tapestries of the Acts of the apostoles, Volume 1, Essays
and Regesto, Edizioni Musei Vaticani, 117 — 130

% Delmarcel G., 2020, Pieter van Aelst, purveyor tot he popes and the contemporary tapestry production in
Flanders 119

27 Campbell, T., 2002, Tapestry in the Renaissance, The Metropolitan Museum of Art New York, 131-132.
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ajandékozohoz. 2 A képi program Nagy Szent Gergely legendajahoz kotddik. Jacobus de
Voragine 13. szazad végi Arany Legenddja Szerint Szent Gergely a romai Santa Croce in
Gerusalemme templomban misézett, amikor a résztvevok kételkedni kezdtek abban, hogy
Krisztus teste jelen van az ostyaban. A karpit azt a pillanatot abrazolja, amikor a torténet szerint
Krisztus a passio kellékeivel egyiitt megjelent az oltaron Gergelynek. A jelenetben Krisztus
vérzo sebeivel, meziteleniil folemelkedik a sirbdl, a csipdje koriil kenddvel. A sir gyongyokkel
és a passiot szimbolizalé virdgokkal van diszitve. A kozép jelenetben Arma Christi,? kétoldalt

két angyallal.

A centralis jelenet megfogalmazasa és a bordiir dekorativ elemei is remekiil példazzak a korai
reneszansz stilust és szimbolikat.>® A karpitok, amelyeket Kasztiliai Johanna rendelt meg
Briisszelbdl Iényegében bibliai, eucharisztikus és biinbanati jeleneteket abrazoltak. Van Aelst
szamtalan karpitot készitett Johanna szamara, amelyek isten fianak aldozatat mutattak be vagy
szentirasi szoveghelyeket illusztraltak a vilag tidvosségével és megvaltasaval kapcsolatban.
Ezek a karpitok olyan kisméretii oltardarabok voltak, mint a korabeli oltarképek, amelyek
fatablara késziiltek. Kis méretiik miatt kiilondsen magas felvetésszammal és kiilonleges

szakértelemmel késziiltek. 3t

A spanyol udvar szerepe a viragzo briisszeli karpitkorszakban és a
Misztikus sz616 karpitok

Kasztiliai Johanna

Kis karpitunk szarmazasi helye Kasztilia. Amikor megérkezett a Metropolitan Mizeumba volt
vele két darab himzett keret, melyet nagyjabol a késoi 16. vagy korai 17. szdzadra datalhatunk.
Ezeket a karpit restauralasa soran eltavolitottak. Az egyik keretet a Calatrava-rend jelképei

diszitettek. Ez egy ciszterci eredetli egyhdzi, spanyol lovagrend volt, melyet 1158-ban alapitott

2 10. 146 — 50.

2 Wagner, D., 2022, Aesthetics of Enumeration: The Arma Christi in Medieval Visual Art, Open Access This
chapter is licensed under the terms of the Creative Commons

Attribution 4.0 International License (http://creativecommons.org/licenses/

by/4.0/), Arma Christi a gy6zelem szimbdluma, 13 passiohoz kotott targy Krisztus mellett: 3 szog, bot, spongya,
toviskoszoru, ostor, 1étra, kereszt, iires sir, kalapacs, fogd, darda, pénz, stb.

30 Campbell, T., 2002, Tapestry in the Renaissance, The Metropolitan Museum of Art New York, 146.

31 Herrero-Carretero, C., 2004, Tapestries of Isabella the Catholic Origines of the Spanish Royal Collection,
Patrimonio National, Madrid, 150 — 151
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III. Sancho kiraly. Politikai tekintélyiik pedig fokozatosan nétt a 15. szazad alatt. Szoros
Osszefliggésben volt a spanyol nemes hazakkal. Johanna édesapja Ferdinand kiraly, illetve fia
V. Karoly is mesterei voltak a Calatrava-rendnek. A karpit korai spanyol tartézkodasa arra
vezette Edith Standen kutatét, hogy ez a textil egyike volt Johanna két darab Krisztus
karpitjanak. Standen altal vizsgalt posztumusz dokumentumok igy azt tdmasztjak ala, hogy
Johanna két szinte megegyez6 karpitot birtokolt, amelyekbdl az egyiket — mint mar emlitettem
— kozel husz évvel a haldla elétt menyének adta ajandékba. Ezek alapjan pedig arra a
kovetkeztetésre juthatunk, hogy amennyiben Johanna 1523-ban az egyik karpitot Izabellanak
ajandékozta, akkor késObb kertiilt a Calatravai-rendhez, mégpedig azért is mert Izabella férje
1523-ban lett mestere a rendnek. Elképzelhetd, hogy Johanna fia V. Karoly (1500-1558) a

karpitot tiszteletre méltod ajandékként adta kinevezéséért cserébe a rendnek.

Johanna két karpitja evidensen kifinomult, gazdagsagot sugall, és bar azt gondolnank, hogy
méretiik eltér a megszokott monumentalisabb korabeli textilekétdl ez nem igy van. Mashol is
talalkozhatunk datélt kis méretli karpitokkal, amelyek kovetik ezt az ikonografiat példaul a
Krisztus gyiimélesot kap és azt préseli. (1420-1520) Tobbek kozott Katolikus 1zabella és VIII.
Henrik angol kiraly kollekcidjaban is feljegyeztek hasonld darabokat. VIII. Henrik
gyljteményében van egy méretben €s témaban megegyez0 mii mely €pp olyan, mint Johannaé.
Henriké a kovetkezoként volt lejegyezve: Egy négyzet Arrasbol Krisztus és eqy, aki sz616t ad
neki és mellette a boldogasszony. 71 x 71 centiméteres méretben késziilt szovés, mely eziist
sodrasu szalakkal késziilt. VIII. Henrik izgalmas élete miatt és tobb felesége révén tobb helyrdl
keriiltek eld a gyljteményébe tartoz6 munkak. Egyik felesége nem volt mas, mint Kasztiliai
Johanna névére Aragoniai Katalin (1485- 1536). Katalinrol tudjuk, hogy tobb textilt is hozott
magaval az angol kiralyi udvarba, mint hozomanyt. Valdsziniileg készittetett, illetve vasarolt is
karpitokat hdzassdga utdn, mint azt édesanyja, testvérei és Habsburg unokatestvérei is tették.
Azonban mig Anglia kirdlyndjeként uralkodott, nem késziiltek megbizhaté iratok
gylijteményérél.32 VIII. Henrik szamos kis faliszényeget birtokolt, sét, még londoni

masolatokat is készittetett olyan eurdpai eredetik alapjan, amelyek Aragoniai Katalin

tulajdonaban voltak.

%2 Cleland E., Small-scale devotional tapestries- Fifteenth and Sixteenth centuries, Part 2: The Mystic Grapes
group 65 — 80.
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A misztikus szélé csoport

Mindezen datalt karpitok mellett, tovabbiak is fennmaradtak, amelyeken ezek a tartalmi és

formai sajatossagok jelennek meg:

1. Csupén egyetlen karpit maradt fenn ténylegesen majdnem azonos képi késziilt mint A
kisded Krisztus az eukarisztia bordt préseli ( 13. abra) bar a kompozicio6 sziikkebb és az
egész karpit jelentdsen kisebb, mint a Metropolitan Muzeum darabja. A 35x33 cm mai
koraban ez a méret egészen szokatlannak nevezhetd.

Ez a misztikus sz616 karpit (13. abra) G. A. Garland tulajdonaban volt, amikor az Art
Loan Exhibition cimii tarlaton allitottak ki az Ortriges Galleries rendezvényén New
Yorkban 1895-ben. Késobb a tulajdonos unokajara Thomas Emmetre hagyta, majd
Emmet 6zvegyéhez keriilt Emmet of of Amberly barénéhoz. 1981-ben az Amberly
kastéllyal egyiitt eladtak és a Victor Franses Gallery tulajdonaba keriilt Londonba.
Felbukkan a Holland Reneszansz Miivészeti Gytijteményben Amszterdamban. Jelenleg
a Minneapolis Institute of Art tulajdonaban van.

A szaktudoményossag két hasonld vagy azonos karpitrél emlékezik meg, amelyek
Kasztiliai Johanna 1509-ben késziilt leltararban keriilt feljegyzésre. Azonban ezeket gy
irjak le a korabeli feljegyzések, hogy ,,a gyermek Jézus kezében kristalygdmbdot tart”.
Amennyiben ezek a feljegyzések pontosak voltak akkor azok a darabok nem azonosak

a New York-i és az amszterdami példdnyokkal.3

3 Cavallo, A. S., 1993, Medievel Tapetstryes in the metropolitan Museum of Art, 334 — 346.
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13. abra: Gyermek Krisztus az eucharisztia borat préseli, 1500 koriil, Hollandia, 35,2 x 33,2 cm, Minneapolis
Institute of Art, 2014.104

2. A Cleveland Miivészeti Mizeumban talalhato: Gyermek Krisztus az eukarisztia bordt
préselve, mellette a Sziiz, Jozsef és harom angyal. (1425 — 1500) (14. abra) A szent
csalad mogott az angyalok egy nyitott konyvet olvasnak, mely feltehetden az
Oszovetség, amelyben tobbek kozott Krisztus eljovetelének, megtestesiilésének,
valamint passiojanak proféciai olvashatok. Az elétérben elhelyezett konyvek is
vélhetden ilyen Oszovetségi konyveket jelolnek. Két konyv kereszt formaban van
egymasra helyezve még inkdbb hangsulyozva a szenvedés torténetét. A konyveket
asztalra helyezték mely igy az oltart testesiti meg, ahol megtorténik az aldozas. Az
eperbokrok pedig a megvaltas képét teszik teljessé, hiszen amellett, hogy az eper a
megtévesztés szimboluma volna az igazsagossag és a paradicsom igérete is egyben,
amelynek agai Madonnaként, fehér viragai Krisztusként nyernek jelentést. 3 Jézus
sz010t facsar egy kehelybe, amely sajat vérének ajandékat szimbolizalja az emberiség

megvaltasaért.

34 Wardwell, A. E. The Mystical Grapes, a Devotional Tapestry. The Bulletin of the Cleveland Museum of Art,
62(1), 17-23. 1975
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14. abra: Brugges: Gyermek Krisztus az eukarisztia bordt préselve, mellette a Sziiz, Jozsef és harom angyal,
1425 — 1500, 79 x 75 cm, The Cleveland Museum of Art, 1973.77

A karpiton a figurdk a gyermeket figyelik, mig a gyermek a néz6 figyelmét keresi. A
reneszanszban gyakran abrazoltdk az eucharisztiat, de nem igy, inkdbb Krisztussal és
hiveivel. Krisztus gyermekkorabol sem ismeriink olyan példazatokat, amelyek
szerepelnének az Uj Szovetségben. A kisméretli karpitokon elhelyezett targyak gazdag
ikonografidja is az dldozashoz kothetd. A gdmb tetejére erdsitett kereszttel az univerzalis
megvaltast szimbolizalja. Az asztalon a sajatos formaju pohar egy patikai liveg, almaval a
tetején. Az alma a biin és halal szimbdéluma. Ilyen patikai tivegekben eredetileg orvossagot
taroltak melyeket az arab viladg ismertetett meg Europaval. Orvossag helyett viszont viz van
az iivegben, az élet vize. Igy tehat az alma a tetején Eva biinét jeleniti meg, melytél az élet

vize azaz Krisztus megvalt. Mindezen altal a patikai {iveg nem mds, mint Sz{iz Méria.®

3. A Chicagoi Miuvészeti Intézetben 6rzik a Gyermek Krisztus az eukarisztia borat
préselve, mellette a Sziiz és Jozsef (15.abra) ciml darabot. A clevelandi példanyhoz
hasonléan gazdagon szott gyapju, selyem, illetve nemes fémszalak egyiittese. Az

clevelandi 79 x 75 centiméter, mig chicagoi tarsa 76 x 68 centiméter, beleértve a keretet

SWardwell, A. E. The Mystical Grapes, a Devotional Tapestry. 17 — 23.
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is, amelyet joval kés6bb készitettek hozza. Eredetileg méretben kozelebb allt a New
Yorkban, illetve Amsterdamban talalhato karpitokhoz. Mikor ezt a gyiimolcsokkel teli

bordiirt hozza illesztették, valdszintlileg részben levagtak réla az eredeti trompe-1’oeil

bordirt.36

15. abra: A Szent Csaldd a kis Krisztussal ki az eucharisztia vérét préseli, 1425 — 1500, 67 x 60 cm, Art Institute
Chicago, 1937.1097

Ugyanez lathato a New York-i és clevelandi miiveken. Ha az (ijonnan applikalt keretet levonjuk
¢és hozza adjuk a koriilbeliili eredetit, akkor valosziniisithetd, hogy a karpit eredetileg 67 x 60

centiméter lehetett.

% Cleland E., Small-scale devotional tapestries- Fifteenth and Sixteenth centuries, Part 2: The Mystic Grapes
group 65-80.
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A misztikus sz6l6é karpitok ikonografiaja

lkonogrdfiai elemzés

Az eucharisztia sakramentuma szoros kapcsolatban all szdmos masik tematikaval a reneszansz
kereszténységben. Ilyen példaul a misztikus sz6l0prés ikonografidja. A karpitokon a gyermek
Krisztus funkciondl sz616présként. A sz616toke Madonndja is ezen tematikék egyike, Madonna
egyik kezében sz616tokét tart melyet masik kezében 1€vo Krisztus présel. Illetve a draga vér
Madonngja, Bat-zu-mer templomaban talalhato 16. szazadi szobor, amely Madonnat dbrazolja

olében a gyermek Krisztussal, akinek a szivébél vér folyik.>’

Ha a misztikus sz0l6prés ikonografiat vizsgéaljuk nagyon kifinomult részletekkel és
Osszefiiggésekkel taldlkozunk. A kompozicié6 geometridjan tilmenden kiillonbozé tartalmakat
fedezhetiink fel a dedikacios ajanlasokon és profécidkon at. A megfigyeld tobb interpretaciot is
le tud vonni, példaul, ha az almat nézziik, az Eva Otestamentumi biinét példazza, vagy az
Ujtestamentumi ellenpontjat a Sziiz méhét, amely az eldzét visszaforditja. A granatalma
Krisztus vérét és aldozatat szimbolizélja a keresztre feszitéskor, valamint sok véres magja a
vildg templomait koti 0ssze. Emellett kasztiliai Johannaval személyes osszefliggésben is all a

granatalma, édesanyja egy cimeriikké valasztotta.

A kisded Krisztus az eukarisztia bordt préseli (11.abra) apré mérete miatt is kozelrél nytjthatja
a legjobb és legmélyebb benyomast, nem feltétleniil egy oltar mogil. A gyermek Krisztus lekoti
a néz6 figyelmét, sugarzo intelligenciaval és mar-mar felnétt karakterével. A szemkontaktus
intim mivolta meghatarozza a célk6zonséget és talan a néi miszticizmusra fokuszalt, amely
vizualisan, érintésben és irasban tipizaloik példaul a svéd Szent Brigitta irdsaiban. Johanna
kortarsa Szent Teréz €s Avila is feljegyzéseket tettek errdl a tipusrol Spanyolorszagban. Ez az
intenziv miszticizmus jol észlelhetd a 14. szdzadi Margaretha Ebner emlékezéseiben.
Margaretha névér arrél szamolt be, hogy a falara fiiggesztett kép, amelyen Krisztus bélcsdben
ringott minden éjjel életre kelt. igy hat nem elképzelhetetlen, hogy Kasztiliai Johanna is minden
nap ahitatos targyként hasznalta ezeket a karpitokat. Krisztus vérének kiomlése a sz6l0présben,

¢€s az Osszenyomott sz6l0 metaforaja bizonyara jelen volt az adott id6szak szajhagyoményos

37 Wardwell, A. E. The Mystical Grapes, a Devotional Tapestry. 17 —23.
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szovegeiben, amelyek kifejezetten az olvasék maganahitatat segitették eld. llyen kodexet

hasznalhatott Johanna is.%8

Amikor a fennmaradt sz6l6préseld karpitokrol beszéliink, ezeknek a cimei inkabb leird
jellegtiek, mint ikonografiai azonositok. Valdszinii, hogy ez az ikonografia tal ezoterikus volt
a leltarhivatalnokoknak kik ezeket a kérpitokat leiro cimekkel illették. Am a Metropolitan
Muzeumban talalhato karpit bordlrén dedikaciot talalunk:,,
PORREXIT.MANVM.SVAM.INLIBATIONEM.ET.LIBAVIT.GESANGVINE.VV.ECCL.C
I.C.LO”. Mely jelentése a kdvetkezo: ,,kinyujtotta kezét a poharhoz, és a szolo vérét facsarta
abba”, mely idézet Sirak konyvében taldlhatd és Simon fépap viselkedése utaldst tesz az
eukarisztia sakramentumara. A szakasz a kovetkezOképpen olvashato: ,, Es befejezvén a
szolgdlatot az oltdrnal, hogy ékesitse a Legmagassagosabb Mindenhato dldozatat, kinyujtotta
kezét a poharhoz, és kiontotte a sz616 vérét, az oltdar tovénél kiontétte a legmagasabb Kiradly
szamdra illatos dldozatul.” *°(50:14 — 15) Igy megallapithatjuk, hogy Krisztus tette, a
sz6lOpréselés, azonos a biblidban Simon viselkedésével. Ahelyett, hogy a karpit a bibliai
narrativat illusztralnd, inkdbb Krisztust és Sziliz Mariat jeleniti meg, amely nagyon kifejezd
célzas az eucharisztikus borra. Régota fennalld Bibliai megfejtésekre vezethetd vissza. A 3.
szazadban direkt referencia volt Janos 15:1:,, En vagyok az igazi sz616t6, és az én Atyim a
sz6lémiives.” a Kanaan sz6l6ire. Az Oszovetségben Kanaan a méz, a tej és az igéret foldje.
Szent Hippolitusz szintén a 3. szazadban kijelentette, hogy a Kanaan sz616i eloképe Krisztus
eljovetelének és azok levagasa megjovenddlte a passiot, igy ezen vagott sz6lok kifolyt leve
reprezentalja Krisztus kifolyt vérét. A metafora nyoman a sz610, igy a bor az oltar elétt Krisztus

véréve valtozik.

Sokaig egyhdz szerte elfogadtak ezt a narrativat ahogyan azt a karpit is bemutatja. Majd uj
értelmezések kaptak langra és a Ferencesek, illetve a Domonkos rend kozt ez fesziiltséget sziilt.
A Ferences rend szerint Krisztus kereszthaldlakor kifolyt vére nem lehet szent. VI. Sixtus papa

viszont rendeletében 1467 — 72 kozott a Domonkosok mellé allt, miszerint Krisztus vére szent.

38 Cleland E., Small-scale devotional tapestries- Fifteenth and Sixteenth centuries, Part 2: The Mystic Grapes
group 65 — 80.

% Biblia 2014 Sirak konyve 50:14-15 Biblia Oszovetségi és Ujszovetségi Szentiras, Gal Ferenc, Gal Jozsef, Gyiirki
Laszlo, Kosztolanyi Istvan, Rosta Ferenc, Szénasi Sandor és Tarjanyi Béla, 4. kiadas, Szent Istvan Tarsulat, Az

Apostoli Szentszék konyvkiadoja, Budapest, 785.
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Megvédve ezzel a Szent Vér f6ldi maradvanyokat Bruggesben illetve Torindban, és 8sztondzott

mindenkit az elmélkedésre Krisztus szenvedése és Szent vér ontasa felett.

A kozépkorban fokozdodik az érdeklddés Krisztus vére és Szent vér irant. A kereszteshadjaratok
soran a Szent Foldrdl vér ereklyék behozatala igen nagy népszertiségnek orvend. Ez a nagy
népszerliség kozre jatszik a Szent Vér Tarsasdganak megalapitdsaban. A relikvidk mellett meg
akartak ismerni kozelebbrol a szenvedés torténetet, hogy azt minél inkabb at tudjak érezni és
azonosulni tudjanak vele. Ekkor terjedt el a Piéta, istennek szent baranya és a misztikus sz616

is, melyek szoros dsszekottetésben vannak a szent vérrel.°

LA A

16. abra: A Szent vér ereklye, Brugges

A Bruggesben talalhato szent vér ereklye nagyban inspiralhatta ezeket a karpitokat. A 12.
szdzadban a Szent Foldrol keriilt Bruggesbe, majd a 14. szazadtol iinnepségeken a varosban is

korbe hordoztak.

A tiikor szerepe a Misztikus szolo karpitokon

A misztikus sz616 csoport kompozicidiban Krisztus négyzetbe foglalt korben jelenik meg,
harom karpiton is. Ez szintén megkiilonbozteti a korabeli textilektol és festményektol.
Emlékeztethet minket ez a kozépkor kedvelt geometridjara is, a rozettadkra, mandorlakra,

kodexekbdl, melyek Isten mindent korbe-6leld és végtelen 1ényegére utalnak, az id6 korforgas-

4 Wardwell, A. E. The Mystical Grapes, a Devotional Tapestry. 17 — 23.

“Tuo.
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szerliségére, az élet kerekére, és a korre, mint talizmanra, amely a gonosztol 6v. A misztikus
sz6l0prés karpitok esetében ez a négyzetbe foglalt kor a vilag, csaktigy, mint a Bosch miivébdl

késziilt Szénasszekér karpiton.

A keretben futd gyiimdlesos, viragos trompe-loeil pedig mindezt a természeti vilagba helyezi
vizualisan. Ez parhuzamba hozhaté a Speculum Naturale (Természet tiikkre) cimi
enciklopédiaval, amelyet Vincentius Bellovacensis (Beauvais-i Vince) irt a 13. szdzadban.
frasaban arra torekedett, hogy Osszefoglalja a természetre vonatkozd Osszes tudast, igen
kiilonbozo forrasok felhasznaldsaval. A kor kompozicid lehetséges utalas lehet a Speculum
Naturaléra, mely inkdbb a konvex foldet utanozza, mintsem a lapos lemezt, vagy akar a 15.

t.42 Ennek az idészaknak a miitargyaiban a tiikor a

szazadi kor és konvex formaju tiikroke
tokéletes természethliség garanciaja. Ennek eléréséhez a festok ebben az idészakban valoban
tikkrot hasznaltak. A festok képkészitok 1évén a tiikorkészitokkel azonos céhbe is tartoztak.
David Hockney, aki éveket szant a tablakép festészeti technikak és munkamoédszerek alaposabb
megismerésére, sot rekonstrualasara, azt irja, hogy ebben az iddszakban a portrék ezeknek a

tilkroknek koszonhetéen sokkal realisabbak lettek, mint korabban. *3

Ha ezek alapjan a karpiton Krisztust is egy ilyen tiikorben latjuk az magyarazza testetlen
megjelenését - a jobb kar és kéz, illetve a koponya furcsa formajat.** A Kisded Krisztus az
eukarisztia borat préseli karpitok tervezdjének lehetséges, hogy a birtokaban allhattak miniatiir
festmények, melyek ilyen konvex iivegben voltak elhelyezve. Hasonloval talalkozhatunk a
spanyolorszagi Burgos katedralis kincstardban, melyekre igencsak hasonlit a trompe-1’oeil
keret, amely a karpitokon is megtalalhatd. Mivel ebben a korszakban a karpitok nem
festmények, hanem grafikak atiratai voltak a szerzd észrevétele figyelemre méltd abbol a
szempontbol, hogy kérpitjaink rajzat valamilyen kisebb méretii eredetirdl nagyitottak fel. Sot,
a megel6z6 iddszakban egyenesen miniatirdktol dolgoztak, ahogyan ezt mar korabban
emlitettem. Az eredeti képeket jelentdsen felnagyitva jutottak el a karpitok tényleges 1/1-€s

kartonjaihoz. A nagyitas mértéke még akkor is jelentds lehetett, amikor nem hatalmas méretli

sorozatok kartonjait, hanem ezeknek a kisméretii karpitoknak a rajzat készitették.

42 Hockney D., 2001, 4 titkos tudds, A régi mesterek technikdjanak vijrafelfedezése, Officina *96 Kiado,
Budapest, 72 — 80

“uo.

44 Ebben a korszakban megszokott volt, hogy kiilonb6zé médiumokat imitaltak a miivészetben, példaul a francia,
lillei Pietre le Pointre névre hallgato festd, vasznait oly mdédon kezelte, hogy azok végeredményként festett
iivegre hasonlitsanak.
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A misztikus szdl6 karpitok dsszehasonlitdsa

A négy fennmaradt félalakos karpit egyedi kompozicioval és ikonografiaval rendelkezik és
ezek tisztan Osszefliggenek. A misztikus szO616 csoport viszont nem az egyetlen eset, ahol
vallési, ahitatos karpitok sorozatdban {6 elemek, kompoziciok és figurak ismétlddnek. Ha
karpitok kozt ilyen hasonldsagot taldlunk akkor valoszinlisithetd, hogy nem egy kartonrol

késziiltek, hanem inkdbb leirdsok, illetve megtekintés alapjan.

A misztikus sz6l6 karpitok esetében a variaciok kozotti osszefliggésekbol néhany konkluziot
tudunk levonni. A csoport idioszinkratikus ikonografiaja révén fedezhetiink fel hasonlosagokat,
0sszekotd elemeket. Példaul a gyermek Krisztus, a kis négyzet forméju méretek, mind félalakos
figurakkal melyek kor kompozicioban foglalnak helyet. Illetve a finom trompe-1’oeil, viragos
keret is hasonld mindegyik darabon, amely emlékeztethet a Bruggesben valamint a belgiumi
Ghentben talalhato kodexek margoira. A New Yorkban, (11.4bra) valamint Amsterdamban (12.
abra) talalhato két karpit lehet valosziniileg legkozelebb az eredeti inspiracidohoz. Itt van a
jelenet teljes fokusza Krisztus tetteire helyezve, valamint kivételesen a gyermek Krisztust
egyediil dbrazoljak, és ez az elem disztingvalja a korabeli dbrazoldsoktol. Valoszintisithetd,
hogy a clevlandihez (13. abra) hasonléan tobb olyan verzid 1étezett, ahol Krisztus mellett Jozsef
¢s Maria is megtalalhato volt. Viszont tovabbi figurak, Jozsef és Sziiz Maria, felhigithatja az
ikonografia minSségét. Am nem kizart, hogy az eredeti modellen harom alak szerepelt,
amelyeket azért szlikitettek le egymagaban a kisded Krisztusra, hogy az ikonografiat
felerGsitsék. A chicagoi (14. abra) karpiton viszont ugy tinik, mintha Krisztus testét
Osszepréselték volna annak érdekében, hogy a kompozicidba beférjen a Sziiz és Jozsef. Jobb
karja lathatoan kisebb, mint a bal mely igy kozelebb kertilt a testéhez és mar nem mutat a
kristaly gomb keresztjére, mint a New York-i (11. abra) vagy amsterdami (12. abra) karpiton.
Itt a gomb tiikkrében a szO16fiirtét préseld kezet latjuk és a kehelyt. Szentségtartot gyakran
abrazolnak kehely mellett. A karpiton eperrel parositjak. A szentségtartd, amely az ostya
tarolasara szolgal Szliz Maria szimbdluma, akinek teste Krisztust hordozta, aki ily mdédon az
ostya. A hattérben talalhato eperbokrok a reneszansz idején a gonosz és a megtévesztés jelképei
voltak, hiszen hidba van édes piros gyiimdlcse a levelei kdzott kigyd bujhat. A karpiton az eper

rontd jelenlétét igy a szentségtartd oldozza fel.*

4 Wardwell, A. E. The Mystical Grapes, a Devotional Tapestry. 17 — 23.
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fgy kimondhaté, hogy az utobbi és a fentebb emlitett chicagoi textil kevésbé sikeres adaptacioja

a misztikus sz616ikonografianak.*®

A kisded Krisztus az Eukarisztia bordt préseli (11. abra) viszont azért nem lehet az eredeti
modell, mert a kompozicio, a kozos részletek, a figurak aranyai és szama minden ijabb karpittal
valtozott. fgy valoszintileg tervezgjiik vagy a karton festdje sem lehet ugyanaz. A Metropolitan
Museum kutatasai alapjan azt is megallapitottak, hogy mig a New York-i (11.4abra) és chicagoi
(14.abra) karpitok len felvetéssel késziiltek a clevelandi (13. abra) karpit gyapju felvetéssel
késziilt. Ezek a technikai kiilonbségek, valamint az eltéré szamu felvetés is igazolja, hogy ezek
nem ugyanabbél a miihelybél szarmaztak. Igy ezek alapjan azt is megallapithatjuk, hogy nem
hasznaltak ujra festett kartonokat és nem mintak alapjan készitették oket. Mivel egymassal
ikonografiajukon kiviil nem egyezdek, valoszinii, hogy mas nem ismert sorozatrol, esetleg
nagyobb munkarol késziilt variaciok, melyek eltéré idoben késziiltek, mas mesterek altal, mas
helyeken. Mint azt mar emlitettem bevett szokds volt nagyra becsiilt és csodalt miiveket
masoltatni, vagy azokra kiillonb6z6 variaciot készittetni, valamint ezeket politikai célokbol
tovabb ajandékozni. A misztikus sz6l6 esetében lehetséges, hogy dinasztia okokbdl készitették

¢s ajandékoztak tovabb Oket.

Kasztiliai Johanna tisztdban volt azzal, hogy milyen fontosak a dinasztiai kapcsolatok.
Edesanyja példajat kovethette, amikor portugaliai Izabellanak karpitot ajandékozott. Bér az is
lehet, hogy a Cleveland (13.abra) és Chicago (14.4abra) karpitokat ahitatos erejiikért készitették.
Johannar6l ugy tudjuk szerette a rendkiviil hatékonynak gondolt hitbuzgalmi targyakat.
Imakonyvébe, mely a laikus szamara szolgalo személyes imadsagos konyv volt, egy Rogier van
der Weyden kép apré masolatat festette. *’ St. Janos a véddszentje volt akinek a Jelenéseit
kifejezetten ndi olvasméanyként tartottdk szdmon. A gazdagon illusztralt példanyok eldkeld

konyvtarakban maradtak fenn.

A misztikus sz016prés karpitokrdl elmondhatjuk mindezek alapjan, hogy megrendeldik
tisztaban voltak idioszinkratikus ikonografiajukkal és annak jelentdségével. Fontosnak tartottak
hitiik gyakorlasat ezekkel a miivekkel koriilvéve. Emellett fontosnak tartom megemliteni, hogy
a masolatokat magas miivészi szintre emeli az, hogy karton nélkiil, latottak alapjan masoltak és

dolgoztak fel Oket a szovOmesterek, amely megoldas nem mellesleg nagyra értékelt volt a

46 Cleland E., Small-scale devotional tapestries- Fifteenth and Sixteenth centuries, Part 2: The Mystic Grapes
group 65 — 80.

47 uo.
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Habsburg, illetve Trastiméra hazakban is. Ugy tartottak, hogy Krisztus és Madonna még inkabb
segitik az elmélyedést, ha egyszerre vannak abrazolva. A misztikus sz6l6 karpitok egy

misztikus vallasi idészakban késziiltek és intim méretiik miatt idealis magéan ahitat targyak.*8

A misztikus szold csoport és a Krisztus a misztikus szoloprésben karpit

A stilusban és ikonografiaban hasonldé kis méretli karpitokat, azaz a: New Yorkban,
Amsterdamban, Clevelandben illetve Chicagdban talalhatdo miiveket, a New York-i Krisztus a

mitikus sz6léprésben darabbal egyiitt, nevezhetjiik a Misztikus Szél6 csoportnak.

17. abra: Krisztus a misztikus sz6léprésben, 1500 koriil, 73,5 x 77,5 cm, szh. Dél-Hollandia, 1994.484

A korabban a New York-i French & Company miivészeti galériaban szerepld karpitot, amit a
Metropolitan Mtazeum karpitszakértéje Cavallo Krisztus a misztikus széléprésben (17. abra)
cimen tart szamon, M. Crick-Kuntziger némi bizonytalansaggal Brugges-nek tulajdonit, és

egyenesen Salvator Mundi (17. abra) cimmel illet. Feltételezése szerint a Brugges-i Hanotin

48 Wardwell, A. E. The Mystical Grapes, a Devotional Tapestry. 17 — 23.
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Longue miive, aki 1452-ben a velencei pap, Francesco Donato szdmara dolgozott. Ebben a
kérdésben J. Duverger egy Velencében dolgozo arrasi mestert feltételez. Nagyon kevés késo
kozépkori Brugges-i falikarpit maradt rank, ne feledjiikk azonban, hogy foéként mindennapi
hasznalatra szant darabokat sz6ttek, amelyek sokkal inkabb ki voltak téve az idének, mint azok
a falikarpitok, amelyeket csak linnepségek alkalmaval vagy kifejezetten magéan ahitat céljara

hasznaltak. *°

Amikor a korabban targyalt kis karpitokon a nézé tekintete talalkozik a csecsemé Krisztuséval
— a Szlizanya méhének gylimolcsével, Krisztus sorsat, a vilag megvaltdjaként vald halalat
szemlélhette. Ezeket a varazslatos kis darabokat a hasonldsagaik alapjan jobban meg is
érthetjiik. Példaul a Chichago (14. abra) karpit horizontalis oszlopai oda nem illének tiinhetnek,
amig Ossze nem vetjilk a New York-i Krisztus a misztikus széloprésben (17. abra) darabbal,
ahol hasonlo spiralis oszlopok alkotjak a prés csavarjait. Ezekre erdsitve talalhatdé Krisztus
mogott a gazdagon diszitett kelme, amelyet magas statusz reprezentalasahoz alkalmaztak. A
feln6tt Krisztus a misztikus szdéloprésben (17. éabra) talan ennek a valtoztatasnak a
legdrasztikusabb formédja, mert bar a f6 elemek megmaradtak, a f0szereplét nagymértékben tjra
tervezték. A szintén New York-i Kisded Krisztus az eukarisztia bordt préseli (11. abra) karpit
kristaly gombje nélkiil figyelmiink elsikkadna a clevelandi gomb felett, amely Krisztus el6tt
jelenik meg. A Krisztus a misztikus széléprésben (17. abra) karpit kozvetlen eléterében talalhatod

félgomb sem lenne értelmezhetd a tobbi karpit ismerete nélkiil.

Az Eukarisztia boranak ikonografidja nyoman, valamint a formalis félalak abrazolasok, melyek
az elétér parkdnyan helyezkednek el megadja a lehetdséget, hogy ezek oltarképekként
funkcionaljanak. A Kisded Krisztus az eukarisztia borat préseli (1420 —1500) textilen, mint
egymagaban abrazolt Krisztus jelenik meg. Ugyan gyermekként, a jelenet fokuszaban mégis 6
all, ikonikus cselekedeteinek mindsége ¢és jelentdsége igy felerdsodik. Ruhajanak jobb ujja
felhajlik, megjelenik az egyszeri len bélése, ahogy a fekete sz616t a kehelybe préseli. Szinte a

feln6tt Salvator Mundi jelenik meg, ahogyan bal kezén két ujjat aldasra emeli.

A gobmbben ennek visszatlikrozddése is lathato, mely figyelmiinket a gomb foglalatara irdnyitja,
amelyen kereszt lathato, és elgondolkodtat e gyermek elrendelt sorsarol és aldozatardl melyet
az emberiségért hoz majd meg. Ugyan nem visel koronat, de feje mogott ismét lathatjuk a diszes
kelmét. Az, hogy egy eldtérben 1évd parkdny és egy magasabb hatso mellvéd kozott

helyezkedik el, hasonlit arra a kiralyi padholyra vagy erkélyre, amelyet az uralkodok hasznéltak.

49 Delamarcel, G., Duverger E., 1987, Brugges et La Tapisserie, luis de portere, Brugges, 56 — 57.
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D¢l Hollandiaban abrazoltak igy Szenteket vagy a Szent Sziizet. A kelme folemlitésével a
szerzd azokra a korai 13.szézadi abrazolasokra utal, amelyek esetében Krisztus figuraja mogott

1.°% Szamtalan kép emeli ki Krisztus méltosagat

draga kelmét, szOnyeget, karpitot helyeztek e
azzal, hogy az oltaron antependiummal (az oltar torzset takard szdvet), vagy az oltar 1épcsdjén
¢s az olvasopolcon elhelyezett karpittal abrazolja. Az egyhdz szentjei éppugy, mint Sziiz Maria
alakja szonyeggel vannak jelolve. De azt is megallapithatjuk, hogy a 13 — 15. szdzad kozott ez
a szimbo6lum az eucharisztia gyakorlatdban folytatodik, majd teljesedik ki. Ekkor jelenik meg a

kereszt tetején az INRI (Nazareti Jézus a zsidok kiralya) felirat.%

fgy kimondhatjuk, hogy misztikus sz6l6prés karpitok képi programjai a Megvalto elrendelt
utjardl tesznek tanubizonysagot, hogy az abrazolt gyermek Salvator Mundiva valjék, a vilag
megvaltéjavd. Az ember feladata, hogy megvaltsa magat, megdvja magit az élet nehéz
helyzeteiben. Benne van ebben az Ecce Homo esenddsége legalabb annyira, mint Isten fidnak

torténete. Salvator Mundi — a vilag megvaltdja.

Utoszo

A misztikus sz616 téma diplomamunkam kreativ koncepciojanak kidolgozasa kozben kertilt
elétérbe. Diploma témam az anyagi vilag korforgasa és a korai halotti kultuszok eszmevilaga
kozotti osszefliggéseket, ezen beliil a szent és a profan kozotti atjarot keresi. A munkat Wardvel
¢és Cleland cikkeinek attekintésével kezdtem, majd foként Delmarcel, Campbell, Herrero-
Carretero ¢és Cavallo irasaira timaszkodtam, de elmondhatom, hogy a tanulmany egyes
részleteiben a véletlenek is segitettek. A Krisztus a misztikus széloprésben (17. abra) karpit
kapcsan Delmarcel és Duverger brugge-i tanulmanykotete megerdsitett abban, hogy ugy
tekintsek a gyermek Krisztust abrazold misztikus sz616prés karpitokra, mint Salvator Mundi
abrazolasok specialis eseteire. A szakértok egybehangz6 véleménye szerint a misztikus sz616
karpitok festészeti eldképeirdl nincsnek dokumentumaink. Cavallo Ggy fogalmaz, hogy a
misztikus sz616 motivum olyan jellegzetes és tipikus volt, hogy nehéz lenne festészeti el6képet
feltételezniink mogotte. Cleland tobb festészeti parhuzamot is emlit, de ezek mindegyike

Madonna a gyermekkel formaban jelenik meg, és nélkiilozi azt az ikonografiai jellegzetességet,

%0 Gantzhorn V., 1991, The Christian Oriental Carpet, Taschen, UK, 30 — 40.
%1 vo.
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hogy a gyermek egyediil van a képen.>® Egyik tanulmany sem hivatkozik valamelyik Salvator
Mundi &brézolésra, pedig a korszakbdl szamtalan festészeti példat ismeriink és ezeket Leonardo
varatlanul el6keriilt miivének kapcsan vagy annak kdszonhetden az utdbbi években a szakértok

részletesen elemeztek is.

18. abra: Leonardo Da Vinci — Salvator Mundi, 1500 koriil, 66 x 45 cm, magantulajdon Abu-Dabi

A Leonardo Da Vinci Salvator Mundi (18. abra) cimii festményét, az Italiai reneszansz
kiemelkedd darabjat 1499 és 1510 kozotti idészakra datélja a szaktudomany. Megtaldlasakor
masolatnak gondoltak, de hosszas restauralas utan azonositottak és dataltak a képet. Tobb kézen
is forgott, de jelenleg, mint a vilag legdragabban elarverezett képe valt ismertté. 2017-ben a
Christie’s arverésén egy arab milliardos tobb, mint 400 milli6 dollart fizetett érte. Kiallitason
nem szerepel, pontos hol 1étérél nem tudunk. Csekély szamuk miatt Leonardo alkotasai nagy

jelentdségli kulturalis valutdnak szamitanak. Ha egy orszdg, egy muzeum birtokolja nagy

52 Cavallo, A. S., 1993, Medievel Tapetstryes in the metropolitan Museum of Art, The Metropolitan Museum of
Art, New York, Henry&Abrams, Inc., New York, 334 — 346
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vonzert sugaroz a turistak és miivészetkedvelok felé egyarant. Erdekes, hogy egy premodern
ahitatos festmény, amely aszkézisre sarkallta korabeli befogaddjat napjainkban igy atalakul.
Szimbolumava valik - a vilag megvaltasava a fenntarthatatlansag és a globalizaci6 tarsadalmi
¢s Okologiai problémainak hangulatdban. Szimbolumma valik a természet és a tarsadalom

kizsakmanyoldsanak megsziintetését koveteld tarsadalmi erdfeszitések kulturalis szférajaban.
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