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A Kari Miivészeti és Miivészettudoméanyi Didkkori Konferencian vald részvételre a
Jura cimli munkdmmal szeretnék palyazni, témavezetom Bullas Jozsef adjunktus. Az alkotas
mérete 140x95 cm. A munka hdrom vaszonbol all, melynek Gsszeszerelését a kép hatso felén,
kis falapok segitségével oldottam meg. A munka vegyes technikaval késziilt. Legnagyobb
része gipsz, de kétféle ragasztot is hasznaltam hozza. A kialakitott feliiletekre akril festékkel
dolgoztam. A képet 2024. oktober végén kezdtem el és november végén fejeztem be.

A dolgozatomban a legnagyobb hangsulyt a textirak alkalmazasanak kifejtésére
szeretném fektetni. Meglatasom szerint alkotdsom beleesik azon miivek csoportjaba, melyek a
figurativitas és az absztrakcié hataran billegnek, ezen feliil foglalkoztat a 2 és 3D kozotti
atmenet. A kép egyes részeinél igyekeztem pszichoanalitikus perspektivakkal is kiegésziteni
az irasomat.

A dolgozatomban a munka elkészitésének folyamatarol szeretnék eldszor beszélni,
majd roviden Osszevetem a kép témadjat Freud egyik fejlodéselméletével.

A folyamat els6 1épéseként kikeverem a glettgipszet, majd ezzel ,,felvazolom” a képet. Mindig
torekszem ugy alakitani a gipszet, hogy ne legyen két ugyanolyan textura, csak hasonlo.
Ebben ¢és a vastagabb gipszrétegek megkotésében segit a ragasztd. A technokollal
megelevenedo, jatékos gomolygd, mozgasos foltokat lehet elérni. A faragasztd viszont
hartyaszert, néhol becsillané feliileteket képez. Kézzel vagy egyéb eszkoz segitségével
mindkét anyag 0sszedolgozhato gipsszel. A valtozatossag kialakitasaban sokat segit a véletlen.
A lecsoppenések, a nem megszaradasok, a kidllo feliiletek leszedése €s a hasznalt vaszon révén
néha az el6z0 kép szinei is kirajzolodnak. A gipsznek ragasztoval, illetve festékkel valo
keverése szdmomra igazi élvezet, olyan, mintha homokoznék - bar azt érdekes modon sose
szerettem kiskoromban. Tavaly lepddtem meg el6szor, hogy ez a fajta homokozés szamomra
milyen 6romot jelent és idén keriiltem kapcsolatba Freud pszichoszexudlis fejlodéselméletével.
A kettdt oly mdédon kapcsoltam Gssze a fejemben, hogy 1étezik az ugy nevezett analis szakasz,
amikor a kivalasztas valik 6romforrassa. A gyermek a széklet visszatartasaban és
elengedésében, a széklet 6rzésében, szétkenésében, 6nmaga sarral, tejbegrizzel, siirti festékkel
torténd bekenésében lel 6romet. Ennek a fejlodési szakasznak a tétje, hogy a gyermeknél
kialakuljon az autondmia ¢és a fiiggetlenség. Fiatal felndttként a fliggetlenség kialakitasa
szintén egy adekvat folyamat, amivel szerintem sokan szembesiiliink még akkor is, ha példaul
anyagi fliggetlenségrél nem beszélhetiink. Meglatasom szerint az alkotasi folyamatban a
vastag rétegekkel valo kenés €s jaték sajat autondémiam kialakitasanak egy kivetiilése,
allomésa.

Rengeteg 20.szazadi vagy kortars miivész dolgozik a vastag festékfelhordas
technikajaval, azaz nemzetk6zi nevén az impasto technikdval. A kovetkezokben ezen

alkotokhoz kapcsolodnék.



Elsének Franz Grabmayrt (1927-2015) , osztrak festoémiivészt emliteném, akit szaz
kilogramm stlyt olajfestményirdl ismerhetiink. ,,Szinek, dinamika, az élet ereje — ezek a
képalkotasom eszkozei” — jellemzi munkéjat Grabmayr. Szobraszati festményeinek
elementaris lendiilete és dinamizmusa, melyek mind a tancolé ember alakjain, mind a
természet abrazolasain meghatarozéak, rendkiviil megkapodak szamomra. Megfigyelésem
szerint Grabmayrnél is eléfordul az, ami sokszor az én esetemben is, hogy a kép nem ér véget
a vaszon sz¢€lénél, hanem a gesztus tomeget képezve ,,kilog a képbdl”. Kimereviti a képet,
megallitja a gesztust, ugyanakkor a festészet orvénylésérdl tantiskodik szamomra.

A festmény és a szobor kozti atmenetre szamomra legmeghatarozobban Eva Hesse 1966-0s
Hang Up cimli munka4ja reflektal. Hesse ezzel a miivével finom kapcsolatot teremtett a

festészet és a szobraszat kozott.

Ide kotném be Luigi Borro 19.szdzadi szobraszmiivész La liberazione dell’ossesso 1850-ben
késziilt alkotasaval kapcsolatos meghatarozoé élményemet. Szamomra az elsd olyan élmény,
amikor a gipszet, mint ,,festéket” alkalmazza a miivész. Hiszen az alkotast ¢l6ben latva egy
képnek és nem egy szobornak értelmeztem. Ezzel csak azt szerettem volna kifejezni, hogy
sokat gondolkozom a szobor és a kép kozti atmenetrél. Megfogalmazddott bennem az, hogy
nem elsésorban az anyaghasznalat, hanem inkabb a térben val6 elhelyezkedése sorolja be ezen
alkotasokat a két kategoria koziil az egyikbe. Ez az alkotds batoritott arra, hogy a mar
régebben megvasarolt gipszemmel elkezdjek alkotni. Pozitivan élem meg, hogy egy

szobraszati anyagot kenhetek fel vaszonra.

Masik fontos megélésem, ami egyébként egy magatol értetédd dolog, de szdmomra
ujdonsagként hatott és megnyugtatott, hogy nem csak gesztusként lehet vastagon anyagot
hasznalni, hanem figuralis elbesz¢ld céllal is. Kivanhatja a téma vagy az alkotoi kedv, hogy

kiilonféle anyaggal dolgozzunk, nem sziikithetd ez le a texturakhoz valé vonzalomra.

Frank Auerbach és Leon Kossof 20. szazadi miivészek, akik szintén a figurativitassal 6tvozve
hasznaljak az imapsto technikat. Mindketten készitenek portrékat, vastag festékrétegekkel
gazdagitva az dbrazolt karaktert. Munkaik a jatékossaguk mellett nagy tomeggel és stirliseggel
rendelkeznek. Ez a két talan ellentmondésos érzet 6tvozddik a Jura cimli munkédmban is.
Testes ¢és nehéz, a gipsz miatt stirli, a kiilonb6zd formak egymasra zsufolasa miatt. Ugyanakkor
a szinekkel wvald jatékkal és csusztatott Osszeillesztéssel, valamint a humor megbivo

eszkozével, Osszességében jatékos feliiletet hoztam Ilétre.



Horward Hongkinhoz ¢lénk szinhaszndlata miatt még erésebben tudok kapcsolddni. Ellentétes
formdk talalkozasat figyelhetjiik meg Hongkin munkdin. Kiilondsen jo példa erre a 1991 és
1992 kozott festett After Visiting David Hockney (second version) cimli munka. Jura cimi
munkdmon az emlitett mithoz hasonléan a két 6mlé formarendszer taldlkozasat figyelhetjiik
meg. A taldlkozasnal a (fels6 kisvaszon alatt) a szinek picit koszosabbak, drvényszeriibbek,
megtorpannak. Az ¢élményfiirddkben az oOrvény medence keringése ¢és az all6 viz
talalkozasahoz tudom ezt hasonlitani, csak az a taladlkozas fiirdoviz révén atlatszo. Hongkin is
erOszeretettel dolgozik a sargdsnarancs és annak elsddleges komplementerével a
kékesibolyaval. Ezt a komplementerpart én is szeretem €s Jura cimli munkédmban is fellelheto.
A kedvenc képem Hongkintol a Bamboo, melyen taldn nem olyan tisztdn, mint az elébb

emlitett képen, de ez a két szin taldlkozasa all a kozéppontban.

A palyamunkam kontextusba helyezésére kortars példaként tudndm még Katy Morant
emliteni, aki szintén absztrakt és texturalt képeket fest. Legujabb kiallitdsa a "Hogyan fessiink
sportoloként" cimmel nyilt. Egy sajtokozlemény igy ir rola: "j munkahoz Moran mas
technikékat is beépitett, példaul festéket ont a feliiletre, és sajat testét hasznalta a jelek
készitéséhez." A véletlen és a véletlen ily mdodon torténd bemutatasa felszabadité és meglepd
dinamizmust hoz 1étre. Sokszor ingadozok ¢én is az anyagok természetének valo "engedése" €s
annak kontrollalasa kozott. Ez egy olyan munkamodszer, amelyet Moran ,,d&ramlasi
allapotként” ir le. Az intuitiv impulzusok hasznalata erdteljes atmoszférat varazsol, absztrakt
formakat hozva létre, amelyek gyakran tdjakra, csendéletekre és figurdkra utalnak - irja a
kritika. Az intuicidn alapul6 gesztusaim akar mintazatok, akar szinek formdjaban a Jura cimt
munkamon gyerekjatékokra, allatokra, szornylényekre, érzelmekkel telt alakokra utalnak.

Az el6z6 alkotokban a kozds pont a texturaltsdg volt. Lathattunk példat a non figurativ
¢s figurativ megoldasokra. Cecily Brown kortars brit miivész, aki a figurativitas és a
nonfigurativtas kozott hullamzik. A kép alakitasakor én is sokszor szembesiilok ezzel a
kérdéssel: mit mennyire kell, mennyire szeretnék szord szora elmesélni? A kép
alakitasakor el szeretném mondani, amit éppen az alkotas folyamata soran belelatok a képbe.
Nehéz megalljam, hogy ne magyardzzak mindent tul €s teret adjak a képen beliil
a befogadonak sajat igazsadgainak kialakitasara. Ugyanakkor nagyon szépnek taldlom,

hogy figurativitas nélkiil lehet érzékeltetni dramat vagy humort egyarant.

Mint az mar emlitettem, visszatérden régota foglalkoztatnak a texturak, melyek mar sima
akril- vagy olajfesték haszndlatanal megjelennek. Kiillonboz6 komponensek keverésénél pedig

mar elképzelhetetlen, hogy ne ejtsiink szot réla. ,,A textura egy targy feliiletének tapintasi



mindségeként definidlhatdo. A miivészeten beliil a tapintdsunkra apellalhat, ami érzelmi
reakciot valthat ki." Egyik legrégebbi megfogalmazads ez Arisztotelésztdl, aki a tapintdst
elsddleges érzékelési tipusnak nevezi meg. Megfogalmazza a tapinthatd €és a tapinthatatlan
értéket, ezzel mintegy kettéosztja taktilis megismerésiinket. A textira a feliilet tapintasa,
megjelenése vagy konzisztencidja. Csakigy, mint a 3D-s formdk, a textara is lehet vélelmezett
vagy valos. Szamomra a gipsszel vald jaték és a gipsz segitségével kiillonbozo textirak
létrehozasa jaték, ami igy egyre vadabba tesz. A texturdk létrehozasa szamomra érzelmekkel
atitatott folyamat - sokkal inkabb, mint az egysiku &brazolas. Irdnyt mutat, kijeldl az

absztrakcio terén, a figurativitasban pedig hangsulyt ad a tdrgynak.

A kommunikiciotudomany (Lovészi 2011) is felvet kérdéseket a vizualitds és taktilitas
kapcsolatarol, melyek koziil engem az alabbi fogott meg leginkabb. Vajon egyliittmiik6do

vagy inkabb verseng0 viszonyban all a taktilitas a vizualis kommunikacidval?

Bérdos (2007) megkozelitése szerint az érintés tdgabb kategoria, melynek részben specifikus
alesete a tapintés, azzal a kiilonbséggel, hogy az érintésnek nem célja a megismerés, mig a
tapintds informacioszerzés céljabol torténik. Ebbdl kiindulva két gondolatom tadmadt a fentebb

feltett kérdésre reflektalva.

A tapintés tehat informacidszerzés céljabol torténik Az anyag Osszetevdit a tapintas képes csak
felismerni, illetve kiemelkedd tulajdonsaga, hogy a tapintoszerv képes ugy megérinteni egy
masik testrészt, hogy targyként és nem mozgd szervként érzékeli (Katz 1989). Amikor egy
alkotdst néziink, 4ltaldban nincs lehetdségiink (sajnos) annak megérintésére. A
képzOmiivészeti alkotasndl ez egy izgalmas fesziiltséget kelthet, melynek feloldasa, a
megismerés nem torténik meg, ezért ennek a ,,fesziiltségnek” érzelmi sikon kell, hogy
lejatszodjon a befogadoban, ami egy kép hatdsat fokozhatja. Ennek a feloldasaban nem segit a

kép cime mellé biggyesztett mixed technique felirat.

Az ¢érintés nem akaratlagos, hanem mas indittatasbol szarmazik. - "Jajj, gy
megsimogatnam!", "Fuj, de undoritd, hozza nem érek." Tehat a tapintds a kommunikacid
fontos eleme, ami pozitiv és negativ érzelmeket egyarant kivalthat. Etikai okokbol a negativ
érintést kevésbé vizsgaljak, ugyanakkor mindannyiunknak elképzelése van arrél, hogy a verés
(mint negativ érintés), hogyan befolyasolhatja gyerekek és felndttek fejlodését és életét.
Visszakanyarodva tehat, amennyiben az érintés lehetdsége pozitiv érzettel kecsegtet egy
alkotds szemlélésekor, akkor az fokozhatja egy kép megitélését a befogaddban. Kiilonbdzd
érzekszervek egyiittes miikodésbe 1épése erdsitheti a kivant hatdst, ami nem a negativra €s

pozitivra korlatozodik.



Meglatasom szerint a texturdk rendiviil sejtelmes eszkozok, melyek a miivészi alkotasok
konkretizalasat segitik eld és ha ugy tetszik, kicsit manipuldljdk a nézét. A témat az alabbi
gondolattal szeretném befejezni. Soesman (1998: 13) szerint "nem lehet gy leirni egy
érzékszervet, hogy a tobbit ne vennénk szadmitasba. Ahhoz, hogy egyetlen érzékszervet
megértsiink, teljesen arra az egyre kellene dsszpontositanunk. Ez valdjaban lehetetlen, hiszen

egy-egy érzékszervet csak akkor érthetliink meg, ha az dsszes tobbit is figyelembe vessziik".

Dolgozatom lezarasként még néhany szamomra kedves alkotot emlitenék, akik munkai
konkrét elemek révén kevésbé, ugyanakkor szellemileg és érzelmileg nagy hatassal voltak ram
¢és ezaltal inspiraltak a Jura cimii munkamat. Papp Gabor formazott vasznai, ezek hatarainak,
mintha egy festéi folt gesztikussaga szabna hatart, nagyban inspirdltak abban, hogy a kép
készitése soran, akkor €s ott folytassam tovabb a képet egy tetszéleges elhelyezésii és méretii
vaszonnal, ahol tetszik. Még egy hazai kortars utalast szeretnék tenni Ibron Halo Pasavralo
ciml 2024-es munkajara. Az egymasra pakolt vasznak, a csikozéassal egy bensdséges intim
teret hoznak 1étre. Letisztult eszkozei ellenére a munka szamomra rendkiviil érzéki. Vagyom

arra, hogy ¢én is ilyesfajta borzongést valtsak ki a munkdmmal.

Niki de Saint Phalle- 1961-es elsé happeningje, mely Lov6ldézos (vagy Tirs) kép cimen valt
ismerté, fontos ¢élményt jelentett szamomra. A munka nagyon agressziv ¢és performativ.
Bennem is megbujik egy ilyen vagy, hogy a mesterkélt fehér feliileteket, melyek sokszor
elnyomo, negativ karaktereket éltetnek, az ember egyszerlien elpusztitsa, beszinezze,
atalakitsa. Ennek adott kielégiilést Niki de Saint Phalle, amikor meghivta néhany baratjat
parizsi mitermének az udvaraban, ahol egy sorozat fehér gipsz dombormiivet allitott fel. A
dombormiivek mogott festékes zsdkok rejlettek, amelyekre barataival pisztolyokkal
16voldoztek. A vallasos arisztokrata szellemben nevelkedett, 6ner6bdl miivésszé valt mester
igy lazadt a patriarchalis berendezkedés ellen, ezzel egyediili ndként az Uj Realistak

csoportjaba helyezte el magat.

Bonuszként egy legutolsé dologra hivnam fel a figyelmet a képen beliil, mely egy
tudatos utalas EI Hassan Roza 97’es Biennalén bemutatott monumentalis, 11 méter hosszu
rotringgal késziilt falrajzara. Azt hiszem, hogy nem érek fel ahhoz, hogy ezt a koncepciot par
szoban Osszegezzem, de azodta is eldszeretettel ,,gomolygok™ bele a munkdmban grafittal,

mikdzben munkdjara gondolok.





