Péarna motivumaval a ké mithelyben kezdtem el foglalkozni, ahol érdekesnek talaltam hogy
ez a puha, lagy forma a kemény ko kontrasztjdval hogyan jonne 1étre. Ahogy mult az id6 és
egyre tobbet foglalkoztam a parna forméval annal jobban kitapasztaltam és tudatosabban
kezeltem. Elkészitettem az els6 agyag kisplasztikakat, ehhez el0szor nem hasznaltam
semmiféle modelt hanem egyszerlien fejbdl érzésbdl mintdztam. Ekkoriban még semmi
tapasztalatom nem volt evvel a formaval igy héat neki is alltam az els6 parndmat megfaragni
kében. Ez a k6 egy nagyon szép fehéres szinli horvat mészko volt. Itt ugyanigy, ahogy a
formaval, ugy a kovel is elsé talalkozas volt. Amint elkezdtem a k6faragast-bar eleinte még
j anyag volt a k6 gyorsanraéreztem a faragas izére élvezetes volt vele dolgozni. Ahelyett,
hogy kifarasztott volna, inkabb a pihenést és a nyugalmat talaltam ebben az anyagban. Mivel
(j volt ez a medium, ezért Gtkdzben keletkeztek kisebb valtoztatasok, ami abbdl adddott,

hogy inkabb a kéhoz ragaszkodtam faragas kdzben minthogy a modellemhez.

A kovetkezd parna munkamon a rakovetkezo félévemben dolgoztam, ami az el6z6 szobornal
nagyobb termetesebb vordses tardosi mészkdbdl késziilt. Ennél a plasztikdnal hasznéltam
eloszor gépeket a megmunkalashoz. Ez hatalmas valtozéas volt a munkamddszeremben, az
el6zd szoborhoz képest, amit teljes egészében kézzel faragtam. Ehhez a munkahoz is
készitettem agyagbol egy modellt, bar itt sem hasznaltam még fel valds parnat a mintazashoz.
Es ugyancsak itt is még fejbdl készitettem el és ez alapjan faragtam ki a format. Probéltam a
ko alakjahoz igazitani alakitani a mintazast és késébb kisebb valtoztatasokkal ezt igyekeztem
pontosan meg is faragni. Ennek a szobornak a formaja mondhatni dinamikusabb lett mint az

el6z6, tobb a gylir6dés, jobban fesziil a feliilete és megmunkalasban is gazdagabba valt.

El6szor a ko beforgatasaval kezdtem a munkat , hogyy megkeressem hogyan is illene bele
legjobban a modell, majd ezutan a felrajzolassal folytattam, utdna megkezdtem géppel a
nagyolast. Ez a folyamat volt az egyik legfontosabb mindkoézil, mivel itt vagtam le a
hatarokat, késébb valtakozva kézzel és géppel kialakitottam az elképzelt és a modell altali
format, és ezt kovetden johettek a finomabb munkalasok kisebb szerszdmokkal. Majd pedig
a gépi felcsiszolas kdvetkezett és végll kézzel is megcsiszoltam a felliletét. Befejezésképpen

kapott egy viasz réteget, ami sokkal jobban kiemelte a gyonyorii vordses szinét a konek.



A parna format én két f6 részbdl allitom Ossze, egy nagyon feszes teljesen simara lagyra
puhara emlékeztetd részre és kozepén illetve a gylirddéseknél egy Osszegylirt rusztikus mar
mar nem is parnara hasonlité részbdl, ennek a két dolognak a kontrasztjaval foglalkozom. A
parna formajanak elemzése és a kontrasztok feldolgozasa soran két alapveté motivumot
érdemes kiemelni az egyik a parna csiicskeinek feszessége, a masik pedig a kozépso,
gytrédésekkel tarkitott, rusztikus rész. Ez a két motivum kontrasztja adja azt a vizualis és
érzelmi feszlltségét, amely szoros kapcsolatban all a puhasdg és keménység, a rend és a
rendezetlenség ellentétével. A parna végeinek formaja, amely sima, lagy, puhanak tiinik, de
ugyanakkor rendkiviil feszes, egyfajta egyensulyt képvisel a figyelmesen végigvezetett
felepités és az anyag lagyasaga kozott. A csicskok jol definialt forméja és tomorsege
erdteljes érzést ad, mintha valami stabil, erds és hatarozott lenne. Az ilyen kialakitas azt a
benyomast kelti, mintha a parna képes lenne megtartani magat, mégis megdrizni amely a
puhasag és kényelmesség érzetét kelti. Ez a rész szamomra tehat a finomsag szimbdéluma. A
forma éles vonalai, a sima fellilet, és a rendezetten elhelyezett szarak mind azt sugalljék,
hogy az alkotas nem csupan egy egyszerli targy, hanem egy gondosan megtervezett és
atgondolt téri forma, amely a funkcionalitas és az esztétikum hatarvonalan egyensilyoz és
tulmutat sajat funkciondlis mivoltan. A parna k6zépsd része, amely Osszegylirt, rusztikus
textdraval rendelkezik, ezzel szemben a tokéletes ellentétet képviseli. Itt a forma mar nem
annyira preciz és meghatarozott, hanem inkabb rendezetlen, szabadon formalodo, szinte
¢letre keld a részlet. A gytir6dések, amelyeket a parna valamikori hasznalt allapota vagy a
helyzetébdl adodo kényszerli mozgésok hoztak 1étre, egy sokkal természetesebb, nyersebb és
organikusabb esztétikat jelenitenck meg. Ez a rusztikus, gylrott rész a valosagot, az emberi
érintkezést, a faradtsagot és az id6 mulasat szimbolizalja szamomra. Nem a rend és a tisztasag
uralja ezt a részt, hanem a szabad akarat, a hiba, a torékenység, a szétesés. A gytirddések,
amelyek a parnat mar nem egy tokeéletes, sima, steril objektumma teszik, inkabb a parna
"élettorténetének™ részleteit mutatjdk meg: az apré nyomokat, melyeket az id6, a hasznalat

és az érzelmek hagytak rajta.

Az idei Oszi félév sordn a sorozat folytatasaként tobb plasztikat is készitettem, viszont itt mar

modellel nagyjabdl 45x45 cm-es valtozatokban valtozé mélység és magassagban. Egy valodi



parnat allitottam be kiilomb6zd poédzokban/kompoziciokban és megfigyeltem mikdzben
mintaztam. még itt sem azon volt a hangsuly hogy egy az egyes mintazast készitsek a
meglévd parnarol hanem inspirdlddjak beldle, a tomegeket éreztessem az iranyokat helyesen
megértsem, hogy mibdl is all egy parna mi hogy miikodik hogyan gytirédik ,Fontossa valt
szamomra, hogy hogyan tudom elérni a pozitiv formaknal azokat a kivant megfeszitéseket
¢és a negativok megértését és dsszhangba hozasat, a beliilrél kifelé szerkesztettséget, mintha
mar a kezdetektdl épitem fel a format, mintha lenne benne egy kigondolt vaz az egész
szoborban, valamivel valoban ki lenne témve, megadva a feszességet, azt az érzést mintha
ez val6ban egy puha, de feszes felulet lenne. Ahogy ezeket minnél figylmesebben
megfigyeltem és probaltam megérteni, egyre jobban éreztem azt, hogy életre kelnek, egyre
jobban érzem és latom azt hogy benne vannak azok a tulajdonsagai a szoborban ami az
alapmotivumomban is. Ezekbdl a nagyobb plasztikdkbol kozds konzultacioval
Kivalasztottunk egyet a mesteremmel Toth Zsuzsaval és a miihelyt vezetd mesterrel Lengyel
Péterrel ami Iéptékkel nagyobb gyonyorll koromfekete szinli fehér kvarcerekkel gazdag
kantavari bitumenes mészkobdl faragok jelenleg. Ezt a kdvet csak géppel tudom faragni a k6

felepitésébol adodoan.

Az idei velencei kirandulason szerzett élmények és tapasztalatok kilondsen inspirdléak
voltak, hiszen talalkoztam olyan kdzépkori faragasokkal, amelyekben méar megjelenik a
parna motivuma, mint szimbo6lum. Ilyenek a szarkofagok tetején fekvo, faragott alakok fejei
példaul az Aquileia-i Sziiz Maria Bazilikdban Rainaldo szarkofagja. Az alakok feje alatti
puha formak abrazoltdk amelyek szinte érezhetévé teszik a parna fizikalis jelenlétét,
megerdsitettek abban, hogy a parna mint motivum nem csupan a mai, hanem a mult
miivészetében is jelen volt, és hogy ennek a formanak egy olyan 6rok érvényti jelentése van,
amely tdlmutat a hasznalati funkcion. Ezeken a szarkofagokon példaul szentek voltak de a
miivészettorténetben tobb helyen is megjelnik a parna nemcsak szentek feje alatt hanem
kiralyok sirjan is fejtdmaszként szolgal, ezeknek a sirok tetején az alakon kiviil csak a parna
szerepel mint plasztika. Ide lehet sorolni még Rémaban a Borghese Galériaban talalhatd
Pauline Bonaparte konyokl6 szobrat amit Antonio Canova készitett, ezen a kompozicion is

hangsulyosan megjelennek a parndk illetve itt is nagyon jol érezhetd ez a puha érzete a



faragasnak. Ezeket a targyakat mindig az emberi alak kozvetlen kdzelében kdrnyezetében

voltak abrazolva.

A parna egy textilbdl késziilt toll vagy mas puha anyaggal tomott hasznalati vagy diszito
eszkodz, amelyet foként a kényelem és a pihenés érdekében hasznalnak de szdmomra nem
csupan egy hétkdznapi targy, szerintem ez sokkal tobb anndl, valahogy ez a forma a
természetes adottsagaival egy szinte természetfeletti hatassal tud lenni az emberi testre és az
emberi lélekre. Szimbolizalja a fizikai pihenést, regeneraciot, alvast és a lelki megnyugvas,
feltoltédés, almodast. Ugy hiszem, hogy akkor valik ez a parna szimbdlum igazan valodiva
hogyha ezt egy olyan anyagbdl val6sitom meg ami anyagaban a hasznélatinak az ellentétje
ami egyaltalan nem alkalmas a hasznélatra, egy kemény akar hideg anyagbol fémbdl, kébol
vagy gipszbdl egy torékeny anyagbdl hozom létre. Ez a kontraszt nem csupan vizualisan
érdekes, hanem érzelmileg is sokszinii hatast kelt. Az anyag ellentétei a keménység és a
puhasag, a hidegség ¢és a melegség azok a mindségek, amelyek ezen a szinten lehetdséget
adnak arra, hogy a parna nemcsak mint fizikai targy, hanem mint egy érzelmi és pszicholégiai

tartalommal birjon.

A parna motivumanak felfedezése a kéfaragasban mélyebb rétegeket nyitott meg szamomra,
mint amit kezdetben elképzeltem. A k6, mint miivészeti médium, kezdetben idegen és tavoli
volt, de ahogy egyre tobbet dolgoztam vele, ugy alakult ki egy olyan bels6 kapcsolat, amely
segitett megérteni, hogyan valhat a k6 puha, formalhat6 anyagga, mikdozben megtartja a
szilardsagat és a tomegét. A parna forméajaval val6 kisérletezés soran arra jottem ra, hogy
nem csupan az anyag, hanem az érzékelés és a fizikai élmény is kulcsfontossagu, hogy egy

olyan objektumot hozzak 1étre, amely fizikailag és érzelmileg is képes hatni a nézdre.



