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oktoberében késziilt.

A darab egy 5,5 perces digitalis kompozicio, amely egy robot életét mutatja be teremtéstol annak
testének és lelkének pusztuldsdig. Nagyrészt altalam szintetizalt hangokbdl épiil fel, de emellett
hasznaltam kiilsé forrdsokbdl szdrmaz6 hangfelvételeket is. A felvett hangokat én vettem fel
kiilonbozé emberek altal nytlizsgd terekben, illetve az internetrdl is toltdttem le altalam elérhetd
hangz6 anyagokat. A zenemiivet FL Studio 21 Digital Audio Workstation-ben és Cycling 74° Max
8-ban készitettem. A Max 8-at csak hangszintézisre hasznaltam, az FL Studio-t pedig szintén

hangok készitésére és strukturaldsra.

Az éltalam hasznalt technikdk meritkeznek az 1960-as évek korai sound design technikék egyszerii
hangzasabol és a mai, modern és letisztult hangokbol. A korai hangszintézisre jellemzd volt az
alapvetd hangparaméterekkel vald jaték példaul a hangmagassag gorbe alapi valtozasa,
panoramazas ¢€s egyszeri burkoldégorbéknek a hasznalata. Ellentétben a mai sound design
technikdk sokkal tobb paramétert alkalmaznak egy-egy hang megalkotdsara, amik komplex és
rétegzett hangzast eredményeznek. Ezen jellemeket alkamazva alkottam meg én is a
hangkészletemet. A Max 8 lehetdséget nyujt arra, hogy egy vizualis programozoéi feliiletet
alkalmazva olyan rendszereket épitsek ki, amely képes az 6néll6 hangkiadésra, igy egyfajta
hangszerként alkalmazva motivumokat vagtam ki az 4ltala képzett hangokbdl, amiket ujra
struktaraltam. Limitaltan ezt a modszert az FL Studio-ban is lehet alkalmazni. A térbeliségnek nagy
szerepe van a miivemben, hogy ezzel is nyomatékositsam a torténést, ezt tobb féleképpen is
alkalmaztam mind panoramazassal, hangfelvételen alapuld zengetéssel és binauralis hatasok
keltésével, amely hatasok alapvetden fejhallgaton torténd meghallgatas kdzben jelentkeznek, de
egy térbeli, hangfal rendszeren is érdekes hangzas tudnak elérni, amely a hangokat kontextuson
beliil egy térbe olvasztja Ossze. A térbeliség szintén alkalmazhat6 ,,nézépontok™ valtakoztatasara
ezaltal nem mindig az altalam definidlt alany szemszdgébdl hallhatd a keletkezett vilagnak a
jelleme. Fontos volt szamomra, hogy egyszerre meritkezzek a minket kdérbevevd ismerds

hangokkal és az altalunk sci-fi-nek vagy tavolinak, disztopikusnak vélt hangzasbol, hiszen



manapsag mar szinte mindegyik elektronikus hasznélati eszkéz képes hangkeltésre, igy a

zenemiben keltett vilagnak lesz egyfajta hitelessége.

Inspiraciom az 1940-es évek musique concréte futurista irdnyzatabdl, a filmhang €s hangmiivészet
teriiletébol, az 1960-as évek akuzmatikus zenéjébdl valamint az ambient €s soundscape miifajabol
ered. Az akuzmatikus zene €s a musique concréte avantgard irdnyzatai lebontottdk a hagyomanyos
zenei normdkat. Ezen irdnyzatokon belil nem volt sziikséges alkalmazni a metrumra,
0sszhangzattanra és a struktarara vonatkozo addig megszokott szabalyokat. Az akkor megalkotott
Uj, zeneesztétikai gondolatok formaltdk a mai modern sound design, ambient és a filmekben
alkalmazott hangzasvildgok alapjait. Szamomra elbeszélési szempontok miatt is szimpatikusabb
zenei megoldasok ezek, mint a hagyomanyos normdk, hiszen minden ember rendelkezi
hangforrdsokhoz kapcsolhaté eldismerettel, amely szerintem konnyebb befogadhatdsagot
eredményez a hallgatosagban, mert nem kell elvont, szabalyokhoz ragaszkodé és olykor szakmai

tudast igénylé motivumokat értelmezniiik.

Az alkotds nem ragaszkodik a hagyomanyos zenei szabdlyokhoz, a hangmagassagnak nincs ily
moddon dsszhangzattani szerepe €s a struktura nem kdvet megkdtott tempot vagy ritmust. A zenemi
azonban tagolt, harom fObb részre oszlik: teremtés, tanulds és pusztulds. A részek dramaturgiai
okok miatt nem ugyanolyan hangsulyosak, ez hallatszik az id6beliségiikon is, illetve a hangok

értelmezhetdségén is.

A teremtés szakaszaban egy robot testébe helyeznek egy tudatot, amelynek célja a munkavégzés.
Ebben a részben a hangzas vilag a konzol feliiletek, elektronikai zigasok és sistergések imitacidjara
késziilt, hogy egy immerziv élmény tudjon testet dlteni. Itt a térbeli megoldasokat alkalmazva a
robot teremtését kiilsé szemléloként hallhatjuk, majd az lassan egybeforr magéanak a robot
tudatanak nézOpontjaval. Miutan sikeres volt a test megalkotasa a kovetkez6 szakasz a tanulés, ami
egy megterheld, emberekkel teli kozeget abrazol. Ezen teret siirlire és nyiizsgore terveztem, ahol
nem feltétlen értelmezhetdek az individudlis hangok, hanem inkdbb maga a hangmassza az, ami
onmagaban hallhat6.Az emberi hangok nem érthetd beszédbdl allnak és maga a nylizsgés zaja sem
ad tiszta képet arr6l, hogy milyen Iétesitményben is vagyunk, milyen dolga van a tomegnek ebben

a térben. A megvalositas célja az, hogy milyen lehet eldzetes tudas nélkiil egy idegen térben 1étezni



¢s értelmezni a koriilottiink 1€vo torténéseket, mintha a hallgato egy 0jsziilott lenne, aki életében
el6szor jar vonatallomason. A tanulési szakasz vége egy zajos reccsenéssel jon el, ami utdn egy

szintén érthetetlen férfi hang beszél feltehetdleg a robothoz.

Ezutan kezddédik a pusztulds fazisa, ahol el6szor a robot testét, vagyis a hardware-t bontjak le,
majd a software torlése, a 1¢élek tavozéasa fog bekdvetkezni. Ez a rész a leghosszabb az 6sszes koziil,
hiszen az ember is a szenvedést €s a fajdalmakat éli meg a leghosszabb pillanatainak. Elszor a
robot testének a bontdsat bels6 szemsz6gébol tapasztalhatjuk meg, ahol eklektikus hangok valtjak
egymast. Itt eltdvolitjak a mechanikus test azon tartozékait, ami az emberi végtagoknal felelhetnek
meg. A bomlast szimbolizal6 fémes hangok mellett szintetizalt beszéd vagy kialtasszeri hangok
jelentkeznek, amelyek szenvedo jelleme akkor is értelmezhetd, ha nem altalunk ismert él61ények
adjak ki ezeket a hangokat. Majd egy nagy terii lebonté tizembe helyezik a test fennmarado részét.
Ezen térben a kdrnyezetnek szinte nincs hangja. Egy olyan terem dbrazolasa volt a célom, ahol mar
csak lebomlott mechanikus testek hevernek igy a még €16 robot altal kiadott hangok helyezddnek
hangsulyba. A testi pusztulas szakaszanak a végén kiilsé szemszogbdl hallhatjuk a robotot bontd
gépek zajat. Miutan a bontogépek elvégezték feladatukat, a robotba helyezett tudat elsorvadéasa
kovetkezik. Ezen fazisban célom, egyfajta torz bucsu szerenad megalkotasa volt, ahol a 1¢élek lassan
eltavozik sajat tudatatol igy bekovetkezik a teljes testi €s szellemi megsemmisiilés. Az 6sszecsuklo

hegediiszeri hangok egyre elmosoddottabbak lesznek, majd teljesen elszallnak a 1étbol.

A mi allegdridgja azon kérdésre épiil, amellyel a technologia rohamos fejlédése ota sokan
foglalkoznak: mi az 6ntudat és kinek van ontudata? A mesterséges intelligencia gyors fejlodése
miatt még aktualisabb ez a kérdés mint valaha. A zenében testetoltott robotnak mennyiben van
Ontudata, ha ugyanazokat tapasztalja meg, mint mi emberek, akiknek Ontudatot nyilvanitunk,
hiszen ennek a mechanikus Iénynek is ugyantigy vannak kotelezettségei, f4jdalmai és életszakaszai.
gy célom az volt, hogy emberszeriivé tegyem a megszemélyesitett robotot, de mégis idegen
hangzéssal lassam el azt. Ha a hangok hangszinét és dinamikdjat elemezziik, akkor egyértelmii
imitacidja az emberi hangkeltésnek, bar nem limitaltam le a paraméterezést oly modon, hogy csak

arra legyen képes, mint a szdjiireg és a hangszalak.



A mi szakaszainak az elnevezése hordoz magaval teologiai tobletjelentéseket is. A teremtés,
fenntartas, pusztulas sok alapkove a vildg valldsainak, megjelenik az dbrahdmi vallasokban és a
hinduizmusban fellelheté trimurti jelenségben is. A felsorolt hitek szerint a vilagnak, ezaltal az

embernek is at kell esnie ezeken a szakaszokon, igy talan a robot emberszeriisége is jobban eldtérbe

helyezddik.



