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A Natura Morta, egy 3 részbdl allo installacio sorozat, amelyet Ujrahasznositott falvédékbol

készitettem. A témam kdzéppontjaban a felhasznalas elétti és utani allapotok vizsgalata all.

A Natura Morta, tiikkorforditasban a “természet halala”, masnéven csendélet, tébb nyelven is a
nyugalomra, élettelen targyak abrdzolasara utal. Angol megfelel6je a Still life, ami szintén egy
tokéletes példa erre, hiszen maga a “still” angol sz6 is a mozdulatlansagot és a valtozas hianyéat
jelenti. A csendéleten szerepld targyak lehetnek természetb6l szarmazoak (gyumolcsok,
névenyek, néha allatok), valamint emberi kéz altal keszitetek (fonott kosarak, korsok, talak,
vazak). A miifaj a 17. szazadi Hollandiaban Vvalt elterjedté, amikor az urbanizacio hatasara a
polgari élet és a hétkdznapi targyak elétérbe keriiltek. Ezek a festmények elsésorban nem a
perspektiva és a kompozicio gyakorlasara voltak hasznalatosak, hanem komplexebb jelentéssel
birtak. Néhany az életet és a vele jard élvezeteket abrazolta, borral és anyagi javvakkal, mint
példaul Williem Kalf holland festd a Csendélet vizeskancsoval, edényekkel és granatalmaval
cimii festménye. A képen megjelenik az emberi jelenlét is, hiszen az asztalra helyeztett pohar
felig Ures és a granatalmat is szétbontottdk. Bar ezek az élvezetek jelen vannak, a vanitas
csendélet emlékeztet benniinket, hogy ezek mulandbak, mi pedig halanddak vagyunk. Ezt
gyakran rothadd gylumolcsokkel, elhervadt virdgokkal és koponyakkal szemléltetik. A

Memento mori és a vanitas képek a halal és a torékenység témajat foglaljak magukba. A cimem



a Natura Morta ebben az esetben a fanak a halélara, a halal utan bekovetkez6 mozdulatlansagra,

valamint a hasznélati targgya valasara utal, a természet halalara.

Az installacidhoz nyirfabol késziilt falvédoket hasznaltam, melyekre elészor fehér falfestékkel,
késObb vizfesték csorgatasaval festettem. A csorgatasok eldtt vagasokat ejtettem a feliileteken,
majd ezekbe csorgattam bele a feketés zoldes felhigitott vizfestéket, melyek a gravitacio
segitségével végig folytak a vagasokon. Ennek hatasara a falemezek felsé része felpuposodott,
egy érrendszerhez hasonl6 hal6zatot hozva létre. A festés utan a roncsolést folytattam, melyhez
kéziflirészt és végiil lancfiirészt hasznaltam. A vagasok és karcolasok hatasara lathatdva valt a

festékrétegek alatt lapul6 anyag szerkezete.

Az anyag két de- és rekonstrukcios aktuson esik at. Az elsén akkor, amikor a fat kivagjak, ezzel
megolik, és egy hasznalati targyat, egy falvédot készitenek beldle. Egy tomeggyartott terméket,
ami ugyan olyan lesz formailag, mint a tobbi falvédé. Ugyan azokon a folyamatokon mennek
keresztiil, formara vagjak 6ket, csiszoljak, lefestik 6ket lakkal, egy fonott, raszteres felliletet és
egy hatlapot szogeznek rajuk. Ezutan a feladatuk a fal megvédése példaul az emberek
onkéntelen cselekvéseit6l, amelyeket esetleg almukban végeznek, hiszen az idések otthonaban
voltak emberek, akik onkéntelentl a falat kapatak, vagy rugdostak és Utdttek alvas kdzben.
Ezen kiviil egy diszit6 elemként is szolgalnak, mellyel valtozatosabba és otthonosabbé tehetiink

egy szobat.

A nyirfa falvédok, mint méar fentebb emlitettem, egy idések otthonaban voltak felszerelve,
viszont leselejtezték Oket, ezaltal megint funkciojukat vesztették, elértéktelenedtek. Ezeket a
feleslegessé valt falvédoket talaltam meg és alakitottam at, evvel egy 0j funkciét adva nekik.
Az atalakitas egy boncolasi folyamatot idézett meg. Elszor lefestettem a falvédoéket fehérre,
evvel feluletik letisztult, egységes lett. Ez a tisztitas a boncolasnak is az els6 1épése, amikor
elokészitik s lemossak a testet. A kovetkezo 1épésben egy szikével hosszaban megvagtam a
fels6 rétegét, és megkezdtem az anyag feltarasat, kiforditasat. A vagasok mentén nyirfakat
festettem vizfestékkel, amit aztan a mélyedésekbe is belefolyattam, igy létrehozva egy
érrendszert. A késébbi miiveleteknél az id6 elére haladtaval egyre nagyobb és hatékonyabb
szerszdmokat alkalmaztam, hogy kiilonb6z6 minéségii struktirakat hozzak létre. A folyamat
ezen részénél el6fordult, hogy a flirész elcstiszott az egyenlétlenebb részeken, igy elmondhatd,
hogy a szandékos és véletlenszerli roncsolasok egyarant fellelhetéek rajta. A falvédo elo- és
hatlapjanak diverzitdsa miatt a rombolés a két oldalon teljesen mas. A raszteres feluleten sokkal

erOsebbnek ¢és erészakosabbnak hat, mig a sima préselt fa feliileten elenyészébb a hatasa. Az



utolso fazisban egy lancflirésszel dolgoztam, amivel attGrtem a matérian, evvel megtorve a két
dimenzidssagat. Ezennel befejez6dott a masodik de- és rekonstrukcio is, a funkciojat vesztett
anyag jelmezt kapott és ki lett terelve a szinpadra, hogy leutanozza egykori életét, format és
fizikai valot adva igy tudattalan blintudatunknak, mely hasonléan 6nkényesen jar el most is,

mint legel6szor, csak az erkolesi jovatétel mogé burkolddzva gyaldzza meg az anyagot.

A munkdm soran tobb miivész is inspiralt, kozottilk Lucio Fontana olasz képzémiivész, aki
vagasokbdl és szurasokbdl épitette fel absztrakt képeit. A vagasok hatdsara Fontana megtorte a
képek két dimenzidssagat, evvel egy Uj médiumot hozva létre, mely 6tvozi az épitészetet, a
szobrészatot és a festészetet. Az ,,Attese” cimi tér koncepcioja is erre az (j médiumra utal,

ennek hatasara alkalmaztam én is vagasokat és roncsolasokat az installaciom elkészitéséhez.

Hasonlo6 technikéval készult alkotasokkal talalkozhatunk az 50-es és 60-as években, hiszen
ekkor keletkezett a dekollazs technika is. Gyakran nevezik forditott kollazsnak is, hiszen a
kollazzsal ellentétben ez egy destruktiv folyamat, mely sordn az egymaésra ragasztott rétegek
visszatépésével, vagy a felilet megrongalasaval, megvagasaval hozunk létre kiilonboz6
mindségl fraktarakat. Fontos, hogy a roncsolést, tépések iranyét, szaggatast nem mindig tudjuk
szabalyozni, ezért az igy létrejott fraktirak sokszor véletlen szertiek. Eppen ezért elmondhatd
az, hogy az alkot6 tudatossaga a kivalasztott képekben és elemekben figyelheté meg. Wolf
Vostell német miivész a masodik vilaghaboru utan érzékelt pusztulast kivanta megjeleniteni a
TV-Dé-coll/age, no. 1 cimii alkotésaval. A dekollazs egy tokéletes eszkdz volt ehhez, hiszen
destrukcioval ,.épitkezik”. A miivéhez felhasznalt nagy méretti vaszon fellletét vagasokkal
bontotta meg, a vaszon mogé pedig elhelyezett 6 darab televizot. Bar néhany montazst
elkaphattunk az egyik tévén lathato hirekbdl, a legtobb képerny6n csak statikus mozgast vagy

a képerny6 derengését érzékelhettuk. A tiszta képek sosem voltak lathatdak.

Teresa Margolles mexikdi konceptudlis miivész egy halottashazban dolgozik. A munkassaga
foként az itt latott és megtapasztalt borzalmakra reflektal. A “Life of the corpse” sorozata a
holttestek életének és a halaluk utani sorsuknak az elmesélésével foglalkozik, f6ként a halal
utani allapotra és az azt kovetd szocidlis reakciokra fokuszalva, hiszen az emberek teljesen
mashogy viszonyulnak egy ¢16 emberhez, mint egy holttesthez. A torténetekrdl gyakran nem
tudjuk eldénteni, hogy valdsak-e vagy sem, viszont mindenképpen valamilyen érzelmi reakciét
valtanak ki bel6liink, mely altal egy bizonyos érzelmikotédés is 1étre johet kozottiink és a

kiallitott targyak kozott. Ez inspiralt engem is a ttmam létrehozasaban.



Fak és fasorok &bradzolasaval szdmos esetben talalkozhatunk a torténelem soran. Ennek ékes
példaja a magyar szarmazasu tajképfestd, Padl LaszI6. Paal LaszI6 festészetének forduld pontja
a hollandiai élményei utan jott el, miutan megismerkedett a 17. szazadi tajképfesték munkaival.
Hatasukra 1870-es évek elején plein air tajképeket festett (187172, Tehenek fak alatt). Kés6bbi
képei egyre dramaibbéa valnak, mozgalmasabb ecsetkezelések jellemzik, melyek a fest6 egyre
tragikusabb életfelfogasat jelzik. (Viharos taj, 1875; Nyarfak, 1876). Kortarsanak és baratjanak
Munkacsy Mihalynak szintén késziiltek fasorokat abrazold tajképei, példaul: Fasor emeletes
hazzal (1882 korl), Fasor (1873).

A kortars miivészetben tobb falvéddvel kapcsolatos alkotés sziiletett. Clarissa Tossin braziliai
mivésznd “Future Geography” nevet viseld miive egy kritikat fogalmaz meg a fogyasztoi
kultararol és a taltermelésrél. A “Future Geography” ujrahasznositott Amazon Prime-0s
dobozokbdl késziilt, melyeket a miivésznd vagy talalt, vagy barataitol kért el. A dobozokbol
font falvédén a NASA Web éltal publikalt Amazonas esderdé mitholdas képe lathato, melyen
jOl lathat6 az emberi pusztitds mértéke, melyet a gyarak betelepitésével okoztak.



