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1. Bevezetés

cres

képviseldje. Miivészetét tobbek kozott a Nemzet Mivésze cimmel, illetve Kossuth-dijjal
ismerték el, szadmos értekezést €s elemzést szenteltek munkassaganak. Az absztrakt festészeti
iskola elsd hazai mesterei alatt nevelkedett, felivelé palydja sordn maga is a non figurativ
miivészet megkeriilhetetlen alakjava valt. Munkédi szdmos nivos nemzetkozi tarlaton
szerepelnek, koztiik olyan intézményekkel, mint a new york-i Metropolitan Museum of Art,

vagy a parizsi Centre Pompidou.

Az aldbbi dolgozat célja feltarni azokat a tér- és iddbeli tényezdket Keserii Ilona
munkassagaban, amelyek egyediilallo hatasaért felelnek. Az elemzés a mozgas és a valtozas
motivumat felfejtve bemutatja azokat a jegyeket, amelyek egyediilallova teszik munkassagat a
hazai és nemzetkozi szintéren, valamint id6tallova a hatvanas évek szocialista rendszerétol
kezdve a huszadik szazad utolsé harmadéan keresztiil az egészen napjainkig iveld palyan, és

vélhetden a kdvetkezd generaciok szemében is.

E célkitiizés érdekében a dolgozat a Keserii életmii kiilonbozo alkotésait a térkezelés
szempontjabol vizsgalja, s e f6 probléma mentén csoportositja a kompozicios tendencidkat
aszerint, hogyan kezeli a festmény az alapvetden kétdimenzios sikjat, majd hogyan 1¢ép ki ebbdl,
milyen megoldasokat javasol a térbeliség kiilonb6z6 formainak abrazolasara. Az iras bemutatja,
hogy ezek a Ilehetdségek milyen technikai megolddsokbdl épitkeznek, milyen kozos
anyaghasznalati alapokra vezethetoek vissza, tovabba elemzi azt, hogy az egyes modszerekkel
a mivész hogyan ¢éri el ugyanazt a hatast, hogyan rogziti a mozdulatokat a képeken €s jelez egy
folyamatos mozgast, valamint hogyan teszi ezéltal id6tallova és orokérvényiivé az alkotasokat

¢s azok mondanivalojat.

A dolgozat kozponti feltételezése, hogy a miivek sugarozta id6talldé miivészeti
érvényesség kulcsa az egészen egyedi térkezelésben rejlik, amelynek 6 szervezd eleme a
hulldm koré épiilé motivumrendszer. A hullammotivum mar Keserii munkassdganak korai
szakaszaban kiépiil és szamos kiilonboz6 forrasbol taplalkozik. A temetdi ivektdl kezdve a
népmiivészeti tradicion at egészen a természeti jelenségekig szdmos olyan inspiraciot
sorolhatunk fel, amelyek egyiitt kiemelkedden komplex tartalommal képesek megtdlteni a
képet. Az ¢életmli logikusan felépitett, tudatosan formalt palyat mutat, amelyben centralis

szerepet kap a térkezelés fejlodési ive. A miivészi palya spiralis szerkezetlinek tekinthetd, egy-



egy pontba gyakran visszatér, és ismétlddé motivumokat jar korbe folyamatosan megujuld

nézOpontokbol.

A dolgozat azt igyekszik bizonyitani, hogy Keserli munkai egy univerzalis nagy egészbe
vald becsatlakozas, folyamatosan valtozo, kaotikus vilagmindenség, alland6 zlrzavar, illetve
az ebben valod érzéki, bioldgiai 1étezés gondolatat sugalljak. Ezt az id0 és a tér végtelen
lehetdségének és a pillanatnyisag okozta fesziiltségnek a dinamikajaval iilteti el munkaiban. A
véges ¢s végtelen kozotti atfolyast, alakulast a hulldmmotivummal mint vizualis eszkozzel
valdsitja meg. A tér- és id0szemlélet ezen alakzat térbelivé valasanak vezetd utjan, kiillonbozo
formai szinteken, eltérd technikai eljarasokkal nyilvanul meg. A hulldmmotivum autondm testté
valasanak formai szintjei egymast kovetden a kovetkezOképpen alakulnak: a plaszticitas hatasat
keltd arnyékolast a vaszondomboritds koveti, majd a szines gubancok sajat dimenzidjan

keresztiil eljut a térbeli alakzathoz.
2. Térkezelés és szellemi hatasok

Keserii festészetében mindig kdzponti szerepet kap a tér, amelyben az aktualisan meghatarozott
motivumrendszer kiilonb6z6 elemei egymas mellett 1éteznek. A kép belsé idejében stabilan
allnak, egy helyhez kotve jelennek meg. Kolcsonhatasaik azonban a mozgas lehetdségét
indikaljak, a mozgés ciklikussaga pedig ebbdl kovetkezéen magaban hordozza a folyamatos
valtozas torvényét is. A gesztusszerli alakzatokat hatarolo hulldmvonal feladata, hogy
megjelenitse az 0rok mozgast ¢és valtozast, amely minden kompozicio felett ott lebeg. Ezért
szerep¢hez hiien 6sszekapcsolja a pillanatnyisag fesziiltségében rogziilt mozdulatokat és az élet
folyasat, a vilag végtelen terét és idejét, melybe a masodperc elmultaval ezek az aramlésok ujra

visszakapcsolodnak.

Ezt a hullamzo térképzést a gazdagon felépitett motivumrendszer foglalja keretbe,
amely forrasait tekintve kiemelkedden széles spektrumbol merit. Az aldbbiakban a jelrendszert
alkoto sarokkoveket részletesebben ki fogjuk fejteni. Ezek koz¢é tartoznak a balatoni temetd
sirjai, Pécs szerepe mediterrdan miivészeti bolcsdként, a mesterétdl orokolt bioromantika és a
kimerithetetlen természet, RoOma €s az olasz tanulmanyt, a szinhazi diszletek vildga, valamint

a népmilvészet.

Keserii vizudlis vildgdban a balatonudvari sirkovek hullimmotivuma kapja a
legmeghatdrozobb szerepet, minden egyébnél gyakrabban tér vissza alkotasain. Mar
kezdetekben, a hatvanas évek végén alkalmazta, majd sok évtizeden keresztiil jelen maradt
képein. A Balaton nagy hulldmait, sirdlyok szarnyat idézi meg ez a jellegzetessé valo iv,
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szilkségszeriien a toparti helyszinhez kapcsolva sajat jelét. (Szabd, 2014., 562.0.) De
eltavolodva a konkrét eredettdl, univerzalis formaként fedezhetjiik fel benne a természet
ismétlodo folyamatait is, mint a , kiilonleges szépségli kinyilt viragszirmot”, vagy a testiséggel
kapcsolatban a ,,szétszétnyild szivformat”, vagy az emberi test bordakosaranak ivét. (Szabd,

1984., 16.0.)

Pécs, az indulas helyszine, amely magyarazza Keserii miivészetének ,,mediterran”
vondsait, de egyben a valasztott mesterétdl, Martynt6l tanultak elsajatitasanak helyszine is.
(Tolnai, 2009., 13.0.) A meleg, délies, erdteljes szinek robbandsszerii eltorései munkain a
Delaunay hazaspar alkotasait idézik, akik a természet liiktetését szinritmusokkal igyekeztek
visszaadni. (Szabo, 2014., 534.0.) Martyn Ferencen keresztiil az Europai Iskola miivészetével
is talalkozott, szadmos reflexid jelenik meg a motivumok kozott nagy miivészekre. Az
Abstraction-Création miivészcsoport alkotdjatol tanulta el a természeti inspirdcid szerepét,
amely elemi szinten hatdrozta meg késobbi miiveinek jelrendszerét. Mentordnak miivészetéhez
Kaéllai Ernd teremtette meg az elméleti hatteret, igy a bioromantika meghatarozo jelentdségii

Keserii alkoto6i filozofidjaban. (Hornyik, 2003., 205.0.)

Pécs Roma vérosaval keriilhetne egy tengelyre, ha Keserli miivészeti fejlodésének
meghatarozo helyszineit vizsgaljuk. Egyéves tanulmanyutat toltott a hatvanas évek elején
Olaszorszagban, amely palydja kezdetén fontos tapasztalatokkal €s élményekkel gazdagitotta
kialakuldban 1€v6 alkotoi attittidjét. (Keserii, 2009., 59.0.) Mind a barokk stilusjegyek, mind a
korszak modern miivészetének 1;jit6 felfogasai nagy hatassal voltak késobbi palyajara. (Szabd,

2014. 536.0.)

A festés mellett egyfajta kiegészitd miivészi praxissa valik a szinhazi diszlettervezo
munkdassaga. Szamos terv, tanulmany, illetve a vizualis vilagban felbukkan6 festett vagy rajzolt
elem keriil megvaldsitasra ebben a forméaban, amelyeket az avantgéard irdnyzatok felé nyitott
szinhazak beépitenek eldadéasaikba. (Beke, 1997., 159.0.) Beke Lészl6 az (j médiumok és az
intermedialis miivészet elemzése kapcsan emeli ki Keserii diszlettervezési gyakorlatat, amellyel
egy ,.koztes szférat alakitott ki a képzdmiivészet és a szinhazmiivészet hataran.” (Beke, 1997.,

110.0.)

Motivumrendszerét a népmiivészet teriiletérdl technikai szinten a baranyai szuszék
minta és a falra rakhato cseréptanyérok atvétele gazdagitja, azonban ennél is fontosabb az innen
atvett szemlélet, amely egy torvények altal irdnyitott, folyamatos ismétlddés megnyugtatd

biztonsagara torekszik. A falikarpitok, a varrott festmények miifaja és a természetes vaszon



alapt technikai 0jitds, a vdszondomboritas is a folklor kutatasanak koszonhetden keriilt be

repertoarjaba. (Szabo, 2014. 532-533.0.)

A sokszinti és akkuratusan Osszevalogatott szellemi ¢€s filozofiai forrasokbol épitkezd
jelrendszer dekddolasat kovetéen az o6rokds mozgas és valtozas formai eszkozeire kell
felfigyelniink. Az altalunk javasolt elemzési szempontrendszer kategdriai a térbeliség
megvaldsulésa felé vezetd titon ugyan linearis fejlodési ivet sugallnak, hasznalatuk idérendjére
ez korantsem igaz. A kiilonb6z6 technikai megoldéasok jelentds részét mar koran alkalmazza,
majd rendszeresen ujra €s Ujra felhasznalja, valtogatja Oket. Az altalunk elemzett miivek
altaldban egy-egy wjra felhaszndlt eljaras termékei, azonban a megvaldsitasnak mindig van
valamilyen egyedi és innovativ eleme, amely csak az adott mire jellemzd. A kivitelezési formak
kozé tartoznak a plasztikus hatast keltd sikbeli arnyékolasok, a vaszondomboritas és annak
egyéb formadi, a szines gubancok motivuma, mely sajatos dimenzidt képez a képtérben,

valamint az autondém fizikai test.

A legegyszerlibb eljaras a Vialtozo tér (1. ébra) sorozat egyik darabjan szembetiind
sikbeli arnyékolas, amelyet olajfestékkel alkalmaz vaszonképeken, illetve szintén olaj, grafit,
tus, vaskarc és egyéb eszk6zok hasznalataval kiillonb6zo papirmunkakon, példaul a Kapu B (2.
abra) cimi alkotdson. Gyakran akar op artos illuziokat latunk, amelyek teljesen megtorik a
feltiletet, a sikok elcstisznak egymas felett, a kompozicié mégis a sikbeli megjelenités szintjén
marad. (Szabadi, 1978., 72.0.) A nyomatok, ahogyan a Képzodo tér (3. abra) sorozat egy eleme
is mutatja, egy érdekes alcsoportot képeznek ezen a szinten, hiszen tovabbra is megdrzik a
sikbeli formatumot, elkészitéslik azonban egy fokkal komplexebb térbeli elemek bevonasat

koveteli meg, a vetiilés és a nyomatas révén bonyolultabb képterekhez jutunk.

Komplexebb formai megvalositdsuk révén a térbeliség szempontjabdl Osszetettebb
kategoriat alkotnak azok a miivek, amelyek kilépnek a kétdimenzios sikbdl és tullépnek a papir,
illetve a vdszon megszokott hatarain. Erre a jelenségre szamos kiillonbozd példat lathatunk. A
tekercsképek, akarcsak a Narancs-rozsa kozelités (4. abra), olyan festmények, amelyek
lebegdvaszonra késziiltek, igy felfiiggesztve a fal el6tt a levegdben 1ognak, ami azt jelenti, hogy
bizonyos fokig kiemelkednek a falhoz simuld vaszon meghatdrozta sikbol. A falisz6nyegek
miifajat a népmiivészetbdl emeli be a modern miivészetbe, a karpitok a festményekhez hasonlo
motivumrendszerrel operalnak, technikai megvaldsitasuk azonban eltérd. A lebegévaszonhoz
hasonlo rogzitésiikkel ezek a munkédk is kiemelkednek a kifeszitett vaszon kétdimenzids
felszine elé, anyaguk ¢és kivitelezésiik miatt a vaszonképnél karakteresebb textiraval
rendelkeznek, feliiletiik nem olyan sima, mint a festményeké. Két olyan alkotds van még, amely
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térkezelési szempontbol az eddig targyalt kategéria rokona, a két balatonudvari Akcio kép (5.
¢és 6. abra). A fotok olyan jeleneteket dbrazolnak, amelyek soran a Sirkovek 4. és a Falikarpit
sirkoformakkal cimii alkotasokat ott helyezik el, ahonnan kézponti motivumuk, a sirkémotivum
szarmazik. Ezek a festmények kikeriilnek a kiallitotérbol a temetd terébe, ahol kolcsonhatasba
1épnek kornyezetiikkel, €s eredeti formajukhoz képest tovabbi jelentésrétegekre tesznek szert

kompozicios és perspektivikus szempontbol egyarant.

A vaszondomboritds, a reliefek és a térben elhelyezett, megfestett, vagy autondém
szabta keretek koziil. A vaszondomboritas bevett eljarassa valik Keserii miivészetében, szamos
munkan alkalmazza, bizonyos miiveken domindlja a kompozicidt, maskor kiegészitd elemként
tovabb gazdagitja a fotémat. Egy 0jabb sik megjelenésével, a kétdimenzids vaszon egyenes
tengelyének megtorésével gyakorlatilag dombormiiveket készit festményeibdl, ahogy a
Dombor (7. édbra) cimli munkan is latszik. A reliefek az informel vivmanyait idézve egészen
gesztusszerien mikodnek, sokféle, kiilonbozé anyagokat felhasznalo applikaciokkal a
vasznon. Ezek szabadabb, batrabb dombormiivek, a felhasznalt elemek természetének
fliggvényében kiemelkedve a vészon altal meghatarozott alapsikbol, ezzel mindig Ujabb
perspektivat nyitva mint az E/mozdulo alak (8. abra) cimii miivon. A megfestett targyak, példaul
a Festett tiikor (9. abra), teljesen térbeliek, szoborszerlien hatnak, maguk mogé kényszeritve a

vaszon kétdimenzids sikjat.

A térmegjelenités szempontjabol a szines gubancokat &brazoldé képcsoportok
elkiilonililnek a korabbi kategoriaktol. Ez a motivum mar atvezet Keserii érett szakaszéba,
amelyet foként a szinkutatasok hataroznak meg. A szines gubancok megjelennek sima
vasznakon is, vaszondomboritast alkalmazé miuiveken, valamint vaszonreliefként fatablan és
titan 6tvozetként térbeli munkakon. A motivum a fejlédési folyamatat beteljesitve eléri a térbeli
test autonomiajanak allapotat, a kornyezd kompozicios elemekkel a festményeken vagy a térben
azonban végig komplex viszonyrendszerben marad, ezaltal kiilonds, sajatos térbeli dimenziot

képezve kozottiik, ahogyan a Vezekényi csatdan (10. abra) is latszik.
3. A tér- és idoszervezé motivum

Keserii Ilona munkainak sajatos id6- és térképzése az ezen perspektivak kettdsségében rejld
fesziiltség miatt valik érdekessé: a megfagyasztott, pillanatfelvételszerli mozdulat, a képeken
ezzel megteremtett sajatos belsd idd, az allo vilag, szemben a koriilotte folyamatosan teld id6vel

és valtozo térrel, amelynek kontextusaban értelmezhetd. A térbeli perspektiva a {6 motivumbol,
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valamint az altala szervezett, 6t koriilvevo térbdl épitkezik, ezért els6ként ezt érdemes
behatobban vizsgalni. Ez az univerzdlis jel a hullamvonal vagy sirkémotivum, amely
ismétlédden visszakoszon Keserii munkain, €s kiilonb6zé metamorfézisokon atesve (Szabadi,
1978., 69.0.), folyamatosan Oonmagat ismétli valtakoz6 formékban, ,levehetetlen topossza”

formalddva. (Aknai, 2014., 8.0.)

Keserii Ilona Pécsen kezdett festészettel foglalkozni, 13 éves kora 6ta Martyn Ferenc
mentoralta (Kemp-Welch, 2022., 7.0.), aki azt megel6zéen Parizsban el0szor a sziirrealistakkal
dolgozott, majd az Abstraction-Création miivészcsoport tagja volt. A haborut kovetden Pécsen
telepedett le, majd az Eurdpai Iskoldban tevékenykedett. (Hornyik, 2003., 212.0.) Keserii a
Képzomiivészeti Foiskola fresko szakan végzett 1958-ban, ahol Bencze Laszl6tol, majd Szony1
Istvantol tanult, mégis Martynt tartja valodi mesterének, aki az 10j, Pécsen megnyitott
iskolajaban képezte 6t tovabb. Nem absztrakciot vagy a gesztusfestészetet tanult téle, annak
ellenére, hogy a kor legnagyobb mestere volt ezeken a teriileteken, mivel Martyn a val6 vilag
tanulmanyozasara biztatta, amely megalapozta késObbi organikus és univerzalis miivészeti

szemléletmod;jat. (Hajdu, 2004.)

Martyn 1940-ben tért haza Magyarorszagra, majd ezt kvetden sokdig szinte az egyetlen
absztrakt miivészként tartottdk szamon Budapesten és Pécsen, mikozben sok fiatal miivészt
inspiralt a nonfigurativ irdnyzat szellemében. A stilus masik jeles képviseldjével, Lossonczy
Tamassal egyiitt miivészetiik elméleti hatterét kevésbé alapoztak meg teoretikus irasokban,
inkabb gyakorlati munkassaguk kapott kozponti szerepet a képzémuivészeti alkotasokban. Ez a
muvészetfilozofiai feladat Kéllai Erndére harult, aki 4 természet rejtett arca cimii munkajaban
fejtette ki az absztrakt mlivészet szellemi alapjait lefektetd bioromantika elméletét. (Hornyik,

2003., 205.0.)

A Keserii [lonara is nagy hatast gyakorlo elmélet szerint az absztrakt miivészet a modern
természettudomany, kiilondsen a fizika, élettan és lélektan vivmanyai altal kialakitott 1)
vilagképet jeleniti meg a képzOmiivészeti alkotdsokban. Kallai ezt arra az analdgiara alapozta,
hogy a korabbi miivészeti stilusok is kapcsolatban alltak sajat koruk szellemi innovacidival. A
tézis Ernst Haeckel német természettudos elméletén alapszik, aki monista szemlélet alapjan
probalta Gjra egyesiteni a természettudomanyt €s a vallast. (Hornyik, 2003., 214.0.) Mar nala is
jelen van az a tézis, amely szerint a természet €s a vilagegyetem minden létezdje ugyanarra az
alapszerkezetre épiil — Kallai ezen sejtszintli szerkezet megjelenitését latja az absztrakt
miivészetben, legyen sz6 a mikro- vagy a makrokozmosz szintjérdl. (Kallai, 2001., 11.0.)
Magahoz a bioromantikdhoz késdbb Gyarmathy Tihamér ad vildgos definiciot Kallai alapjan:
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»Az anyag szerkezeti Osszefiiggése is egy romantika lehetdségét rejti magaban, ez
bioromantika, tehat materialis romantika”. (Hornyik, 2003., 204.0.) Keserii bioromantikan
alapul6 vilagképének szempontjabdl Kallai kovetkez6 megallapitasa is fontos szerepet kap:
,minden szerves tenyészet mar pontszeri,, csirdz6 allapotdban is magaban viseli a maga

kiteljesedett alakjanak ¢€s €letrendjének alapképletét.” (Kallai, 2001., 11.0.)

Az elméleti hattér megismerése és elsajatitasa mellett mivészeti praxisanak
kiforrdsdhoz valodi alapélményként az iskolaknal 1ényegesen meghatarozobb olaszorszagi
tanulmanytt szolgélt, 1962 novemberétdl egy éven keresztiil tartd, nagyobbrészt romai
tartozkodas keretében. Keserii maga is a legfontosabb Osélményeként emliti: ,,egyéves
olaszorszagi, foként romai tartozkodasom folyaméan (1962 november és 1963 november kdzott)
valtam azza a festove, aki vagyok.” (Keserti, 2009., 59.0.) Fiatal miivészként lehetdséget kapott
mélyebben megtapasztalni és felfedezni Roma, illetve a miivészet €s miivészetkedvelés
1d6tlenségét, az ember elott testkozelben magasodd torténelmet, amely miivészeti alkotdsok
formajaban bontakozik ki. Ot magat visszaemlékezése szerint az ragadta meg igazan, hogy itt
»természetes az, hogy az emberek értik, szeretik és beszélik a festészet nyelvét”. (Keserti, 2009.,
59.0.) Egyértelm hatast foként a barokk épitészet részletei fejtenek ki képi vilagara, ezek az
elemek koszonnek vissza a motivumok szintjén, de a késébbiekre nézve az is meghatarozo,
hogy a régi miivészet mellett a kortars miivészet alakulasat is testkdzelbdl kovetheti. (Szabd,
2014., 536.0.) Romai tartozkodasara vald visszaemlékezését igy zarja: ,,Egy év utan azt
mondtam: most mar haza is mehetek.” (Keserii, 2009., 59.0.) Latta, atélte és lehetdsége volt
tanulni a miivészeti mindenségbdl, amit szamara Roma jelentett, mint az univerzalis, teljes,

mindent athatdo miivészet helyszine. (Kesert, 2009., 59.0.)

A rémai tartozkodéas meghatarozd Keserii miivészetének idd €s tér kontextusa mellett,
az Onerejii Festmény miivészi koncepcidjanak létrejdttére nézve is. Itt sziiletik meg a
bioromantikabél taplalkozd gondolat, amely a teljes életpalya alappillérévé valik: Onerejii
Festmények elkészitésére kell torekedni, amelyek képesek bekapcsolddni az univerzalitds, a
nagy egész, a vildgegyetemet képezé mindenség gondolatdba. A folyamatnak van tudattalan
dimenzidja is, 1ényege az, hogy az alkotdt bekapcsolja ,,a Vilaggal, a Torténelemmel, a 1étezd
Mestermiivekkel kaotikus sejtéseken keresztiil” ebbe a vilagmindenségbe. (Keserii, 2009., 57.
és 59.0.) Ezaltal visszakapcsolodik az organikushoz, a természeti mikrokozmosz épitékdveihez,
a szinekhez mint atomian apro szerkezetekhez és a sejtszerli elemekhez, amelyek a képeket

létrehozzak. (Szabadi, 1978., 67.0.)



Az 1d6 ebben a gondolati rendszerben nagyon tag perspektivava valik: a torténelem, az
egész vilagegyetem, sot annak 6rokds, eddigi 0sszes lefolyt idejébe csatornazodnak a miivek, a
mindenség kezdete oOta eltelt id6 nagy egészébe. A mivek dinamikajat elemzési
megkozelitésiinkben az a fesziiltség adja, hogy az univerzalitds és Orokosség lehetosége
folyamatosan felettiik lebeg, mikdzben onmagukban mindig csak egy pillanatnyi allapotot
szemléltetnek, sajat belsd¢ idot teremtve. Minden megjelend forma és motivum 6rokds
mozgasban van, a vilagot felépitd atomi szerkezetekhez hasonloan, ezaltal a festmény nem lehet
mas, mint egy mozdulat pillanatfelvétele, egyszeri rogzitése. Minden miinek még nagyobb tétje
van ezaltal, hiszen mindegyik a vilagmindenségnek, az 6rokos idonek egy-egy kiemelkedd

pillanatdhoz kapcsol6do lenyomata lesz azéltal, hogy rogzitésre kertl.

A mozdulat rogzitésével kitdgul a tér perspektivdja is. A kompoziciok allanddan
mozgasban 1évd, egymashoz kozeledd vagy éppen tavolodd motivumokbol, valamint a
kozottiik kialakulo iires térbdl épiilnek fel. Az iires tér a motivumok kontextusdban nyilik meg
¢s alakul folyamatosan aszerint, hogy a mozg6 alakzatok milyen forméat szabnak neki, milyen
hatarok ko6z¢ zarjak vagy hagyjak kiterjedni. A térbeli perspektivaban az tires tér bekapcsolodik
az univerzalis egészbe: a formak meghatarozottak, ez a szerkezeti elem azonban folyamatosan
valtozik és alakul, mozog, az 6rokmozg6 vilagmindenség részeként. Van vagy nincs, ha ugy
alakul, akar teljesen eltinhet vagy mindent elaraszthat, folyamatosan valtakozo 1éte-nem-léte

altal becsatolva a vilag folyamatos valtozasaba, mozgasaba, hulldmzaséba.

Az 1d6 folyamatosan folyik és egyszerre all a mozdulatok rogzitésekor, a tér pedig
valtozik, alakul, hullamzik. A tokéletes kifejezési forma, amely reprezentdlja az allando
valtozast és ingadoz6 vonalaval a keretbe zart forma €s a folyton alakul6 tér kozott pont kozépen
helyezkedik el, a hullammotivum lesz. Végtelensége, onmagaba visszafolyasa, illetve ismétlése

az 1d6 alland6 mozgasat, haladasat egyarant szimbolizalja.

A motivum forrdsa a balatonudvari temetd sirkoveinek szivformara emlékeztetd alakja.
Ez a tobbszaz éves formakincs magaban hordozza az 6rok id6t, mégsem a transzcendenst vonja
be Keserii miivészetébe, a sziikségszeriinek tlind talvilagi kapcsolodas ellenére. A fent kifejtett
filozo6fiaval analdg kapcsolatban ez az emlék sokkal inkabb a vilagmindenséget hivatott bekdtni
a képbe, elkeriilve a szétvalasztasat annak, ami mar elmult, aki mar meghalt, hiszen minden,

ami valaha tortént, felhalmozddik ebben az egészben. (Keserti, 2001., 520.0.)

A vilagmindenség organikus megkozelitésének fontos tovabbi motivuma a

sziiletésélmény, amelyhez a sirkémotivum masik polusként a halalt is hozzékapcsolja. Az
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Onerejii Festmények megjelenitik az organikus nagy egészet és beolvadnak az univerzalis
egységbe, felvonultatva a sziiletést és a kezdetet magukon hordozo6 formakat, az 6rok korforgast
szemléltetve. Vastag, intenziv szinskalat felsorakoztat6 festékréteggel festve ezek a motivumok
szinte maguk is ,,0nmozgok”. Forgd, orvényld, tomegszeri alakzatok, esetenként korok,
nyolcasformak vagy végtelen csomok, gubancok. Mikozben ezek a formak elementaris erdvel
sugarozzak magukbdl a teremtés élményét, a vasznon kordbban nem latott alakzatok
keletkeznek. (Szabadi, 1978., 67.0.) A sirkémotivum megidézi a halalt, sziv alakja azonban
sokkal inkdbb az életre utal, vitalitasra, mozgasra, létezésre. (Keserti, 2001., 520.0.) A két p6lus
kozotti lires teret a 1étélmény tolti ki, amely az lires térhez hasonldéan hullamzik, alakul,
folyamatosan mozog, ¢és sajat Osszetettségével, komplexitdsaval és millié apro részletével

egylitt allando fétémat jelent Keserii szdmara. (Szabadi, 1978., 68.0.)

A sirkdmotivum eléképei, a kiilonb6z6 hullamzé formak az olaszorszagi tanulméanyut
oOta jelen vannak Keserii festészetében. A Romaban felfedezett barokk spirdlok és gorbék a
hullamzas kezdeti szintjét képviselik. Ezek a savok, balusztradszerli formak, széleiken lathato
ki- és betiiremkedések a hullamzé mozgas dinamik4jat idézik, onmagukban is monumentalisak.
A motivum grandidzus jelentéstartalma, valamint megjelenitésének monumentalitdsa is innen

eredeztethetd. (Szabadi, 1978., 66.0.)
4. Erzékiség és gesztusfestészet

Keserii Ilonat el6szor a hazai Iparterv kiallitasok résztvevoi kozott emliti a szakirodalom,
azonban ezen a koron beliil is inkabb kiilonutas alkoto volt. (Beke ¢€s tsai., 2002., 342.0.) Az
Iparterv két fél-legalis kiallitast ért meg Sinkovics Péter szervezésében 1968-ban, majd 1969-
ben, nevét a helysziniil szolgalo épitészeti tervezdirodardl kapta. Az elsd tarlat Keserli mellett
Frey Krisztian és Tot Endre gesztusfestményeit, Molnar Sandor lirai absztrakt el6zményekbdl
kialakul6 monokrom festészetét, Bak Imre és Nadler Istvan geometrikus absztrakciojat és a
,hard edge” megjelenését, Hencze Tamds op art torekvéseit, valamint Lakner Laszl6, Siskov
Ludmil, Jovanovics Gyorgy, Konkoly Gyula és Kemény Gyorgy munkait sorakoztatta fel. A
masodik kiallitdas Méhes Laszl6 hiperrealista képeivel és Szentjoby Tamads objektjeivel egésziilt
ki. Keserii mar ebbdl a korbdl is egyediili ndi tagként emelkedett ki, életmiive tovabba abban is
eltér a tobbiekétdl, hogy Frey Krisztiannal és Tot Endrével szemben kitart a gesztusfestészet

mellett. (Beke és tsai., 2002., 342.0.)

Bér Keserli gesztusfestészete az absztrakt expresszionistak ¢és az informel torekvéseitdl

sokban kiilonbozik, az érzések szabad, szinte megformalatlan, 6sztonos kifejezésére valo igény
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ugyanugy jelen van benne. A klasszikus technikahoz képest az eljarasa sokkal érzékibb, tobb
rétegben késziti el a képeit, a 1étrejovo végeredmény is kevésbé vad és spontan. Az Onerejii
Festmények tobb fazisban késziilnek. Ezek tobbrétegii olajfestmények két, harom, esetleg tobb
festési ,,alkalommal” késziilnek el, ezalatt a teljes feliilet megformalddik. Az elséként felvitt
elemek egy része jelen van az utolso réteg elkészitését kovetden is, de van, amelyet a tovabbi
fazisok soran felvitt részek inkabb csak ,,hasznalnak™, tovabbfejlesztenek. Az egésznek végiil
olyan kompoziciét kell alkotnia, amely legalabb bizonyos szintig megnyugtat6 hatassal van a

miuvészre. (Keserti, 2009., 57.0.)
5. Miielemzési szempontrendszer

A motivum nem all meg a sikbeli nyomatoknal, elkezdi meghdditani a teret is. Ahogyan egyre
inkabb behatol a térbe és eljut az autondm targyig, egyre inkabb bekapcsolddik az univerzalis
vilagmindenségbe, hiszen sik formaként még sajat sikjaba, idejébe zarva létezik, térbeli
formaként azonban mar direkt kapcsolatban van a kornyez6 végtelen térrel. Ezzel megteremti
az 1d6 végtelen folyasanak lehetdségét, azonban elveszti térformald erejét, amely az iires tér
sikbeli alakitasakor még sajatja volt. A térbeliségig vezetd ut elsé fazisa az illuzidszer
arnyékolas, amely plaszticitdst ad a teljesen sikbeli abrazolasoknak is, a motivum pusztan

festett, rajzolt vagy nyomatott megjelenitéseinek.

A kovetkezd szint a vaszondomboritas. Ez Keserii sajat fejlesztésti technikdja, amelyet
nyersvaszonnal, illetve természetes eredetli szinezett vasznakkal készit el egy alapként szolgalo
sikvaszonbol. Itt a domborulat, a hullam mar egy masik sikban is megjelenik, egy térbeli
tengely mentén hullamzast ad a sikbeli tengelyen megformazott, festett, rajzolt vagy nyomatott

sikbeli hullammotivumnak.

A vaszondomboritasokat kiegésziti egy masik eljaras, amely szintén kiemeli a miiveket
a térbe. A reliefeken a vaszonra kiilonbozd applikacidk, gyakran tovabbi véaszonelemek
keriilnek. Ezeken a munkdkon azonban kevésbé szabalyos, merev, hulldmszeri a
kidomborodas, inkdbb szabad, gesztusszerli elemek jelennek meg rajta, melyek feliiletén
tovabbra is fontos szerepet kapnak a szinek. Ezért nem alkot olyan stabil térszerkezeti

perspektivat, mint a vaszondomboritas, inkabb szabad, vad, zabolazatlan kitorés a térbe.

Az emlitett térbeli megformalasokat egy harmadik szint koveti: a szines gubancok 1j
motivumként jelennek meg, kiegészitve az eddigi kompozicidkat: végtelenitett, szines
Mobiusz-szalagok, melyek tobb csomopontban Osszefutnak, sajat magukba gabalyodnak,
kibogozhatatlanul hullimzanak.
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A szines gubancok a szinkisérletek felé mutatnak, amelyek az életmii késObbi
periddusaban, a 2000-es évektdl lesz meghatarozo. Ennek 1ényege az ,,emberszin” barnas,
rozsaszines arnyalatanak felfedezése, amely nagyobb felilleten megnyugtatd, harmonikus
hatast kelt. Keserii a husszin tiikrében vizsgalja a Mobiusz-szalagok szineit, €s azt elemzi,
hogyan érintkeznek a kozponti szinnel. (Szabadi, 1978., 75.0.) A szines gubancok 6nallo
dimenzioban gomolyognak a képeken: athulldmoznak a vdszondomboritas és a hullammotivum
sikbeli abrazolasain, illetve ezek egyiittes megjelenitésein. Szineik sajatos felhdként jelennek
meg, elcsusznak az alattuk megjelend kompozici6 sikja felett. Kibogozhatatlansaguk és
végtelen tekergésiik fesziiltséget visz a kompozicidoba, ami kontrasztot teremt a nagy feliileten

megjelenitett alapszin, az ,,emberszin” vagy hisszin harmonikus, megnyugtatd hatasaval.

A térbe valo behatolas megjelenitésének negyedik szintje a térbeli test 1étrehozasa. A
keresztiil a 1étezés testi szintjét. Az autondm test sajat kornyezetében lebeg, hézagokon és
lyukakon keresztiil nyitott, a végtelen térhez kapcsolodik, ezaltal elnyerve a végtelen id6
lehetdségét is. Térformalo hatdsa erre a szakaszra mar elvész: a sikban alakitott {ires térben mar

inkabb csak benne van, mintsem annak aktiv formalgja.
6. A plaszticitas megjelenitése arnyékolassal

A hullammotivum els0 szintli megjelenitése a térbeliség szempontjabdl az elso 1€pés, ahol még
sikban keriil abrazolasra, mégis térbeli hatast nyer a teljesen sik megjelenitéshez képest. A
formak szélei arnyékolast kapnak, amely illuzioszerti hatast kelt. Mig a sirké abrazolasokon a
korvonal mentén gyakran szembetiind ez a fajta térkezelés, a nyomatokon vagy ismétlddo

motivumokra épiilé kompozicidkon sokszor mar-mar op art szerii effektusok latszodnak.

(Szabadi, 1978., 72.0.)

A térbeliségi ezen korai fazisa jol tetten érhetd egy korai munkan, a Sirkovek 3 (11. abra)
cimii alkotason. Nagyon jelentds vaszonképrol van szo: ez az egyik elsé olyan munka, amelyen
latvanyosan megjelenik a nagy motivum, a maga tiszta formdjaban, és valik meghatarozé
iranytlivé Keserii miivészetében, hogy a kovetkezd évtizedek soran majd Gjra és Ujra

visszanyulhasson hozza. (Szabadi, 1978., 69.0.)

Szabadi Judit Keserii llona miivészi palyaképe cimli elemzésében tamasztja ala a mi
hangsulyos szerepét: ,targyilagos, kinyilatkoztatdé biztonsag, mélységek nélkiili, sikban
formalodo egyértelmiiség.” Az 1967-es mii valdban az emlitett beigazoldodasnak tekinthetd:
ebben az évben talalt ra a sirkvekre a Balaton-parton, amelyeket a vazlatok utan két nagy
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kompozicidban dolgozott fel a Sirkovek 3 (11. dbra) eldtt. A Sirkévek 1 és 2 (12. és 13. abra)
eredetileg diptichonnak késziilt, témdjukat a frissen felfedezett forma lehetdségeivel valod
kisérletezés adta. Ezek gazdag formavilagukban jobban hasonlitanak a korabbi gesztusképekre,
kevésbé jelenitenek meg egy kozponti, nyugodt, monumentalis format. Ehhez képest egyfajta
megérkezés a Sirkovek 3 (11. abra) letisztult, a forma monumentalitasdban stabilitast talalt

kompoziciodja. (Szabadi, 1978., 68.0.)

A kompozicié ekkorra letisztult, két szinte egyforma, stilizalt sirkdvet jelenit meg,
melyek sziv alakt felsd szegélylikkel néznek egymés felé. Mar itt utolérhetd a motivumok
kozeledése: a két motivum koriil gylirtizo, alakjukat tobbnyire lekovetd kontarsdvok a vizben
fodroz6do hullamokhoz hasonléan miikddnek é€s biztositjdk a formdk kozelitd mozgasat. A
kozelités, illetve a szimmetrikus alakzatok mar dnmagukban erotikus képzetet keltenek. Ezt
fokozza a kozottiik megjelend hullammotivum, amelyben a ndi és a férfi principium egyszerre
jelenik meg. Maga a hullim ornamense, vagy egyé€b asszociaciok alapjan ,,szétnyilo
szivmotivum, repiild vandormadar, fodroz6do, egyiranyba futd viz felszine”, a test bordaira is
emlékeztet, kozépen pedig egy ponttd zsugorodott korongot tartalmaz, mely a véglegesség

szimbodluma. (Szabadi, 1978., 69. és 71.0.)

A hulldmforma tehat — pusztan szerkezeti szempontbol — egy két oldalra enyhén ivesen
kifutd, kozépen kicsticsosodo alakzat. A fentiek alapjan azonban az latszik, hogy a motivum —
amely ennyire lecsupaszithatd, ha alaki mindségét vizsgaljuk — a férfi és nd egyesiilésén
keresztiil a sziiletés eseményét foglalja magaba, ennek folytatasaként pedig a 1étezés ¢élményét
hirdeti. Kesertit teljes palyaja soran foglalkoztatja ez a két, szdmara fantasztikus és lenylig6zo,
iinneplendd esemény, amelyeket grandiézus kompoziciokban targyal. (Szabadi, 1978., 68.0.)
Ha ebbdl a szempontbol vizsgaljuk a mi szerkezetét, lathatjuk, hogy a kdzponti elem ezt az
egészen testi szintll, biologiai vilagélményt hordozza, minden mas pedig ennek a jelenségnek a
vonzasaban mozog a miivon, folyamatosan kozeledve, hullamozva, fodrozddva felé¢. Mar ezen
a korai alkotdson szembetlind az univerzum tapasztalatdra, a létélményre épiild vilagkép,
amelyben minden a nagy kozmikus kaosz része, valamilyen kdzponti pont felé haladva, legyen

sz6 akar a 1étezésrol vagy a sziiletésrol.

A Sirkovek 4 (5. abra) emeli at ezt a grandiozus formak alkotta kompoziciot a térbeli
vaszondomboritasba, kitltve az Uirt a sik és a plasztikus forma kozott. Ezen a munkan mar nem
szimmetrikus sirkdvek jelennek meg, hanem egy 6nallo, térszervezd forma a kép aljan, amely

maga koré vetiti a fodroz6dé spektrumot és a hulldmmotivumot. A szinek is eltérnek a korabbi
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rézsaszines arnyalatoktol, a térbe valo behatolds kezdeményezésében mar részt vesz a kék, a

lila és a narancssarga is, a rozsaszinek pedig tiizes pirosakra valtanak.
7. A vaszondomboritas

Keserti Ilona sajat fejlesztésti technikéja a vaszondomboritas, amelynek segitségével megtori a
térben az eredetileg sik vaszonfeliiletet, ezaltal a miivek egy tujabb iranybdl kezdenek
,hulldmozni”. A hulliammotivumnak mint térszervezo elemnek ez a masodik szintje a térbeliség
felé vezetd uton. A megrajzolt vagy megfestett, sikbeli alak plaszticitast keltd arnyékolasa utan
mar nem csak illuziod, hanem valodi térbeliség jelenik meg azaltal, hogy a vaszon feliilete is

kitor a sikbol, tovabbi motivumokat, formakat, tereket megjelenitve.

A Kozelités sorozaton mar lathato a technika alkalmazasa, a két egymast kovetd kép
elkészitése soran bontakozik ki a vaszondomboritas lehetOsége. A Kozelités 1 és Kozelités 2
(14. és 15. abra) kompozicidja nagyon hasonld egymashoz, fontos kiilonbség azonban kozaottiik
a valddi térbeliség elérése. Ennek a két munkanak az elemzése ezaltal alkalmas arra, hogy az

yj térbeli dimenzi6 mozzanatat rajtuk keresztiil megragadjuk.

A szakirodalom allaspontja szerint a muvek primitiv kompoziciot abrazolnak, két
egymashoz nagyon hasonlo, tiikorszeri sirkdmotivummal, amelyeknek egymashoz vald
viszonya, egymashoz vald kozeledése adja a fotémat. A kozeledés mozzanatan keresztiil a
végtelenbe nyuld tér is kontextusba keriil a két-két motivum kozott, amelyeket két-két
hullamvonal valaszt el a fels és also formak hataranal. Szab¢ Julia és Szabadi Judit is kiemeli
a muvek elemzésekor, hogy a két mii kozotti fejlodés a térbe valo kitérésben all, ezért a masodik
kompoziciot a vaszondomboritasok megjelenése még dramaibba fokozza. (Szabadi,1978.,

70.0.) (Szabo, 2014., 533.0.)

A Kozelités 1 (14. abra) még a Sirkévek 3-hoz (11. abra) hasonlé mi, kompozicids
szempontbdl és a szinpaletta tekintetében egyarant. Szerkezete hasonlo, de monumentalisabb,
¢s elmarad réla a korabbi munkan megjelend korong forma. A Kozelités 2 (15. abra) a Kozelités
1 (14. abra) paramétereire €piil, viszont a sirkd motivumok helyét vaszondomboritas tolti ki,
megtartva az alakzat konturjait. Ez4ltal kiemelkednek a képsikbdl, igy a dominans arnyalatok

eltlinnek: a nyersvaszon domboritds mogott sziirke feliilet jeleniti meg a végtelenbe tord teret.

Jelentds kiilonbség a Sirkovek 3-hoz (11. abra) képest, hogy két nagyméretii vaszonrol
beszélhetiink, melyeken a megszokott formdk sokkal monumentélisabb egységekként

miikodnek. Ebbdl fakad lomhasaguk, elnyujtott alakjuk, szinte ,,tilcsorduldsuk™ a keret szélein.
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A hatés feler6sodik a Kozelités 2 (15. abra) esetében: a szinek elvesztésével a formdk és a
plasztikus elemek kdzponti szerepet kapnak. A hatalmas, grandiézus kompoziciot kozmikus,
csillagaszati jelenséghez, két égitest kozeledéséhez kotik, amelyek szinte zuhannak egymas
felé. A masodik kép sokkal inkabb ridegséget, dramai helyzetet, kaotikus szituaciot sugaroz,
amelynek sordn egy kozmikus katasztrofanak lehetiink szemtanui — a kép energiai egy robbanas

fesziiltségét eldlegzik. (Szabadi, 1978., 70.0.)

A motivumok széleinek hullamzésa, kozeledésiik és hasonlosdguk tovabb fokozza az
erotikus képzetet, amelyet a Sirkévek 3 (11. abra) keltett a nézdben. A sziiletés jelenségének
bekapcsolodasa a kompozicidba utal a ,kozmikus tér- és vildgélményre”, amely régdta
meghatarozza a miivek elméleti tartalmat, a Sirkévek 3-at (11. abra) is jellemezve. Ez a gondolat

bizonyos szempontbo6l tetOpontra jut ebben a csillagaszati kompozicidban.

A csillagaszat és a makrokozmosz azonban nem egyfajta lrkorszakhoz vagy
futurizmushoz kapcsolddik, hanem az atfogd vilagtapasztalat megfogalmazasan at egyfajta 6si,
természeti allapothoz vezet vissza. A szakirodalom a természeti népekhez, dsanya szerephez,
szliletést befolyasolo, természeti ndképhez kapcsolja ezeket a motivumokat. (Szabadi, 1978.,

71.0.)

A vaszondomboritas kiegésziti a plaszticitast kelté arnyékolasi technikat, a kettd egymas
mellett és egymdson egyarant megjelenik. A rajzolt vagy festett hullamvonalak lekovetik a
domboritas elemeit vagy athullamoznak rajtuk. A vaszondomboritas ezért kozponti technika
marad a késdbbiekben is, a tovabbiakban erre a szervezési elvre épitve a kovetkezo térbeliségi
szinteket. A térbe valo behatolas utjanak kovetkezd 1€pései mar a vaszondomboritas feliiletén
bontakoznak ki, ezaltal allandé elemmé téve ezt a fajta hullamzast, amely a vaszon sikjaban

meg0rzi konnyed, de meghatdrozo szerepét.
8. Reliefek

A reliefek elemzési szempontrendszeriinkben szorosan kapcsolédnak a vaszondomboritas
témajahoz, mivel hasonl6 szintet képviselnek. Mégis érdemes kitekintésként kezelni dket, mert
a vaszondomboritasok targyaldsakor az 0j térbeli dimenzié megnyitasa mérnoki precizitassal
torténik: a tér megformalasanak szabalyos, meghatdrozott médon torténd hulldmzéasarol
beszélhetiink. A reliefek ennél szabadabb miikddési elv alapjan lIépnek interakcioba a térrel,
mivel a vészonra olyan applikaciok keriilnek fel, amelyek nem domboritassal nyernek
plaszticitast, hanem sokkal vadabb, 6sztondsebb eszkozokkel. Ezeken a munkékon nyers
gesztusokat lathatunk — a szépen ivelt, cizellalt tartalmat hordozé dombort
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hullammotivumokkal szemben a reliefek Osszegytirt, szaggatott, tépett vasznakkal kozvetitik

az 0sztonds mondanivalot.

Aknai Katalin emeli ki a Keserii munkakkal kapcsolatban azt a problémat, ami
esetiinkben is korlatozza az elemzés lehetségét: miifaji szempontbdl gyakran nem konnyt
besorolni azokat a munkakat, amelyek nem festmények. A festmények és vaszondomboritasok
mellett késziilnek reliefek, readymade jellegli targyak és szobrok, szinhazi diszletek. Arra a
kézenfekvd kérdésre, hogy mikor beszélhetiink reliefrdl, egyszeri fizikai targyrol, vagy esetleg
valasztja el egymastol direkt modon ezeket a miifajokat. Elemzésiink szempontjabol a probléma
azért okoz nehézséget, mert a readymade jellegili targyak, illetve a plasztikék fizikai targyak,
melyek 6nallo térbeli testtel rendelkeznek, a reliefek plasztikussagat azonban korlatozza az az

alap, amelyre késziilnek. (Aknai, 2014., 100.0.)

Hasonloképpen nem valik el élesen a vaszondomboritasok csoportja a vaszonreliefektol.
Az elébbi kategoriaval kapcsolatban elemzett Kozelités 2 (15. &bra) domborulatai a
gyakorlatban reliefszerti applikaciokként is miikodhetnének, mig egyes reliefek nagyon kozel
allnak a vaszondomboritashoz. A szerkesztés precizitdsanak €s 6sztondsségének tengelye mégis

indokoltta teszi a két csoport kdzotti megkiilonboztetést.

A tér meghdditdsa felé vezetdé uton a reliefeket a sikbeli munkdk ¢és a
vaszondomboritasok koz¢ soroljuk. A koztes kategoria egyik példaja a Hasitds (16. abra) ciml
1969-es vaszondomboritas vagy -relief. A masodik Kozelites (15. abra) képhez hasonldan
nyersvaszonbdl késziilt, also felén egyetlen keresztiranyt grafitcsikkal, a keskeny, hosszukas
kép fliggdleges tengelyén egy hullam alakt metszés fut végig, ekoré domborodik a vaszon, egy
emberi sz4j szimbolumaként. A Kozelitéshez (15. ébra) hasonldéan komoly egzisztencidlis
tartalmat kifejez6 kompoziciot latunk, a vasznon képzett grandiozus elemekkel, a feliiletet
kozépen ,,felsértve” egyszeriinek tind eszkozokkel alkot, mégis komplex testiséget, érzékiséget
kozvetit a két 6sszeérd, de hasitassal elvalasztott oldal kozott, melyek ujra megjelenitik a férfi

¢és a ndi principiumot.

Elemzésiink szempontjabol fontos vizsgalanddé mii a Mébiusz gubanc (szinvalto) (17.
abra) cimll hatalmas méretli vaszonrelief. A mil az eddig felsoroltakhoz képest késdbb, 2005-
ben késziilt, technikailag hasonld a tobbi vaszonreliethez, de monumentalisabb, valamint
témaja is aktualisabb, kevesebb vad gesztussal, egyszerli kompozicioban, dSnmagéaban dbrazolva

a nagy gubancot. A hosszii Mdbiusz-szalag végiggylriizik a rétegelt falemez alapon, sokszor

17



megtekeredik, visszatér onmagaba, és egy-két csomdpontban sajat magaba gabalyodik. A
térbeli fejlodés szempontjabdl kiemelkedd jelentdségli ez a munka, hiszen a késébb targyalt
gubanc motivum itt mar a reliefek és a vaszondomboritasok koztes térbeli szintjét éri el, mieldtt

megvalosulna fizikai test formdjaban.
9. Varrott képek

A varrott képek Keserii [lona muvészetének miifaji és technikai sokszintiségét mutatjak. A
festési eljarasok kozott még tanulmanyai soran sajatitotta el a freskokészitést, egész palyaja
soran megszallottan érdeklddik a szinhaz vilaga irant, kosztiimoket és diszleteket tervez €s
készit, a festmények mellett a vaszondomboritassal és reliefekkel pedig kaput nyit a plaszticitas
fel¢, amely valodi szobrokban, readymadekben teljesedik ki. A varrott képek és falikarpitok egy
tovabbi mfajt sorakoztatnak fel az igy is terjedelmes spektrumban, valamint hangsulyozzak a
népmiivészet, a hagyomany, az orokség kérdéskorének jelentdségét az életmiiben. A ndiség
motivumat a mar emlitett 6sanya kontextusbol vilagitjak meg. Komplexitasukat és kiemelkedd
szerepiiket Keserli miivészetében az az é€letrajzi tény is igazolja, hogy a nemzetk6zi hirnevet
meghozo tarlatokra is tobbek kozott ezek a munkak keriiltek be: a new york-i Metropolitan
Museum of Art példaul a Falikarpit sirkoformakkal (6. ébra) cimii varrott képet allitotta ki.
(Szabadi, 1978., 70.0.)

Alkotoi palyajan mar koran feltinnek a varrott képek, amelyeket Szabadi a kaosz
alapélményéhez kot, a vonalas képek jatékosabb megnyilvanulasat latja a varrott gubancok
megjelenésében. A képek szerkezeti szempontbol altalaban hasonl6 ivet futnak be: a sirkd vagy
egyéb formak korvonalait szines pantlikaszerti elemek hataroljak, rusztikus 6ltések arnyékoljak
beliilrdl az alakzatot, a kitdltéshez pedig szines szalagokat, gyongydket és dsszegubancolodd
fonalakat alkalmaz. A kompozicidkat gazdagithatjdk kiszabott applikaciok vagy domboritott
formak is. (Szabadi, 1978., 70.0.)

A népmiivészet jelentdsége megjelenik népmiivészeti technikék alkalmazéasaban, illetve
a falikarpitban mint produktumban, de ez nem jelent tobbet puszta inspiracional. A szuszék
motivum forrdsa is ez a kornyezet, megidézve a baranyai sziil6foldet. A hullamivben is
tartalmazza a népmiivészeti ornamenst, de Keserii sokkal inkabb sajat motivumaihoz,
formakincséhez ragaszkodik, ujra definidlva a népmiivészetbdl atvett eszkozoket, mintsem

hogy a hagyomanydrzést tlizné ki miivészetének céljaul.

A varrott képek mifaja sziikségszertien bekapcsolja a ndi szerep kérdését, a ndi miivész
praxisanak problémédjat a diskurzusba, azonban a népmiivészeti forrashoz hasonloéan ezt sem

18



szabad merev keretek kozott értelmezni. A szakirodalom az Osanya szereppel hozza
Osszefiiggésbe Keserii ndi energidinak megjelenését — nagymértékben meritve a varras
motivumabol. (Szabadi, 1978., 71.0.) A dolgozat korabbi részeiben mar targyalt szellemi hattér
gondolata, mely az univerzalitasra, az organikus vildgmindenségre, a mult ismereteinek
birtoklasara és felhasznaldsara, a természeti és €érzéki szemléletre valdo hagyatkozésra épiil,
konzisztens az emlitett 6sanya szereppel, habar fontosnak tartjuk hangstlyozni, hogy ez képrol

képre valtozhat, elbillenve a testiség és erotika, vagy a gondoskodas €s az 6si tudas iranyaba.

Ha a varrott képekre a javasolt elemzési szempontrendszert felhasznalva tekintiink, és
azt vizsgaljuk, milyen térbeli kontextusban jelennek meg, a reliefekhez hasonldan szembetiing,
hogy a sikbeli festésnél és arnyékolasndl magasabb plaszticitdssal birnak, azonban nem érik el

a vaszondomboritasok vagy a szines gubancok 6nallo térbeli dimenzidjanak szintjét.

A varras, az applikaciok, a rusztikus 6ltések térbelisége vagy a ratett gubancok kilépést
jelentenek a képsikbol, maga a falikarpit sziikségszertien térbelibb, mint a falra szépen simulo
vaszonkép. A térbeli elemek, mint a gyongyok szintén a reliefek ratéteihez hasonldak a
térbeliség vizsgalatakor. Azonban alacsonyabb szintli térbeliségrol beszélhetiink, mint a
felapplikalt 6sszegytirt vaszon, vagy nagyobb targyakbol allo ratétek esetében, melyek komoly

térszervezo erdt fejtenek ki a kompozicidban.

Erdekes tovabbi vizsgalati szempont a térbeliség elemzésekor a vasznakon megjelend
hullammotivummal, illetve a tér-idé0 kontextussal kapcsolatban felmertilt ,iires tér”
koncepciodja. A varrott képeken a kiindulasi kompozicidohoz hasonléan a motivumok ¢és azok
hatarai kozott mozgo, alakuld tér jelenik meg. Az Elso varrott (18. abra) cimii kép
dinamizmuséval és anyaghasznalati sokféleségével mindenképpen megidézi a festményeken

visszatérd jelenséget, ezlttal egy teljesen mas, varrott kompozicidban.
10.Szines gubancok

A harmadik térbeli dimenzi6 eltér a tobbitdl, kevésbé beszélhetiink egy konkrét plasztikussag
igényét jelzd technikarol, mint egy Uj motivum kibontakozasardl, amely magaban rejti a
hullamzas elemét, és annak ellenére, hogy nem tartalmaz a térbeli megformalasban Ujitast,

sziikségszeriien uj térbeliséget alakit ki.

A gubancok eredete és helyiik az életmiiben nem egyértelmii, mert a motivum tobb

témaba is becsatlakozik, szdmos helyen kap fOszerepet. Megfejthetetlensége természetével is
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Osszefiigg, mivel 1ényegileg kozel all a szinkisérletek probléméjdhoz, amely a 2000-es évek

eleje 0ta meghatarozza Keserlii munkassagat.

A szines gubanc egy végtelen, magéaba csavarodd Mobiusz-szalagot abrazol, amelynek
teljes hosszaban egymds utan sorakoznak a szinpaletta elemei. Csomopontszeriien
bestirtisodnek a szalag 0sszegabalyodott részei, ezeken a pontokon fesziiltséget sziilve, a
talalkozasokbol egy nagy gubanc rajzolodik ki a képen. A kibogozhatatlansdg a szinek adta
feszes ritmussal tarsul. A szinkisérletek elemei ezek a koloritok, amelyeket az ,,emberszin” vagy
husszin egészit ki. A roézsaszines-barnds arnyalat nagy méretben megnyugtatd hatéasa,
melegségérzetet keltd, ezért szinte mindig parban jelenik meg a husszin €s a gubancmotivum,

hogy képes legyen kioltani a felette derengd gubanc sulyossagat.

A hulldamforma visszak0szon ebben a motivumban is, de nem tekinthetjiik egyfajta
egyenesiranyu tovabb fejlddésének. A hulldm elemi szinten jeleniti meg a mozgéson keresztiil
a teret és az idOt, a szines gubancok gomolygdsa bonyolultabb jelenség: Osszetettebb
kontextusba helyezi a hulldamzashoz kapcsoloddan érzéki, biologiai szinten megélt 1étélményt.
A gubanc végtelenségével €s kibogozhatatlansadgaval sziikségszerlien fesziiltséget rejt magaban,
a hullam egyszerti és szelid mozgast mutat. A tekeredd szalagban szintén megjelenik a mozgas,
a kanyarokban észlelhetjiik a hullamzast, az egész gubanc hompdlydg a kép tobbi szintjének
sikja felett. Egyfajta gomolygd mozgas ez, amely a kulcsa annak, hogy a motivum sajat
térbeliséget teremthet. A gubanc nem a kép sikjaban hullamzik, hanem a mar hulldmz6 vizualis
konturok vagy vaszondomboritasok felett képez egy gomolygo, allandéan mozgd képi szintet,

elkiilontilve a vizualis vilag tobbi elemétol.

A gubancok eredete tobb helyhez is visszavezet az életmiiben. Szdmos targyon
szinhazi diszleteket idézik meg. A szinhazi vilag évtizedeken 4t egyfajta masodlagos miivészeti
megnyilvanulés platformjaként funkcionalt a miivész szamara, szinhazi eldadasokhoz késziild
diszleteket tervezett. Szamos olyan motivum valdsult meg €é16ben, plasztikus diszletelemként a
szinpadon, amelyek eredetileg a festmények vilagabol szarmaznak. A fresko szak elvégzése és
a térbeli munkdk, valamint a diszletek is azt tdmasztjak ald, hogy a komoly szellemi
komplexitast rejtd festmények mellett a gyakorlati megvaldsitds is kiemelkedd, sokrétil

szempont volt Keserli szdmara.

A hosszan gabalyod6 szines Mdbiusz-szalag masik forrdsa az olasz tanulmanyttban

keresendd. El6szor kalligrafiaszeri, rovatkolt, vonalas, nyolcas hulldmok, fiirtok jelennek meg
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az itdliai ihletésti képeken, amelyek még gyakran utanozzdk a barokk dekorativitasat és
dinamikus grandidézussagat. Ezek a gyliriiz6, hosszan lelogd, gyakran a teljes képet beteritd
savok vagy éppen 0nalld, szinte plasztikus hatasu, testszerti elemek adjak ki el0szor azt a
motivumot, amely a gubanc forrdsava valik, és az életmli késobbi szakaszdban az

Osszegabalyodott Mobiusz-szalag formajaban jelenik meg. (Aknai, 2014., 31.0.)

Tolnai Ott6 Valké Laszldval kapcsolatos kutatasai soran emliti meg Keserii ,,gubancait”,
amelyeket a Tengeri fiivek (19. ébra) és az Alakok a tengerparton (20. édbra) cimli munkakon
keresztiil emel ki. Az altala madzagirasnak nevezett arabeszk mar itt is megjelenik, szinekkel
¢s gazdag spiritudlis tartalommal rendelkezik. Ezeken a miiveken a mediterrdn témaban
megjelend viz szerepe kifejezetten fontos: Tolnai szavaival élve Keserii ,,két cseppben

spiritualizalja a tengert” (Tolnai, 2009., 13.0.).

A szines gubancok motivumat a térbeli szintek, illetve a motivum alkotta autoném
térbeli dimenzid szempontjabol értelmezziik, mely lehetévé teszi Keserii szamara, hogy még
egy lépéssel tovabb I€pjen a térbe vald behatolas felé a vaszondomboritast kovetéen. Ennek a

térbeliségnek az dbrazolasara a Vezekényi csata cimii mi alkalmas szemlélteté munka.

A Vezekényi csata (10. abra) cimii, 2003-ban késziilt alkotds nagyméretli munka,
alapjaul a korabban mar elemzett vdszondomboritéas technikaja szolgal. Aknai Katalin a miivet
Keserii ¢életmivében a torténelmi tartalom kapcsan emeli ki, az emlékezet szerepét
hangsulyozza a képen. A mili egy olyan csatajelenetet dolgoz fel, amely k6zos emlékezetiinkben
kevésbé van jelen. A torténelem és az emlékezet a harc motivuman keresztiil a halalt is beemeli
a kép gondolati vilagaba, ami magyarazatot ad a mar elsé pillantasra is szembe6tld erds
kontrasztra, ami a szines MoObiusz-szalag €s a sziirkés-feketés vaszon kozott huzodik. (Aknai,

2014., 161.0.)

A halal motivuma alakitja ezt a kontrasztot kompoziciét meghataroz6 rendezd elvvé.
Ennek mentén valik el egymastol a f6ld és az égbolt, a szilirke vaszon és a tekeredd szinek. Az
alsé rész a gesztusfestészetet idézi: a szaggatott vaszon, a relief elemek, a zomancfesték és az
illtziokeltd eszkdzok drapéridhoz hasonld teret alkotnak a sziirke végtelen sok arnyalataban.
Ez az oldal a halottak oldala: csatatér, elesett, el nem temetett katonak, harcok altal felemésztett

fold, reménytelenség. (Aknai, 2014., 162.0.)

Ezzel szegiil szembe a fels¢ oldal ragyogd szinekben pompazé Mobiusz-szalagja.
Ezuttal is végtelen, Osszegabalyodott, magaba tekeredik, és a kép felett gomolyog. Szoros

kapcsolatban all az alsé oldallal, a reményt sugarozza, a megvaltast, a hdboru borzalmaibol valo
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kiemelkedés lehetdségét. (Aknai, 2014., 161.0.) A kompozicidonak azonban fontos eleme, hogy
egy kiilon dimenzidt képez a tekervény, egyfajta szinfelh6t, és a kiilsd megvaltas lehetoségét,

isteni segitségnytjtas igéretét jelenti, nem egy belsd megoldasi lehetdséget.

A La Bataille de Vezekény (21. abra) cimi, a vezekényi csatat targyald6 masodik mi
ugyanabban az évben késziilt, mint a fentiekben elemzett parja. (Aknai, 2014., 156.0.) Hasonl6
kompoziciot lathatunk: a gesztusszert, gytrt tér itt is a halalt, a sivar, végtelenbe fut6 pusztulast
jeleniti meg, a gubanc azonban mar kitolti a vaszon teljes centralis részét, igy felboritva a
koréabbi kettds képszerkezetet, a gubanc szinte beteriti a rendelkezésre allo teret, amely mogott
keresniink kell a harcmezo6t. A halal sziirkéit itt az ,,emberszin” valtotta fel, ezaltal sokkal
organikusabb kompoziciot képezve, a szinkisérletekbdl ismerds husszin és a szines Mobiusz-

szalag parositasat alkalmazva.

Lathato, hogy a szines gubancok esetében kiilonallo térbeli dimenziordl beszélhetiink a
kép tobbi vizualis szintjéhez képest. Azaltal, hogy kilép a kép altal meghatarozott térbeli
dimenzidbdl, €és egy sajatot alakit ki, amely a kompozici6 felett gomolyog, sajat idot is teremt
a minek. A gubanc visszatéréen keriil abrazolasra kiilonb6z6 tajak eldtt, amelyek altalaban
sivar vilagot mutatnak, leginkabb allnak az idében, szemben a gubanccal, amely, ha csak lassan

is, de sajat idejében gomolyog, tekereg, mozog.

Gyakran jelenik meg a szalag, vagy bizonyos szelete vaszondomboritasok felett is. A
Wedres Sandor tiszteletére (22. adbra) ciml képet pusztan térbeli szempontbol vizsgélva azt
lathatjuk, hogy a miivon jelen vannak a gesztusszerti hullammotivumok, a vaszondomboritas
¢s a szines gubancok képezte 6nallé dimenzio is. Az alapsikban lathatdéak a hullammotivumok,
amelyek keresztiranyban két savban futnak végig a teljes, monumentélis (harom elemii)
vasznon. Ezeket a jeleket a vAszondomboritds emeli ki, térbelivé valnak, 6tvozve az illuzidkeltd
puszta megfestést a viszondomboritas térformald hatasaval. A Mobiusz-szalag darabjaira vagva
szeli at a vasznat fliggbleges iranyban. Nem alkot egy nagy gubancot, azt a hatast kelti, mintha
erre a hatalmas méretli képre a gubancnak még mindig csak részletei férnének fel, mert a teljes
szinfelhd sokkal nagyobb a haromelemili vészonnal. Ezek a szines darabok a tdbbi
megjelenéshez hasonldéan szabadon hulldmoznak at a vaszondomboritds szabdalta téren,
elcsiszva a tobbi sik felett, 6nalldé dimenzioként lebegve, filiggetleniil az alatta talalhatd

kompoziciotol.

A szines gubancok tehat mar onmagukban is szabad térformalé eréként miikddnek, sajat

térbeli dimenzidt nyernek Keserii képein, a motivum azonban itt nem all meg sajat fejlodésének
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¢s felszabadulasanak utjan. Evolucidja csucsara csak az ezt kdvetd szinten ér el, amikor térbeli

testként is megjelenik, és 6nallo entitdssa valva eljut a legkomplexebb tér €s id6 kontextusig.
11.Térbeli test

A fentiekben targyalt szines gubanc motivuma valdsitja meg az itt javasolt elemzési
szempontrendszer legmagasabb szintjét, és jut el az 6nallo fizikai test szintjére, ezaltal teljes
térbeliséget kapva, sajat ido és tér kontextussal rendelkezve. Ez a mii a 2007-ben elkésziilt Nagy
szinvalto gubanc (23. abra), amely egy monumentalis, titan 6tvozetbdl késziilt, lebegd, szines

Mobiusz-szalagcsomot abrazol.

A Nagy szinvalto gubancnak (23. abra) két fontos elézményét lathatjuk az életmii 2000
koriili szakaszaban. Ezek egyike a korabban mar emlitett Mébiusz-gubanc (szinvalto) (17. dbra)
ciml vaszonrelief 2005-bdl, a masik pedig a Térbeli szingubanc (24. abra), egy 1997-es,
kozepes méretl olajfestmény. Utobbi hiperrealisztikusan dbrazol egy térbeli szines gubancot, a
késobb elkésziilt, Nagy szinvalto gubanc (23. &bra) formajahoz hasonloan. A technika az
altalunk javasolt szempontrendszerben legkdzelebb a plaszticitast keltd arnyékolashoz all, de
természetesen eltér a huszadik szdzadi op artos illazidkeltd eljarasmodtol. Ezen a vasznon
szinte ugyanaz a mi valdésul meg, amely késObb a motivum fejlodési ivének csucsat jelenti, igy

elOrevetiti ezt a beteljesedést.

A Mobiusz-gubanc (szinvalto) (17. abra) cimi alkotas a reliefek kapcsan mar targyaléasra
keriilt, fontos azonban kiemelni, hogy ez a térbelivé alakulé gubanc egy olyan stadiuma,
amelyben a reliefek félig-meddig térbeli szintjén all. Kiemelkedik a farostlemez alapbol,

gubancolodik, tekeredik, azonban még rogzitve van a sikhoz, nem teljesen fiiggetlen test.

A Nagy szinvaltéo gubanc (23. abra) titdnotvozetbdl adja ki a csomodt, amely szamos
gubancos képen megjelent méar a sikban. Nem egy teljes, sokszor csavarodd és tobb
csomoponton Osszegabalyodd gubancot latunk, hanem egy harom f6 kanyarbdl felépiild, még
mindig végtelen, szamos kiilonb6z6 szinnel megfestett kisebb kompoziciot, amely a valésagban

mégis nagyobb és monumentdlisabb minden eddiginél.

A Mobiusz-szalag gubanc formdja miatt hézagokkal és lyukakkal kapcsolodik az 6t
koriilvevd kornyezetéhez, ezaltal athullamzik a téren — vagy rogzitése miatt inkabb athullamzik
rajta a tér. Ezaltal a gubanc, amint 6nallo testté valik, hirtelen bekeriil a végtelen iires tér
folyamaba, amely atfut rajta, ebben a helyzetben azonban méar sokkal kevésbé képes alakitani

azt, mint amikor még sik motivumok hatarai szabadon tudtak formalni.
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Ez a végtelen térbeliség a végtelen id6 kontextusaba is helyezi a miivet. Azzal, hogy a
gubanc kikeriil a kép formatumabol és bekeriil a végtelen iddbe és térbe, akdrmilyen nagy
(monumentalis méret) és elnytihetetlen (titan 0tvozet) azt az érzést kelti a néz6ben, hogy a
valdsagos végtelen térhez és idohoz képest mindig apro lesz, amelyet akar a tér, akar az id6
perspektivaja, ha akar, konnyen elkeriilhet. A térbelivé valassal elveszti azt a meghatarozo
szerepet, amelyet kiinduldskor még a hullimmotivum képviselt, és Tltetett at a
vaszondomboritason és a szines gubancok sajat gomolygo6 dimenzidjan keresztiil ebbe a térbeli
testbe, azaz, hogy batran tudja alakitani a végtelen teret és 1d6t sajat mozgésaval. A kép sikjaban
még a végtelent is aktivan formald, mindent konnyen alakité hullam térbeli testként, belevetve

a térbe, eredeti helyérdl kiragadva elveszti t6 funkcidjat.
12.0sszefoglalas

A dolgozat célja az volt, hogy Keserii [lona miivészi praxisanak tér és id6 kontextusat feltarja,
valamint bemutassa a hulldmmotivum szerepét, amely meghatarozd szerepet tolt be a miivek
1dotallo hatasanak elérésében. Alaptézisiink szerint Keserii munkain a hulldmmotivum
folyamatos mozgésban van, ezaltal alland6an alakitja maga koriil az iires teret, igy a képeknek
sajatos 1ddbeliséget biztositva, €és allandd valtozéast indikélva, az univerzum organikus
egészének milkodését kozvetitve. EbboOl  kiindulva  allitottunk fel egy elemzési

szempontrendszert, amely ennek megfelelden kategorizalja a miiveket.

Osszegezve a szellemi forrasokat, amelyekbdl a motivumrendszer épitkezik, igazan
sokszin{i hattér tarul elénk. A hulliammotivum a balatonudvari temetd sirkoveinek ivét koveti
le, az ¢let-halal viszonyt az organikus vilagegész szempontjabol kozeliti meg. Pécs szerepe
Keserli miivészetének ,,mediterrdn” vondsai, valamint itt folytatott tanulményai miatt jelentds.
Martyn Ferenc nagyhatdsii mestere, akitdl a természeti inspiracid szerepét, valamint a
vilagnézetébe beépiild, Kallai féle bioromantika miivészetfilozofiai alapjait 6rokli. Romai
tanulmanyttja sordan tovabb gazdagitja eszkoztarat, ihletet merit a barokk épitészetbdl és a
kortas olasz tendenciakbol is. Szinhazi munkéssagat évtizedeken keresztiil folytatja, a diszlet-
¢és jelmeztervezés sordn visszakoszonnek plasztikus és festett alkotasai, valamint a térbeliség
elérésére vonatkozd kezdeményezéseinek is szabad utat engedhet itt. A népmiivészettdl
elsésorban szemléletmodot vesz at, de megjelenik alkotasain a baranyai szuszék minta, illetve

bevett eljardsa a falikarpit készités és varrasi technika is.

A formai eszkozok megkiilonboztetésére javasolt csoportok az alapjan valnak el

egymastol, hogy a hullammotivumnak milyen térbeliségi szintjét mutatja be az adott munka,
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igy négy nagyobb, altalanos szintet emeltiink ki. Ezek koziil az els6é a plasztikus arnyékolas,
keriilnek arnyékolédsra kiilonb6z6 technikakkal. A Viltozo tér (1. abra) sorozat elemzett
darabjan megtorik a kép egységes felszine, és elcsusznak egymas felett a kiilonb6zo

technikakkal életre keltett sikbeli szintek.

crer

is kiemeltiik. Keserii sajat fejlesztésii eljarasa soran a nem csak festéssel keriilnek fel hullamzo
motivumok a munkdkra, hanem a térben is dombort format kap a vaszon, azaltal, hogy
hullamzoé kanyarokat épit bele a miivész. Osszetettebb, tobb szinti hullimzas valoésul meg

ezeken az alkotasokon.

A vaszonreliefek és a varrott képek némiképp elkiiloniilnek, nem a vdszondomborités
preciz technikdjaval késziilnek, mivel fix alapra keriilnek fel kiilonb6z6 applikaciok. Hasonlo
szinten allnak azonban a korabban kifejtett technika produktumaival, hiszen a kiilonb6zo

ratéteknek koszonhetden szintén kilépnek a sikbol és behatolnak a térbe.

A harmadik szinten belép a szines gubancok alkotta sajatosan gomolygo szinfelhd, mint
kiilon dimenzid a kép sikja €s a vaszondomboritas folott. A szines Mobiusz-szalag végtelen
formaban jelenik meg, tobb ponton dsszegabalyodva, a kibogozhatatlansag fesziiltségét magan
hordozva. A szinkisérletek koncepcidjanak mentén az ,,emberszinnel” parosul a miivek jelentds
részén, amelynek megnyugtaté hatasdval a gubanc szineinek ritmusos liiktetése alkot

kontrasztot.

A térbeli kiteljesedést, a motivum fejlodési csticsat fizikai test formajaban éri el a szines
gubanc, 6nalldé autondm testként a térben. Ugyan szabadon lebeg végtelen kornyezetében,
mégsem tudja mar tigy formélni maga koriil a teret és az id6t, ahogy azt sikbeli allapotaban még

el tudta érni. Ezaltal autonémidjat eléri, de aktiv formald erejébdl veszit ezzel a beteljesedéssel.

Az elemzés soran vizsgalt miivek és fejlédési tendencidk arra a konkluzidra vezettek,
hogy habar a motivum eléri térbeli fejlddésének csucsat és eljut a legkomplexebb pontra, ez
mégis azt eredményezi, hogy megfordul a viszonya a térrel és az idével. A gubanc csticsponton
eléri a végtelen térrel és iddvel vald kapcsolatot, mégsem tudja mar azokat alakitani, mig

korabbi stddiumaiban hatékonyabban tudta formalni a képi teret.
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Fiiggelék

1. abra: Keserii [lona: Valtozo tér (lila), 1975, olaj, vaszon, 90x60 cm, Kolozsvary
Gytjtemény, Gyor. Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html

2. abra: Keserii [lona: Kapu B, 1972-1980-2006, vaskarc, olaj, grafit, papir, 84x59 cm.
Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html
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https://www.ikeseru.org/hun/intro.html
https://www.ikeseru.org/pictures/gallery/vasznas_01.jpg

3. éabra: Keserti Ilona: Képzddo tér, 1972, vaskarc, linocolor, papirnyomat, 66x47 cm.
Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html

4. ébra: Keserl Ilona: Narancs-rézsa Kozelités, 2000, olaj, vaszon, tekercskép, 300x200
cm. Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html

5. abra: Keserii Ilona: Akcio, 1970, Sirkovek 4., Balatonudvari. Forras:
https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.
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6. abra: Akcio, 1970, Falikarpit sirkéformakkal, Balatonudvari — Kesertii Ilona: Falikarpit
sirkdémotivumokkal, 1969, 156x370 cm, varras, festett lenvasznon. Forras:
https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.

7. abra: Keserii [lona: Dombor, 1980, olaj, vdszondomboritas, 80x120x4 cm.— Forras:
https://www.museum.hu/kiallitas/14756/Parhuzamok_es_talalkozasok/galeria/1
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https://www.museum.hu/kiallitas/14756/Parhuzamok_es_talalkozasok/galeria/1

8. abra: Keserii [lona: ElImozdul¢ alak, 1982, olaj, vaszon, 90x60x4 cm. Forras:
https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.
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9. abra: Festett tiikkor (Valtozé formak), 1971, olaj, fa, tiikkor, 170x90x57 cm. Forras:
https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.

10. abra: Vezekényi csata (1652.), 2003, olaj, zomanc, vaszondomboritas, 150x180x6 cm.
Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.

11. abra: Keserii Ilona: Sirkovek 3, olaj, vaszon, magangylijtemény, 1967, 100x70 cm.
Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.
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12. abra: Keserii [lona: Sirkovek 1., 1967, olaj, grafit, farostlemez, 125x170 cm,
magangytijtemény. Forrés: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.

13. abra: Keserii [lona: Sirkdvek 2., 1967, olaj, farostlemez, 125x170 cm,
magangytijtemény. Forrés: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.
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14. abra: Keserii Ilona: Kozelités 1., 1969, olaj, vaszon, 120x170 cm. Forrés: Aknai K.
(2014). ,,Allandéan visszajarok a maltamba” Keserii Ilona életmiivének vizsgélata a
hatvanas évek perspektivajabol. http://doktori.btk.elte.hu/phil/aknaikatalin/diss.pdf
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15. abra: Keserii [lona: Kozelités 2., 1969, olaj, vaszon, vaszondomboritas, 120x170x4
cm. Forras: Aknai K. (2014). ,,Allandéan visszajarok a maltamba” Keserii Ilona
¢letmiivének vizsgalata a hatvanas évek perspektivajabol.
http://doktori.btk.elte.hu/phil/aknaikatalin/diss.pdf

16. abra: Keserii [lona: Hasitéds, 1969, vaszondomborités, grafit, vaszon, 160x60x4 cm,
magangyljtemény. Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html.
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17. abra: Keserii Ilona: Mébiusz gubanc (szinvaltd), 2005, olaj, vaszonrelief, rétegelt
falemez, 185x79x30 cm. Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html

18. abra: Keserii Ilona: Els6 varrott, 1969, varrés, applikéacio, vaszon, 100x80x4 cm.
Forras: Aknai K. (2014). ,,Allandoan visszajarok a multamba” Keserii [lona
életmilivének vizsgalata a hatvanas évek perspektivajabol.
http://doktori.btk.elte.hu/phil/aknaikatalin/diss.pdf
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19. abra: Keserti Ilona: Tengeri fiivek, (t0bbszor atfestve) 1959, olaj, vaszon, 50x35 cm.
Forras: Aknai K. (2014). ,,Allanddan visszajarok a multamba” Keserii Ilona
¢letmiivének vizsgalata a hatvanas évek perspektivajabol.
http://doktori.btk.elte.hu/phil/aknaikatalin/diss.pdf

20. abra: Keserii [lona: Alakok a tengerparton, (t6bbszor atfestve) 1959, olaj, vaszon,

80x71 cm. Forras: Aknai K. (2014). ,,Alland6an visszajarok a multamba” Keserii Ilona
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¢letmiivének vizsgalata a hatvanas évek perspektivajabol.
http://doktori.btk.elte.hu/phil/aknaikatalin/diss.pdf

21. abra: Keserii [lona: La Bataille de Vezekény, 2003, olaj, vaszon, 150x180 cm,
magangyljtemény. Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html
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Dalavide do VezeRomny

(1652)

22. Keserti Ilona: Weores Sandor tiszteletére, 1982, olaj, vaszondomboritas (3 db),
80x360x5 cm, Magyar Nemzeti Galéria. Forras:
https://www.ikeseru.org/hun/intro.html

23. Keserii [lona: Nagy szinvaltd gubanc, 2007, olaj, titdn 6tvozet, 250x450x300 cm.
Forras: https://www.ikeseru.org/hun/intro.html
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24. Keserii Ilona: Térbeli szingubanc, 1997, olaj, vaszon, 50x60x60 cm. Forras:
https://www.ikeseru.org/hun/intro.html
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