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1) A miisor 6sszeallitasanak szempontjai:

- Személyes kapcsolat: Chopin f-moll noktiirnje (Op. 55, No. 1) és Beethoven
"Holdfény-szonatdjanak" elsd tétele két olyan mii, amelyek nemcsak a zeneirodalom
meghataroz6 darabjai, hanem személyesen is kozel allnak hozzam. Ezek a kompoziciok nem
csupan zenei szempontbol értékesek, hanem olyan érzelmeket hordoznak, amelyekhez
konnyedén tudok kapcsolddni mind eléaddként, mind hallgatoként.

- Kozonséggel valé kapcsolat: A két mii konnyen befogadhatd barki szamara, aki nyitott
a klasszikus zenére. Mindezt a darabok dinamikai arnyaltsaga és harmoénia vilaga teszik
lehetdve.

- Két mii kozotti kapcesolat: A két mi kozotti kapesolatot nemcsak a hasonlo érzelmi
témak, hanem az éjszaka légkore is megteremti. Beethoven darabjéban a lassu, lebegd ritmus
¢s a harmoniak melankolikus hangulatot idéznek, mig Chopin noktiirnje érzékeny, lirai

dallamaival hasonl6 érzelmi vilagot nytjt.

2) A miialkotasok torténeti és elméleti kontextusanak tisztazasa
Beethoven: Zongoraszonata op. 26. (,,Holdfény”) 1. tétel

Beethoven a nyugati zene legnagyobb, ikonikus alakja, a kdztudatban é16 miivészideal
kiizdelemmel érte el kitizott céljat és valt halhatatlanna. A magat ,,Tondichternek”, a ,,hangok
koltojének™ tekintd komponista mivészete az individualizmus szellemének zenei
megtestesiilése, benne a személyes kifejezés ereje a romantikat elélegezve szétfesziti a
hagyomanyos formak kereteit. (Burrows, 2006)

A kivételes tehetségli Beethoven elsé mestere Christian Gottlob Neefe bonni udvari
orgonista volt, akit hamarosan helyettesitett is. 17 évesen Bécsbe ment, hogy ott folytassa
tanulmanyait, de néhany hét mulva, anyja halaldnak hirére visszatért sziildvarosaba. Késobb
Haydn hivta vissza Bécsbe, miutan miiveit hallva felismerte kivételes tehetségét. Beethoven
hamarosan ismertt¢ valt a bécsi arisztokrata korokben, ahol virtuéz zongorajatékaval és
lenylig6z6 kompoziciodival szamos partfogdt szerzett maganak. Az eldéaddsorban 1évo fiatal
eldkeld holgyek versengtek azért, hogy orat vehessenek Beethoventdl. Egyikiik, az olasz
Giulietta Guicciardi mar 1801-ben felbukkant baratjanak, Wegelernek irott levelében, mint

,»egy édes leany, aki szeret, és akit szeretek”. Neki ajanlotta a komponista a cisz-moll szonata



els6 tételét. Azonban a szerelemnek vége lett egyhamar, ugyanis Giulietta 1803-ban férjhez
ment. (Burrows, 2006; Kendall, 2009; Royal Philharmonic Orchestra, 2014)

Beethoven munkassagat nagyban befolyasolta a siketsége, amely fokozatosan mélyebb
depresszioba sodorta. 1798-ban jelentkeztek a fiilbetegségének els6é tiinetei. 1802-ben
Heiligenstadtban dobbent r4, hogy sulyosbodo fiilbaja eldbb-utdébb teljes siiketségre
karhoztatja. Hatartalan elkeseredettségét egy itt keletkezett levél tanusitja. Miutdn urrd lett
kétségbeesésén, azzal az elhatarozassal tért vissza Bécsbe, hogy ,,torkon ragadja a sorsot”, €s
példatlan energidval vetette magat munkaba. Szamos nagy miive keletkezett ebben az ido-
szakban. Elhatalmasodo siiketsége azonban 1812-ben ujabb depresszioba kergette,
elszigetelodott a vilagtél, munkakedve elapadt. A zeneszerzd emberi kapcsolatai is
megromlottak, mivel csak tarsalgasi fiizetei segitségével tudott kommunikalni. Ekkor tudatosult
benne, hogy betegsége visszafordithatatlan, ebben az idGszakban tobb alkalommal az
ongyilkossag gondolataval is foglalkozott. Ez a kétségbeesés és bels6 fajdalom az elsé tétel
érzelmi vilagaban is megjelenik. (Burrows, 2006; Royal Philharmonic Orchestra, 2014)

Jollehet Beethoven elsé zongoraszonatai komponalasakor még ragaszkodott a
klasszikus stilushoz, az Esz-dar szonataban (op. 7, 1797) mar megjelenik sajat, személyes
stilusa. Miiveit egyre inkabb a bensdségesebb, lirai hangvételii zenei kifejezés jellemzi. A cisz-
moll szonata (op. 27, 1801) mar hatarozottan nem alkalmazkodik a klasszikus modellhez. A
kezdd akkordok ritmikus egymdasutanisaga benséségesen megindité hangulatot teremt, szakitva
a kor konvencioival. A variaciok €s a fuiga eldtérbe keriilésével €s a szonataformaval folytatott
kisérletezéssel Beethoven bucsit mondott a Haydn és Mozart képviselte klasszika vilaganak,
¢s atlépett a romantika koraba. (Burrows, 2006; Royal Philharmonic Orchestra, 2014)

A Holdfény-szonata elsd tétele emiatt kifejezetten eltér Beethoven korai miiveitdl,
amelyekben még nem volt ennyire jelen a személyes szenvedés. Ezen a ponton Beethoven mar
a bécsi klasszika szabalyainak keretein kiviil mozog, lazadva a korabbi formak ellen. A mi
felépitése is szokatlan: mig a klasszikus szonatdk altalaban gyors-lassu-gyors tételsorrendet
kovetnek, addig a Holdfény-szonata lassu tétellel nyit és gyors tétellel zarul. (Burrows, 2006)
[1]

A mi 1801-ben keletkezett. Maga a ,,Holdfény” szonata elnevezés Ludwig Rellstab,
német kolt6tél ered, aki a cisz-moll szonata elsé tételérél a Vierwaldstatti tavon csillano
holdfényre asszocialt. Ez adta az ihletet az uj cimhez. Azonban ennek az elnevezésnek nincs
kbéze a mii tartalmahoz. A darab eldrevetiti a romantika egyik alapvetd formai vjitasat: a ,,dal
szoveg nélkiil” megjelenését. Beethoven mind egyedibbé valo szonata kompozicioi soran a 27.

opus két darabjanal érkezik a ,,Quasi una Fantasia” megjeloléshez, a szonataformabdl vald



kilépéshez. Kozvetlenil eléttiik, a 26-ik nyitotételében pedig varidciokkal hokkentette meg a
témak harcara varo hallgatot. (Burrows, 2006) [1]

A tétel nyitd taktusaiban egy folyamatos, harmas- és négyeshangzatokbdl allo
akkordbontas jelenik meg, amely a darab végéig a zene f6 mozgatérugdja marad. Ez a technika
ugyan emlékeztet a barokk preludiumokra, ahol a hangzatok lebontasa dominalt, de itt mas
szerepet kap. Beethoven az akkordok f6lé egy letisztult, énekes jellegli dallamot helyez. Ez a
dallam nem ,,véletleniil” sziiletik az akkordok diszkantjabol, ahogyan a barokk zenében
szokasos volt, hanem tudatosan kiemelt és reflektorfénybe allitott elemmé valik. [1]

A zene folyamatosan mozgasban van, kdszonhetéen a modulacidoknak. Az elsd néhany
iitemben Beethoven a zenei témat E-dirba modulalja, amely rovidesen elbizonytalanodik, és e-
mollban lecsendesedik. Ez az e-moll atalakul, és a 12. iitemben mar C-durként halljuk, amely
kontrasztot teremt a kiindul6 cisz-mollal. A modulaciok kézéppontjaban mindig az érzelmi
dinamika all: a zene soha nem 4&llapodik meg hosszabb idére egyetlen hangnemben, igy
fenntartja a hallgato figyelmét. [1]

Az elso tétel egyik legérdekesebb szakasza a kozéprésztdl kezdddden egy hosszu
orgonapont f6l6tt kibontakozo akkordbontas. Az orgonapont, amely egy statikus basszushang,
itt nem a nyugalmat szolgalja, hanem éppen ellenkezdleg: fesziiltséget teremt. Ez a szakasz
egyfajta dramai csticspontként szolgél, amely el6késziti a zene visszatérését az alaphangnembe.
[1]

A tétel visszatér az alaphangnembe, de ez a visszatérés nem zar le mindent. A zaras
finoman elsimul6 akkordjai — a cisz-moll felbontasok terc-, oktav- és kvintpozicioi — egyfajta
»elhalvanyulast” kozvetitenek. A hallgatonak olyan érzése tdmad, mintha a zene nem
befejezddne, hanem atlényegiilne valami masba. [1]

Bar a tétel technikai eszkozei sokszor a barokk stilust idézik, Beethoven zenéje messze
talmutat ezen a hagyomanyon. A barokk tobbszolamusag ¢s akkordbontas itt nem egy stilizalt
forma része, hanem az egyéni érzelmek és gondolatok kozvetitésének eszkoze. Az orgonapont,
a modulaciok, a ritmikai valtasok és az énckes dallam mind a romantika sziiletését hirdetik,
ahol a zene mar nem csupan esztétikai, hanem mélyen személyes kifejezéerejii miivészet. [1]

A Holdfény szonata a mai napig Beethoven legnépszeriibb miivei kozé tartozik, és
idordl idoére felesendiil filmek alafestd zenéjeként. Azonban a darab el6adasa nem olyan
egyszer(i, mint a komponalas idején. Az eredeti szerz6i utasitasok szerint a pedalt folyamatosan
lenyomva kell tartani, ami a mai zongorak jobb mindségli és hosszabb hangfenntartast

mechanizmusai miatt szokatlanul hatna. Mégis, annak ellenére, hogy nehezebb lehet a mai



hangszereken valo eléadas, a mii érzelmi mélysége és kifejezdereje mind a mai napig lenyligdzi

a kozonséget.

Chopin: F-moll nocturne

A kedvese altal elhagyott, haldlos korban szenvedd, de mindig elegans Chopin torékeny
alakja minden tekintetben megfelel a romantikus miivészrdl kialakult sztereotipidknak. A
zongora els6 koltdjének zenéje azonnal népszert lett, és mindig tilmutatott a divat szeszélyein.
A nemzeti hosként tisztelt komponista zenéje sziilbhazaja szabadsadganak jelképévé valt, és ma
is szamos kiemelked6 allamférfit kisér utols6 utjara. (Burrows, 2006)

Chopin minden miivében szerepel zongora, legtobbjiikben ez az egyetlen hangszer.
Miivei mintha tokéletesen készen keriiltek volna papirra. A lekottazas csupan az utolséd
miivelete volt a zongora melletti improvizacidés folyamatnak, és eléfordult, hogy egyes
darabokon még a megjelenés utan is modositott. (Burrows, 2006)

Frédéric Chopin Nocturnes, Op. 55 két zongoramiivet tartalmazé ciklusa, melyeket
1842 ¢és 1844 kozott komponalt. E miivek a zeneszerz6 tizen6tddik és tizenhatodik darabjai
ebben a miifajban, és 1844 augusztusaban keriiltek publikéalasra. Chopin ezeket a darabokat
tanitvanyanak és csodaldjanak, Mademoiselle Jane Stirlingnek dedikalta. Stirling nemcsak mint
Chopin tanitvanya, hanem késébb baratjaként is jelentds szerepet jatszott a zeneszerzo €letében.
O szervezte Chopin angliai és skot turnéjat 1848-ban, valamint § irdnyitotta az &t kovetd
utodlasi tigyeket, miutan Chopin 1849-ben elhunyt. [3] [4]

A két nocturne koziil az els6, az F-moll nocturne (Op. 55, No. 1), 1842-1844 kozott
szlletett. A mili harmas szerkezetii (ABA), ahol a fotémat egy lassu, egyenletes ritmusu 4/4-€s
item jellemzi, mély melankoéliat sugallva. Az elsd szakaszban a jobb kéz lasstt melodiat jatszik,
mig a bal kéz basszus dallamokkal és akkordokkal kiséri. A masodik szakaszban ismét a jobb
kéz a fomelodiat jatssza, a bal kéz kiséretével, de egyes szakaszokban valtozik az akkordok
elrendezése. [3] [4]

A darab késobbi részeiben a fotéma ismét visszatér, &m aprd valtoztatasokkal, mint
példaul egy harmas litem hozzdaddsaval. Egy tempovaltds kovetkezik, mely a darabot
gyorsabba teszi, tripla nyolcadokkal és erételjes akkordokkal, amit egy teljesen 0j szakasz
kovet: a jobb kéz melodiat jatszik, mikdzben a bal kéz harmas torétt akkordokat jatszik. A darab
egy arpeggio szakaszban csucsosodik ki, és hat utolsé akkorddal zarul, majd F-darra modulal,
megszakitva a végsd cadencidt. A mili végén két rovid chordl taldlhatd: az elsé a B szakaszbol
valo visszatéréskor, a masodik pedig a mii befejezését jelzi, szintén F-durban. Frederick Niecks,

Chopin ¢letrajzirdja szerint a miiben a ,,flebile dolcezza” és a ,,szenvedélyesebb kozépso



szakasz ald rendeltsége” egy olyan ellentétet alkot, amely még inkabb kiemeli Chopin

stilusanak egyedi érzelmi mélységét. [3] [4]
3) Eléadéi koncepcio:

Beethoven: Zongoraszonata op. 26. (,,Holdfény”) 1. tétel:

Ludwig van Beethoven cisz-moll szonatija szamos hires zongoramiivész repertoarjaban
szerepel, akik sajat értelmezésiikkel és technikajukkal gazdagitottak a mii eléadasat. Wilhelm
Kempff, a 20. szizad egyik kiemelkedd Beethoven-specialistaja, lirai ¢és érzékeny
megkdzelitéssel adta eld a szonatat, kiilondsen az elsé tétel meditativ hangulatat emelte Ki.
Alina Bercu roman zongoramiivész eldadasaban a szonata technikai precizitasa és érzelmi
mélysége egyarant megjelenik, bemutatva a mii drdmai és lirai elemeit. A szonata elsd tételének
ikonikus dallamat Leopold Stokowski is feldolgozta, aki zenekari atiratot készitett beldle, 1j

dimenzi6t adva a munek.

Sajat eléadas:

Beethoven ,,Holdfény szonatajanak” (Op. 27 No. 2) eldadasa szamomra az érzelmek
mélyrehatd dbrazolasardl és a mi id6tlen szépségének kiemelésérdl szol. Az elso tétel 1égkore
kiilondsen megfog, hiszen a lasst, hullamzé arpeggiok és a melankolikus dallam egyfajta
alomszerli vilagot teremtenek.

Az én eléadasomban a darab nyitanya a csendes elmélyiilés pillanatait hivatott megragadni.
Igyekszem minden akkordot finom tonussal megszolaltatni, hogy a zene lebegd érzését
hangstlyozzam. Fontos szdmomra, hogy a bal kéz arpeggiéi ne dominaljanak, hanem
egyenletes kiséretként emeljék ki a jobb kéz énekld dallamat.

Kiilon figyelmet szentelek a dinamikai valtozdsoknak, amelyek a darab belsd fesziiltségét és
érzelmi intenzitasat hordozzak. A crescenddk és decrescenddk finomsaga, valamint a rubato
izléses alkalmazasa segit kifejezni azt a belsé nyugalmat és rejtett fesziiltséget, amely a tétel
lelkét képezi. A célom az, hogy a kozonség ne csak hallja, hanem &térezze Beethoven mély
liraisagat és a tétel misztikus szépségét, mikdzben én magam is a zene altal 1étrehozott belsd

vilag részévé valok.

Chopin: F-moll nocturne:
Frédéric Chopin f-moll noktiirnje (Op. 55 No. 1) a romantikus zongorairodalom egyik

gyongyszeme, amely érzelmi mélységével és kifinomult szerkezetével rabul ejti a hallgatdkat.



Ez a darab a zongoramiivészek szdmara kiilonleges lehetdséget nyujt, hogy bemutassak
technikai felkésziiltségiiket €s mlivészi érzékenységiiket.

A darab egyik emlékezetes eldéadasa Vladimir Horowitz nevéhez fiizédik, aki 1968-ban a
Carnegie Hallban tartott televizios debiitald koncertjén adta el ezt a noktiirnt, amelyet
orszagosan kozvetitett a CBS.

Arthur Rubinstein, a 20. szazad egyik legjelentdsebb Chopin-interpretatora, hires volt a darab
lirai és technikailag kifinomult el6adasarol.

Adam Harasiewicz lengyel zongoramiivész, aki 1955-ben megnyerte a Nemzetkézi Chopin
Zongoraversenyt, szintén kiemelkedd interpretacioval rendelkezik a miirdl.

Virna Kljakovi¢ horvat zongoramiivész eldadasaban is hallhat6 a darab, amelyet 2013-ban a
Zagrabi Zeneakadémian adott el6. Ezek az el6adok mind hozzajarultak ahhoz, hogy Chopin f-
moll noktiirnje a zongorairodalom egyik legkedveltebb és leggyakrabban eldadott darabja
legyen.

Sajat eloadas:

Az eldadoi koncepcio kialakitasakor Chopin f-moll noktiirnje (Op. 55 No. 1) szamomra az
érzelmek hiteles tolmacsolasara helyezi a hangsulyt.

Az el6addsomban kiilonosen fontosnak tartom az elsé szakasz kifejez6 dallamanak finom
formalasat és az azt kisérd bal kéz akkordjainak kiegyensulyozott dinamikajat. A kozépso,
szenvedélyesebb rész (pit mosso) soran a kontraszt megteremtésével az érzelmek hullamzasat
szeretném érzékeltetni, tigyelve arra, hogy a technikai virtuozitas soha ne homalyositsa el a
zenei mondanival6t.

keresztiil egyfajta elcsendesedést, lezarast sugalljon. Chopin pontossaga és érzékenysége

vezérel abban, hogy a darab minden hangjat értelmezni €s éreztetni tudjam a kdzonséggel.

Osszegzés:

A dolgozatom célja a 19. szazadi ,,magany-zenék” koncepciojanak bemutatdsa, amely két
kiemelkedé miire fokuszal: Beethoven Holdfény szonata (Op. 26, 1. tétel) és Chopin F-moll
noktiirnje (Op. 55, No. 1).

A palyazatom igyekszik hangsulyozni, hogy mind Beethoven, mind Chopin életmlivében a
magany ¢€s a személyes szenvedés kifejezédése kdzponti szerepet jatszik.

Beethoven Holdfény szonatajanak elso tétele kiilondsen kiemelkedd, mivel a komponista egy

olyan technikai megoldast alkalmaz, amely a romantikus zene el6futara, az egyéni érzelmekre



¢s gondolatokra Gsszpontosit. A darab belsé dinamikédjat a modulaciok, akkordbontasok és
orgonapontok hangsulyozzak, amelyek elérevetitik a romantika hatarait feszegetd ujitasait.
Chopin F-moll noktiirnje az érzelmi kifejezés lirai eszkozeivel hdodit. Chopin
zongoramiivészetének jellemzdje a kifinomult technika és a személyes érzelmi kifejezés
egyesitése.

Dolgozatomban arra igyekeztem ravilagitani, hogy Beethoven ¢és Chopin miiveinek
eldadasakor a technikai precizitas €s az érzelmi kifejezés egysége alapvetd fontossagu a zenei
¢lmény megteremtéséhez. Mindkét darab lehetdséget kinal az eldadok szamara, hogy miivészi

hozzaértésliket és egyéni személyiségiiket megmutassak.
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