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A Viagyak cimii rovidfilm alkotéi koncepcidja

Miel6tt barmilyen mértékben belemennék a forgatokonyv elemzésébe, fontosnak
tartom tisztdzni, hogy a Vigyak cimii forgatokonyvemre elsdsorban irodalmi
szovegkent, ¢€s csupan mdsodsorban egy film 1étrejottéhez  sziikséges
instrumentumként tekintek.! Annal is inkabb, hiszen a TDK kiilon létesiild
forgatokonyv szekcidja ezt lehet6vé teszi a szdmomra, sOt, mintegy sugalmazza,
mivel van kiilon film szekcid is, ez pedig explicit modon is kiilonalld részként
kezelhetdvé teszi a forgatokonyvet. Igy sem jelen koncepcid, sem maga a
forgatokonyv nem kizarolag filmtervként értelmezendd, hanem autonom egészként,
pontosabban, ahogy Pier Paolo Pasolini fogalmaz, ,masik struktara [vagyis:
audiovizualis struktara] felé térekvé struktiraként”.?

A forgatokonyvet alapvetéen egy komplex esztétikai tapasztalat 1étrehozéasa
inspirdlta: adott valamilyen sotét, destruktivnak titulalt tett vagy szitudcid, mely a
kiilonféle motivumok, viselkedésmodok és dramaturgiai megoldasok miatt mégis
szert tesz egyfajta szatirikus élre, s e két, egymast erdsitd esztétikai mindségtol
kialakul egy autondm, ellentmondésos belsd vilag, melyt6l a befogadé nem tudja,
hogy nevessen, kardrvendjen, undorodjon, vagy elborzadjon, ezaltal gondolkodasra és
reflexiora késztetve Ot.

Az alkotas tobbfajta miivészeti hagyomanybol merit, tobb olyan megoldast
alkalmaz, melyeket tudatositani kell ahhoz, hogy megfeleléen alkalmazhatoak
legyenek.

El6szor is maguk a helyszinek és a szereplok a szuburbanus ikongrafia kodjait
hivjdk eld. Az apuka-anyuka-fit-lany felallds a klasszikus polgari csalddmodellt
tematizalja, ahogy a tagas kert, a hatalmas csaladi haz, vagy a nappaliban 1évd
hatalmas akvérium is.

Az akvarium Kocsis Arpad Oktopusz cimii kortars kisregényében a
késokapitalista fogyasztoi tdrsadalom szimbdoluméul szolgal - kicsit hasonlé lenne
jelen filmemben is a funkcidja (a kapitalizmus fogyasztdi-tudatipari értelmében), de

nem egészen. Az akvarium az én koncepciom esetében a nem tudatosuld bezartsag

! Vagyis egyetértek Szoll8si Barnabas kivald doktori értekezésével, igy ezen pozicidmhoz elméleti
alapot e szOveg szolgaltat: https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2022/10/SzollosiBarnabas_A-
forgatokonyv-nyelve ertekezes 2022.08.20.pdf

2 Pier Paolo Pasolini: A forgatokényv mint , mdsik struktira felé térekvé struktira” (Szavai Janos
ford.). In: Eretnek empirizmus. Budapest, Osiris, 2007, 233.



szimbdluma: ahogy a halak elvannak a sajat akvariumukban, nem tudatositva, hogy
akar a tengerben is ¢élhetnének, igy a csaldd tagjai sem tudatositjak, hogy destruktiv
vagyaik az adott szociokulturalis kondiciok illetve a pszichoanalitikus értelemben vett
elfojtasaik keveréke. E perspektivabol pedig szomortan ironikus a zarokép: ugyan
elkezdenek emelkedni Isten felé, az akvarium azonban mégis ott van, rajuk telepiil,
nem tudnak megszabadulni téle (mint ahogy, véleményem szerint, az ember nem tud
megszabadulni az elééletétdl, a tarsas kondicioitol, pszichologiai vilagatol, ,,mentalis
bortonétol”).

Visszatérve a szuburbanus filmekre: végeztem egy kisebb fajta kutatast az
amerikai kertvarosi milidt tematizald filmekkel ¢és képzémiivészeti alkotasokkal
kapcsolatban. Thomas Halper és Douglas Muzzio a Pleasantville?: The Suburb and

> ¢imll tanulméanyukban azt irjak, hogy az

Its Representation in American Movies
Otvenes években kialakuld kapitalista-joléti allam kollektiv képzetében egyfajta
utopiaként szolgalt a kertvaros, egy olyan térként, ahol a boldog amerikai mintacsalad
¢lheti életét, koriilvéve minél nagyobb, minél tobb és minél dragabb fogyasztési
cikkekkel. Leegyszerusitve, de a 1ényeget megragadva azt is mondhatjuk: az amerikai
kertvaros a kapitalizmus motorjaul szolgalod polgari életmodd utopidja. A Hollywoodi
Aranykor filmjeivel (pl. Mr. Baldings megépiti dalmai hdzat, 1948, r. H. C. Potter)
masszivan taplalta ezt a vagyképzetet. A filmtorténet eldrehaladtival azonban
(kiilonbozo torténeti tényezOk miatt) fokozatosan megjelentek a kertvaros utopikus
képzetével kritikus filmek, melyek a neoliberalis kapitalizmus, az emberi viszonyokat
feliilird fogyasztdi vagy-gépezet, ¢s a reflektalatlan elnyomo6 mintdk tovabbvitelét
¢letmodban. Néhany példa: Amerikai szépség (1999, r. Sam Mendes), Truman Show
(1998, r. Peter Weir), A boldogsagtol orditani (1999, r. Todd Solondz). Itt kiilon
kiemelném Michael Haneke Furcsa jaték (1997) cimii filmjét, mely szintén a ,,polgari
¢let” behat6 kritik4jat adja a megkinzott polgéri csaladdal azonos osztalykoriilmények
koziil jovo pszichopatak képében (a megkinzott csalad és a két fiatal gyilkos csaladja
is toparti hétvégi haz tulajdonos). A Furcsa jaték mindezt egyfajta transzgressziv,
felrazo erdszakabrazoléssal talalja. A Vagyak e vonalat szeretné tovabb vinni, magaba

¢épitve hasonldan transzgressziv, illetve elidegenit6 aspektusokat.

3 Thomas Halper - Douglas Muzzio: Pleasantville?: The Suburb and Its Representation in American
Movies. In: Urban Affairs Review 2002, 37(4):543-574
https://www.researchgate.net/publication/249734779 Pleasantville The Suburb and Its Representati
on_in_American_Movies



A masodik kulturalis hagyomany tehdt a transzgresszio, melybe a forgatokonyvet
agyazom. A transzgresszio egy filozofiai fogalom, Geroge Bataille franca filozofustol,
az André Breton-féle sziirrealistdk csoportjanak egyik tagjatol ered. Nem agresszio,
tehat nem kizarolag erdszak, bar koze van hozza. Bataille felfogasa szerint a bioldgiai
létez6k szembesiilnek Onnoén lehataroltsagukkal, azzal, hogy ,megszakitott”
természetliek, vagyis halando ¢és fizikailag korlatozott testben élnek. Ennek
meghaladédsara vagynak, korlatoltsdgukat, lehataroltsagukat szeretnék megsziintetni.
Ez természetesen paradox, hiszen mihelyst elérik vagyukat, meg is semmisiilnek. Igy
e vagyakozas tilalom ala esik. E tilalom megsértése harom sikon lehetséges: vagy a
szexualitdsban a masikkal valo egyesiilés altal, vagy a valldsban a transzcendenssel
vald egyesiilés altal, vagy az 6lésben a haldllal val6 egyesiilés altal. Bataille tehat a
vallast, a szexualitast és az erdszakot egy térél vezeti le, azonos eredetet tulajdonit
nekik.* E felfogas a 20. és 21. szdzad miivészetére rendkiviil nagy hatassal volt, és
leginkabb a tarsadalom normadit megkérddjelezni, lerombolni, kikezdeni akard
attitidot jelentette. Megjelent a transzgressziv regény (neves képviseloi: Chuck
Palahniuk, Bret Easton Ellis, J. G. Ballard), a transzgressziv film (mint kdzosen
fellépo miivészcsoport a 80-as évek New Yorkjaban: Nick Zedd, David Wojnarowicz,
Richard Kern, Lydia Lunch, Kembra Pfahler és még tobben), de ehhez kothetdk az Uj
Francia Extremistdk (Gaspar Noé¢, Francois Ozon, Marina de Van, vagy a fiatalabbak
koziil Julia Doucarnau, stb.) is.

Itt megjegyezném, hogy a magyar film torténete véleményem szerint még — a
Taxidermidn, és n¢hany egyszeri probalkozason kiviil — ados egy efféle grafikusabb,
hatarfeszegetébb hangvétellel, mely ugy gondolom, egy Uj szinten lenne képes a
nemzetkozi filmes kozegbe agyazni hazank mozgoképes termését. Ennek, mérmint az
ilyen értelemben vett ,erdsebb” filmek elmaraddsanak rendkiviil bonyolult
szociokulturalis és esztétikai ideologiai okai vannak, melyek megfejtésre érdemesek.

A harmadik ,hagyomany” melyet kiemelnék a filmbe ¢épitett kiilonféle
elidegenitének szant mozzanatok (az amatOr kameraval felvett felvételek, a kameraba
nézés vagy a kamera feldontésének gesztusa, a klasszikus Iélektani motivacio
mellézése és egy elvont struktura eldtérbe allitasa, stb.). E megoldast Bertold Brecht
nevéhez szokds kotni, aki az epikus szinhaz koncepcidjaban dolgozta ki a nézdk

szinhdzi apparatustdl vald elidegenitését, ezzel reflektdlva a szinhdz mint

4 Georges Bataille: Az erotika, Kossuth, Budapest, 2019.



ideologiatermelé gépezet konstrukcidjara és a nézdk torténethez vald viszonyéanak
dekonstrukciojara. A filmnyelvbe a brechti mozzanatot legtudatosabban Jean-Luc
Godard iiltette at, tobbek kozott a Bolond Pierrot (1965), A kinai lany (1967) vagy a
Minden rendben (1972) cimi filmjeivel. A klasszikus elbeszélomod helyett egy
elvont narrativ struktara kialakitasa Godard mellett Pasolini nevéhez kothetd, akinek
Teoréma (1968) cimi filmje témajdban és szerkezetében is fontos elézménye a
forgatokdnyvemnek. Az elidegenitd narrativ és audiovizuélis megoldasok Vagyak-ba
applikalasa azt szolgalja, hogy a forgatokonyvemben megjelend, a kapitalizmus altal
,.kitermelt” karakterek, szituaciok és tarsadalmi mechanizmusok ne ,,természetesként”,
,,magatol értetddéként” (vagyis: ne naturalizalva)® tlinjenek fel, ezaltal a grafikus
jelenetek ,.felforgato potencialja” ra tudjon fordulni a reflexio és analizis Utjara.

A Vagyak karaktereinek vagyai nem autonoém, autentikus modon megalkotott
vagyak, hanem a tarsadalmi viszonyok komplex 0Osszjatékanak ¢és (elnyomo)
intézményrendszereinek végtermékei. A csalddtagok vagyat egyrészt a tudatipar
alakitotta ki: az Anya esetében a modell- és sztarvildg, az Apa esetében egyfata
fasisztikus  tekintélyelviiség a mediatizalédott politika képében, illetve a
kommercializalodott szexipar, a Lany esetében az elvont miivészperszona, a Fil
esetében pedig az amerikanizdlt szoérakoztatoipar. Masrészt pedig az
intézményrendszerekben (munkahely ¢és iskola) fellelhetd ,autoritasok™ (fiatal
férfitestek, népszerii didktarsak, a Politikus mint egyfajta vonzo autoritas, erdsebb
gyerek) altal keltett szorongas destruktiv kanalizaciora kényszeriti 6ket: ahhoz, hogy
helyre billenjen érzelmi dkondmidjuk, ilyen szélsdséges képzetekbe kényszeriilnek
menekiilni, s6t, sajat nyelvet is kizarolag ezen eltorzult vagyképek altal kapnak.

Mindezt pedig a vallasi igényeket kanalizalé egyhdz mint a transzcendenst a
sajat ideologiatermeld gépezetébe applikalod tarsadalmi intézmény ,,tetdzi be”.

Az elnyomadsra berendezkedett tudatipari és szocializacids rendszerek eltorzitjak
a személyiséget, frusztralt, destruktiv gondolkodast egyéneket termelve ki. A csalad
tagjai az intézményeknek csupan aldvetett babui, megszolalni képtelen, néma
biopolitikai termékek. Maga a csalad intézménye pedig ezekkel az erdkkel,
rendszerekkel szemben diszfunkciondlissa valt, megtartani képtelen. A k6zds étkezés
alkalmaval az asztalndl szintén nincs lehetdség a megszolalasra, mert a leigdzo és

hamis ideoldgiat termeld intézmények nem adtak nyelvet az alavetett

5 Andras Csaba: Nem természetes — Elidegenités, naturalizacids és kulturipar. In: Barna Emilia —
Patakfalvi-Czirjak Agnes (szerk.): Popularis kultura és politika. Typotex, Budapest, 2024. 19-30.



szubjektumoknak sajat problémajukat megfogalmazni. Igy nem marad maés, a
csaladtagok szinte idegenekként lilnek egymas mellett.

A forgatokdonyvem tehat a modernizmus kiilonféle miivészeti hagyomanyait
(transzgresszio, elidegenités) kortars tarsadalmi jelenségekre adaptalja, igy

revitalizalva és felforgat6 hatasuva téve a tarsadalomkritikus filmszatira miifajat.
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