“Az én vilagom, a Fold, roncsvilag. Az emberek tonkretették. Gyarapodtunk, tékozoltunk,
haboruztunk mig veégiil semmink se maradt, és meghaltunk. Nem raktunk féket sem
étvagyunkra, sem oldoklésiinkre; nem alkalmazkodtunk. Elpusztitottuk sajat magunkat. De
elobb elpusztitottuk a vilagot amelyen éltiink. A Féldon mar nincsenek erdok. A levego sziirke,
az eg sziirke, és mindig forrosag van. Lakhato, még mindig lakhato a Fold — de nem ugy, mint
ez a vilag. Ez itt egy eleven vilag, harmonia. Az én vilagom diszharmonia. Maguk, odonistak
valasztottatok a sivatagot; mi Terra-lakok megcsinaltuk magunknak...” — Ursula K. Le Guin:

A Kisemmizettek

A linedris halad4ds mitoszai korlatozott értelmezést nyujtanak a technologiai valtozasok
megértéséhez. A modern Onazonossag természetet és tarsadalmat elvalaszto vilagfelfogasa
képtelen teljes egészében értelmezni a valosagot. A tudomanyos tudas kiilonféle tarsadalmi,
politikai és egymassal versengd gazdasagi kolcsOnhatasok terméke. A tagan értelmezett
laboratorium terében a vilag dolgai szorosan Osszefliggenek egymassal, az elkiilonitett részek
kozotti kapcsolatok megértése kulcsfontossagu az ember hosszatava létfenntartdsdhoz. Az
okologiai Osszeomlds emberi tényezdi a modernizacid kezdetében gyokereznek. A modern
gondolkodas a vildgot kiilonalld kategoriak elvén keresztiil értelmezi, ami alkalmatlan az
Osszetett foldrajzi folyamatok, a globalis és a lokalis Osszefiiggések, valamint az egyéni és
kollektiv cselekvés hatdsanak megragadasara. Ha a laboratériumban végzett tudomanyos
kutatas egy raciondlis és nagyrészt aszocialis folyamat, mennyire képes feltarni a természeti
vilaggal kapcsolatos univerzalis igazsagokat? Meghaladhat6 az emberkdzpontu gondolkodés?
Hihetiink egyszerre a tudomdanyban, a vallasban, a kultirdban, a miivészetben és a
valosagértelmezés mas, elhatarolt részeiben?

A Terepmunka laboratérium  cimi munkamban a természetkép és az emberi viszonyulas
problematikdjaval foglalkozom, olyan konfliktusok feltérképezésén keresztiil, melyek az
emberi tarsadalom és az Okoszisztémak rendszerei kozott 1étrejovo kapcsolddasrol szolnak.
Olyan nagyhatdsu gondolkodok munkdassagara tdmaszkodom, akik kritikus szemszogbol
elemzik a modern tudomanyos felfogas jellegét és Okologiai hatasat. A tevékenységem
helyszinei olyan terek, ahol az ember beavatkozéasa és a természet szabalyrendszerei abszurd
médon  konfrontdlodnak. Ilyen helyszin példaul a gombatelep, a méhészet, a
kisallatkereskedés, az iiveghdz vagy a természettudomanyi muzeum, ahol résztvevo-
megfigyeldként jegyzetelek ¢és rogzitek pillanatokat. Rajzaim, szovegeim, képeim ¢és
hangfelvételeim alapja a megérzés alapi megfigyelés. A kutatas Osszessége vizualis
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kozott folytatott mesteri tanulmanyaim sordn valosul meg. 2023 végén kiilfoldi tanulmanyutat
tettem Bécsben, ahol reflektivebb, Kkisérletez6bb munkamodszert kovettem. Ausztria
multjdban felgyiilemlett sokrétii természettudoméanyi és antropoldgiai gylijteménnyel
foglalkoztam, illetve a kertépitészet eurdpai hagyomanyaival. A helyi ipar-€s képzémiivészeti
egyetemen folytatott tanulmanyaim nagy hatassal volt a fotografia médiumaval kapcsolatos
gondolataimra, a megfigyelések kiils6 helyszineirdl a sdtétkamraba koltoztem.

2023 éaprilisaban Viski Noémi, a K11 Labor kuratoranak felkérésére nallo kiallitisom nyilt a
Budapest FotoFesztival programjanak keretében. A harom részbol allo helyspecifikus
installacioban a terepmunka fazisaival és azok kiilonb6z6 megjelenitésével — feljegyzésekkel
teli kutatoasztallal, képekkel, kétcsatornas hanginstallacioval kisért vetitéssel — talalkozhattak
a latogatok. Ezzel a kidllitdssal a terepmunka soradn tapasztalt multiszenzoridlis hatdsok
visszaidézésével, illetve a nem emberi létezok, az 4allatok, ndvények és targyak
perspektivajanak eldtérbe helyezésével hivtam be a fiktiv laboratorium terébe a latogatokat.

A tér hatso részében egy tizenkét perces diavetitéssel egybekotott kétcsatornas
hanginstallaci6 helyezkedett el. A darabban személyes hangvételi interju, amiben egy
kisvallalkoz6 méhész- tlizoltd6 megosztja a magyar €s globalis mezdgazdasag jelenlegi
helyzetérél alkotott nézeteit, egy gombatelepen késziilt dokumentacio képszonifikacioja,
illetve terepfelvételek hallhatok. Az installacido megjelenésében reflektal a kiallitotér kultarhaz
jellegli épitészetére, illetve a bioldgiai kutatdsok kiilsé helyein ideiglenesen kialakitott
kutatoallomasokra emlékeztetd eldadotermekre, valamint idézi a 2021-es finnorszagi Erasmus
tanulmanyaim soran latogatott Turku-félsziget csoporton taldlhatdo tengerbioldgiai
kutatointézet terét is. A tér kozepét egy kutatd és egy miivész dolgozodasztalanak hibrid
helyzete foglalja el. A fényképész technikai eszkozei, azok alkatrészei, fényérzékeny papirok,
vegyszerek, negativok, jegyzetflizetek, nyitott konyvek, papirstocok, vetémagok,
fermentalodé gombakultura ¢és micélium, mikroszkép, nyomatok, szamitogép, egy
megszallott kutatd asztali konstellaciojaként helyezkedik el. Az asztalon emellett talalhato
még harom angol nyelvii essz¢, amelyek cimei Buying Bees and Catching Swarms, From
Comets to a Nuclear Anarchy és Reptile Pet Store. Ezekben a Terepmunka kiilonb6zo
megfigyelésérdl irok mikologiai szakirodalom, méhészeti szaklapok ¢és egyéb, a
helyszinekhez kothetd irds bevonasaval, a méhészet, a gombafarmok és az egzotikus
kisallat-kereskedés vilagarol.

A diplomamunkam elékészitéseként egy 100 oldalas angol nyelvili kiadvanyba foglaltam a
miuvészeti kutatds tartalmat, az elkovetkezendd egy évben pedig egy installacion dolgozom,

amelyben az 0j képek kilépnek a kisérletezés dimenzi6jabol és a projektet lezar6 mdodon



keriilnek bemutatdsra, valamint egy grafikussal egylittmiikddve véglegesitem az elkésziilt

konyvet, amit publikalok a szakdolgozatom és a mestermunkam mellett.

Osszefoglalas

A Terepmunka laboratorium a természetbe valdé emberi beavatkozas folyamatos narrativajaval
foglalkozik, és e kdlcsonhatdsok ellentmondasos €s gyakran abszurd eredményeit vizsgalja.
Olyan atmeneti terekre Osszpontositok, ahol az emberi rendszerek mas Okoszisztémakkal
konfrontdlodnak ¢€s kontrollaljak azokat - mezdgazdasagi helyszinek, keltetd-és tiveghéazak,
allatkereskedések ¢és muzeumok - ahol a civilizdcio ¢és az ¢élovilag kozott fennallo
fesziiltségeket dokumentalom. Ezekben a hibrid terekben a mesterséges €s a természetes
hatarai 0sszemosodnak, feltarva a kornyezet ellendrzésére és kategorizalasara tett kisérleteink
széndékolatlan kdvetkezményeit.

A kutatas kozéppontjaban a fotografiardl mint episztemologiai halozatrol valo elmélkedésem
is 4ll, mint a modern tudomanyos impulzus metafordja, amely a természeti vilag
feltérképezésére, rendszerezésére €s a tudas kitermelésére iranyul.

A fényképek esszékkel, interjukkal és talalt targyakkal valo kombindlasaval munkam az
iranyitas €s a kdosz fogalmi narrativajat bontja ki, és a kornyezeti hatasok Osszefliggéseire
vald reflexiora invitadl. Az ember természet koncepcidjdhoz kothetd helyszineket vizsgalva
arra torekszem, hogy feltdrjam, hogyan vezet az uralomra valo torekvésiink gyakran varatlan
¢és paradox eredményekhez, mind az Okoszisztémakban, amelyekkel kapcsolatba kertiliink,

mind pedig a fényképezés aktusaban.
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ESSZEK

A Természet képei

A valosaghli abrdzolas széleskorli eszkoztara all rendelkezésiinkre, azonban az
illusztraciok és a fotografia kettd olyan, amely mélyen beépiilve a tudatformalé rendszerekbe,
szorosan 0sszefonodik a tudomany €s a miivészet hagyomanyaival.

A vided, a fotogrammetria, a még kisérleti stddiumban jard generativ abrazolas 1j
technologidk és dinamikus médiumok, de még nem érték el azt a szintll hitelességet és
tekintélyt, mint a statikus képi reprezentacid hagyomanyos formai. A moziban az élmény
kettds: egyrészt a film altal kozvetitett torténetet nézziik, masrészt tudatosan egy technikai
médiumot is néziink, a vetitdvasznat, amely a valosagot idézi meg.' Ezen képek nézésekor,
mint a moziban ¢és a szinhazban, tudatosan alavetjiik magunkat egy néz6i szerepnek, hogy
alavethessiik magunkat az alkotok altal elénk kinalt és a képernyd valdsadgnak. A papirképek
nézésekor ugyanez a hajlandosdg jelen van, de a szinjaték tudata mar Osztondsen
alarendelddik az élménynek. A papiralapu illusztracidok és fényképek a mai ember fogalmi
gondolkodésanak alapvetd épitdkovei. A fejezet a ennek a vizudlis ABC-nek az elemzése a
hitelesség, az id6beliség €s a reprezentacid aspektusabol.

A képek az objektivitas szimbolumai. A fotd 19.szazad Ota az “igazsag médiuma”. A
rajzolt vagy fényképezett képek szilard referenciai a valdosag dokumentaldsanak. A rajz és a
foto statikus médiumok, a befogadd a sajat idejében nézheti és értelmezheti dket. “A pillanat
kimerevitése” (stopping time) vagy a “candid moment” illuzidja a fotografia egyik jellegzetes
illusztracidja a fényképek modern ikonografiai statuszanak. Még a miivészeti szakmakban is
vannak, akik a fotografiara “pillanat kimerevitd, megallitd” eszkozként hivatkoznak, de sajat
gyakorlatukra reflektalod fotografus kollégaktol egyszer sem hallottam ilyen kijelentést. Ez a
kifejezés az dbrazolas sajatos temporalizasat jeloli, amiben az ember altal érzékelhetetlen, de
a negativ feliiletén vagy a szenzor ablakan keresztiil feltorlédott idorétegek rogziilnek.
Hasonloképpen els6ként a Henri Cartier-Bresson munkassaga nyoman emlegetett “candid
momenttel” jellemzett fotok ugy hatnak, mintha nem lenne alkotdjuk, mintha a kamera jokor,

O helyen kattant volna, hogy elkapjon egy dszinte pillanatot. A kdzds ezekben az illuzidkban,

! a meglatas a francia Gjhullam szellemi kézpontjaban, az 1950-es évektdl népszerti Cahiers du Cinéma folyoirat

szerz6i, példaul Frangois Truffaut és Jean-Luc Godardra jellemzd, akik a film technikai médiumat
hangsulyoztak a torténetmeséléssel szemben.



hogy mindkett egy adott nézépont és szerkesztési (prezentaldsi) folyamat eredménye. Ez a
fotografia sajatos paradoxona: a valosag rogzitésére torekszik, mikozben képtelen
érzékeltetni az id6 folyékonysagat.

A képek a vizudlis térbe helyezik a tudomanyos ¢és miivészi diskurzusokat. A
reprezentacidé hagyomanyahoz tartozik, hogy az illusztraciok és a fotok egyiittesen
szilarditottdk meg a tudomanyos gondolkodas vizualis nyelvét, a tudoméanyos kommunikacid

f6 eszkozévé valva.

A fejezetben egyfeldl a vizualis reprezentacid €s a tudomanyos illusztraciok esztétikaja,
tudomanyos funkcioja, mésfeldl a képalkotdson (rendszerezésen) keresztiili birtokbavétel
szempontjat vizsgdlom a képalkotds és a tudomanyos rendszerezés kapcsolataban. A
képalkotas komplex szerepét vizsgalom a tudas €s a hatalom 0sszefiiggésében.

Az els6 részben a modern biologiai rendszertan €s az enciklopédikus illusztraciok
Osszefonodasat vizsgalom, kiemelve a vizudlis reprezentdcidk emberi gondolkodasra
gyakorolt hatdsat, valamint tiikr6zodésiiket a kulturlis elofeltevésekben. Az alfejezetben a
tudomanyos illusztracidk ¢€s a fotografia, mint a valosag sajatos kontextusba helyezé eszkoze,
a kontroll céljara felhasznalt jellege is kdzéppontba kertil.

A masodik részben az ember €s a természet hierarchikus viszonyait és a képi dbrazolas
hatdsat elemzem. A természet “masként” vald reprezentdcidja nem pusztan dokumentalas,
hanem a birtoklas és az uralom kifejezése is. Az antropologiai dbrazolas révén a képalkotas

hatalmi mechanizmussa alakul, megkérddjelezve az ember €s a természet viszonyat.

Reprezentacio, taxonomia, tipologia
a képek perspektivaja

A Linnaeusi rendszertan’ és a reneszanszkori enciklopédikus illusztraciok szoros
kapcsolatban allnak a képalkotas technikai fejlddésével. E kategoridk eredetileg az ¢l6vilag
felfedezését szolgaltak, azonban idével egy 6nkényes rendszer részévé valtak, amely a vilag
elemeit erdforrasként kezeli. A bioldgiai osztdlyozas nem pusztan tudomdnyos, hanem
kulturdlis és filozofiai dimenzidkkal is bir, hiszen a természet szerepldinek emberi
elnevezései gyakran olyan absztrakcidk, amelyek nem feltétleniil reprezentativak. Példaul

egy allat kartevének mindsiil, ha megeszi amit megesziink, és egy masikra akkor hivatkozunk

2 Carl Linnaeus felvilagosodaskori milve, a Systema Naturae(1735) alapja a fajok napjainkban is hasznalt
osztalyozasanak. Ujitasai a kétrészes elnevezésben (genus, faj), a hierarchikus kategoridk (nemzetség, csalad,
rend, osztaly és birodalom), valamint az egységesitésben mutatkozik.



“j6” vagy “rossz” rovarként, ha beporzas céljabol repiil a novényekre. A balnat halakhoz
leginkabb hasonl6 felépitése ellenére az emldsok kdzé soroljuk reproduktiv jellemzdi alapjan.

A reneszansz enciklopédistak, mint példaul Conrad Gessner® illusztracioi az objektiv
valosag rogzitésére torekszenek, ugyanakkor bestiai a szubjektivitas és a kulturalis
elofeltevések tiikrozodései. A tudomanyos illusztraciok €s a fotografia a valosagot harom
ponton, a hatalom, az esztétika és a reprezentacié mentén helyezik sajatos kontextusba.

Az abréazolas egyben a birtoklds gyakorlata is - a természet képi rendszerezésének egyik
célja az iranyitds emberi vagyanak kielégitése. A fotografia belesziiletett a gyarmatositas
19.szazadi korszakaba, igy természetes Kkiterjesztésévé valt a “masik” rogzitésének,
tipologizalasanak, rendszerezésének.

A tudomanyos illusztraciok enciklopédikus célokat is szolgédlnak, igy nemcsak
tudomanyos, hanem miivészeti alkotasként is értelmezhetok. Az abrazolas kidolgozott
felveti a kérdést az esztétika szerepérdl a tudoményos igazsagok kozvetitésében.

A fotok ¢és az illusztraciok egyardnt kozvetitik a természetet, azonban nehezebb
tudatositani, hogy az objektiv lencsén keresztiil tovabbra is egy szubjektiv nézdpont dominal.
Hogyan lehet a fotografia a valosag egyfajta stilizalasanak eszk6ze? A fotografia sajatossaga
a miivészetben és a tudomanyban egyarant, hogy kiilonb6z6 “valdsdgokat” tud megjelenitent,
ami jelentésen megkérddjelezi, hogy mit latunk magunk el6tt, amikor a természet fogalmarol
beszéliink.

Az enciklopédikus illusztraciok és fotografia egyarant olyan képi rendszerek, melyek
egyuttal modern ikonografiat képeznek. A természeti jelenségek dokumentalasa egyre inkabb
fotografikus eszkoztarral torténik, ami azt jelenti, hogy a fényképezés szerepe noha az
objektiv realitds kozvetitésére valo torekvés, valdjaban azonban egy konstrudlt valosag
bemutatasa.

A fotografia, mint a “valdsag tiikkrében” valo hitiink tehat az elsd enciklopédikus
abrazolasok abszolut igazsdgnak tekintésé¢hez vezethetd vissza, ami felveti a reprezentaciod

onkényességének, és vilagformalo erejének kérdését is.

3 svajci természettudds (1516-1565) Historiae animalium, Arisztotelész nyoman késziilt dtkotetes, allatok

hasonlésagait és kiilonbségeit bemutatd mivét a modern zooldgia alapjaként tartjdk szamon. Gessner
rendszertandban képzelt lények is megjelennek, melyek abrazolasai vélhetdleg kozépkori bestidriumokbol
inspiralodtak.



A dokumentacio absztrakcioja

birtoklas €s fényképezés

A vizualis reprezentacid hatalmat az ember, az él6lények és a természet hierarchikus
viszonyat dokumentald antropologiai fényképezés testesiti meg. A kamera nemcsak
dokumentél, hanem ural, rendszerez, keretezi a természetet és ebben a folyamatban hozza
csoportositja a bennsziilott vagy 6slakos népcsoportokat, akikhez a nyugati diskurzusban
“természetkozeli” vagy “primitiv”’ antropologiai abrazolasok tarsulnak, akiket tudomanyos és
politikai okokbol egzotizalnak és targyiasitanak.

Egy izraeli tanulmanyut soran tizenévesen meglatogathattam a jeruzsilemi Sod
muzeum holokauszt tarlatat. A tarlat része tobbekkozt szobaméretii vitrinek mdogotti
hajkupacok, személyes targyak és cipdk gylijteménye sem valtottak ki beldlem akkora
egylittérzést €és érzelmi Osszeomldst, mint az utols6 terem életnagysagura felnagyitott,
vaszonra nyomtatott szemcsés dokumentacios fotdi a tdborok felszabaditdsa utani csontvazza
fogyott, de még ¢l6-halott emberekrdl. Az ember tudomanyos céli kisérletei allatokon és mas
embereken, valamint a nép- és kartevéallomany-irtast dokumentald fényképek, €s a fotografia
feltalalasaval elindult gyarmatositdsi hullam hasonld képi eszkozoket hasznalnak a
rendszerezés soran. A szamok, mérdeszkozok, a tipologizalds és az egzotizalas inkabb a
hatalom gyakorldsdnak szimbolumai, mintsem a megismerés eszkozei, ezeken a képeken
keresztiil pedig egyesil a tudomény ¢és a hatalom. A hatalmi mechanizmusok
Osszefliggésében a fénykép nemcsak passziv rogzités, hanem a reprezentacio altali
ujraformalés eszk6zévé is valik.
azaltal hogy nem csak él6-vagy élettelen természetet, de embereket is a természeti vilag
részeként definial. Ha nem is az “elkapott pillanat”, de a “mas” fogalma biztosan régziil.

Tagabb értelemben a rendszerezés, a kategorizalas és a hatalom Osszefiiggései
Osszekapcsolddnak, hiszen mindig valamilyen hatalmi struktara létrehozéséra és fenntartasara
szolgalnak. A tudas ilyen jellegli instrumentalizacioja, beleértve a tudomanyos rendszerezést,
nem semleges, hanem hatalmi viszonyokat is tiikkr6z. A rendszerezés moddszerében ezen
illetve, hogy mi teszi azt “massa”, és mi is a “massag”. Ezekben a rendszerekben tehat nem
csak a gyarmatositds jatszik nagy szerepet, hanem tudomanyagak egész soranak hatalmi

gyakorlata is.



A rendszerezés alapvetd és sziikséges tudasformald eszkdz, ami onmagaban nem
problematikus, az alkalmazas formajara viszont van némi kivetnivalo. A hatalmi visszaélés
mindig a tudéas instrumentalizaciojanak kérdése is. A probléma abban rejlik, amikor ezeket a
kategorizacidos folyamatokat a semlegesnek tekintjiik, és a hattérstruktaradk motivacioi
elfelejtédnek.*

A vilag jelenlegi rendszerezési mddszerei - a rendszertan és az osztalyozas, statikusak
¢s merevek. Helyiikbe olyan az okolégiaban mar hasznalatos dinamikus értelmezési
rendszerekre van sziikség, melyek elismerik a kategoridk relativ és valtozékony termeészetét,
nem csak kiilonallo elemeket vizsgalnak, hanem az egymadssal kolcsonhatasban allo
rendszereket is. Kdbe vésett kategoridk és éles hatarok helyett olyan rendszerekre van
szlikségiink, melyek alkalmasak a globalizalt vildg folytonossdganak ¢&s atfedéseinek
elismerésére. Egy ilyen gondolkodéds, ami szé€lsdségek helyett kontinuum mentén halado

spektrumokban latja a vilagot, egyszerre onreflexiot is képes gyakorolni.

Az abrazolas, a rendszerezés €s a hatalom kozotti kolcsonhatds a természeti vilag
tudomanyos ¢€s vizualis dokumentaciojdban, a reneszansz illusztracioktdol a modern
fotografiaig vilagosan feltinik. A modern bioldgiai rendszertan és a korai enciklopédikus
illusztraciok mélyen Osszefonodtak a képalkotés technikai fejlodésével, és mind a szubjektiv,
mind az objektiv valosagot tiikkrozik. Az eredetileg az ¢16vilag megértését szolgald biologiai
osztalyozasok Onkényes rendszerekkeé fejlodtek, amelyek a Természet elszigetelt részeit
targyiasitjak, arusitjak és erdforrasként értelmezik, Gsszefonva azt kulturdlis és filozofiai
dimenziokkal. Az &brazolads - akar illusztracio, akar fotografia - nem csupdn a tudas
dokumentélasadra és rendszerezésére szolgal, hanem a természet emberi uralméanak é&s
kitermelésének megerdsitésére is, ahogyan azt mind tudomanyos, mind politikai torténelmi
kontextusokban is latszik. A fotografia, amelyet kezdetben az objektiv valosag
megragadasdnak képességéért linnepeltek, az esztétikai dontések és kulturalis eldfeltevések
altal befolyasoltan konstrudlja is azt, hasonldan a tudomanyos illusztraci6 korabbi forméaihoz.

Az antropoldgia teriiletén, ahol a fényképezést szigorian a dokumentalas eszkdzeként
hasznaljak, a szubjektum minimalis vagy megzavarasa nélkiil, a fotografia az uralom
eszk6zéve is valik, hierarchikus lencsén keresztiil targyiasitva mind a természetet, mind az

emberi szubjektumokat. Ezt a folyamatot példazzak az emberek kozotti atrocitasokat és

* a tudas és hatalom kérdését Michel Foucault t6bb miivében is részletesen targyalja: A tudds archeoldgidja.
Szeged: JATEPress, 1999., 4 szavak és a dolgok. Budapest: Osiris Kiad6, 2000., valamint A tarsadalmat meg
kell védeni. Budapest: L'Harmattan Kiado, 2013.



népirtdsokat dokumentdlo fényképek, ahol a képek nem csupan informécios bizonyitékokat,
eseményeket rogzitenek, hanem kulturdlis implikacidk elvéalaszthatatlan rétegeivel vannak
atitatva. A kategorizalas és rendszerezés - legyen sz6 emberekrol, allatokrdl vagy természeti
jelenségekrol - az ellendrzés mechanizmusava valik, megerdsiti a hatalmi struktirakat és
meghatarozza a ,,masikat”. Ezek a rendszerezd eszkozok, bar nélkiilozhetetlenek a tudas
kialakitasdhoz, tavolrdl sem semlegesek; tlikrozik és allandositjdk a hatalmi dinamikat. A
statikus osztalyozasi rendszerek helyett dinamikusabb és 0sszekapcsolt keretek kialakitasara
van szlikség, amelyek felismerik az ¢€él6 és élettelen kozotti kapcsolat Osszetettsegét €s

képlékenységét, az onreflexio eszkozeivé és a kategorizalas értékeld formait eldsegitve.



Representation, taxonomy, typology
the perspective of images

Linnaean taxonomy’ and Renaissance encyclopedic illustrations are closely interlinked
with the technical development of image making. Although their categories were intended to
discover the world of living things, over time they have evolved into an arbitrary system that
recognizes the constituents of the environment as resources. Biological classification is not
purely scientific but also entails cultural and philosophical dimensions since man-made
nomenclature of natural agents is often an abstraction that is not necessarily representative.
For example, an animal is labelled a pest if it consumes what we consume, and another is
referred to as a 'beneficial' insect when it flies over plants for pollination. Despite its similar
anatomy to a fish, the whale is classified as a mammal for its reproductive characteristics.
Representation is simultaneously an exercise of possession - one purpose of the pictorial
organization of nature appears to be to satisfy the human desire for mastery. The public
proclamation of the photographic process was conceived in the 19th century's era of Western
colonialism, and thus became a natural extension of the recording, typologizing, and
systematizing of the "other".

In the illustrations of Renaissance encyclopaedists such as Conrad Gessner®, the beasts
are a reflection of subjectivity and cultural assumptions, while at the same time, they are an
attempt to capture objective reality. Scientific illustration as well as photography situate
reality in a three-way context of power, aesthetics, and representation. Such illustrations also
serve encyclopedic purposes, and can therefore be understood as aesthetic works of art and
science. The elaborate precision of representation and artistic sensibility have combined to
shape the representation of nature, raising the question of the role of aesthetics in the
communication of scientific truths.

[llustration as well as its modern successor, the photograph, mediate nature, but it is
still difficult to recognize that a subjective perspective dominates through the objective lens.
Is photography a means for stylizing reality? The specificity of photography, both in the field
of art and science, is that it can depict different 'realities', which significantly abstracts what

we have in mind when we talk about the notion of nature. Encyclopedic illustrations and

5 Carl Linnaeus's Enlightenment-era work, Systema Naturae (1735), forms the basis for the classification of
species still used today. His innovations are evident in the binomial nomenclature (genus, species), the
hierarchical categories (genus, family, order, class, and kingdom), as well as in the standardization of these
categories.

6 The Swiss naturalist (1516-1565) Conrad Gessner’s Historiae animalium, a five-volume book created after the
work of Aristotle, which describes the similarities and differences among animals, is considered one of the
foundations of modern zoology. Gessner's encyclopaedia also includes imaginary creatures, whose illustrations
were likely inspired by medieval bestiaries.



photographs both function as pictorial systems that constitute modern iconography;
increasingly standardized, the documentation of natural phenomena is being done with
photographic tools, which means that while the role of photography is to attempt to convey
objective reality, it is used to present a constructed reality. Our belief in photography as a
"mirror of reality" can thus be traced back to the first encyclopedic representations taken as a
material embodiment of absolute truth, raising questions about the arbitrariness of

representation and its power to define the world.

The abstraction of documentation

ownership through photography
The force of visual representation is epitomized by anthropological photography
documenting the hierarchical relationship between man, living beings, and "nature in
general". The camera not only documents, but also dominates, systematizes, and frames
nature, in the process attaching to it indigenous or native groups of people who are subjected
to "near-natural" or primitivized anthropological representations in Western scientific and
political discourse, and who become exoticized and objectified.
On a study trip to Israel as a teenager, I had the opportunity to view the Holocaust exhibit at
the Soah Museum in Jerusalem. The display of, among other things, piles of hair behind
room-sized glass cases, and a collection of personal objects and shoes, did not evoke the
same connection to an unlived past and the same emotional devastation as the life-size
enlargements of the last room, with its grainy documentary photographs of people who had
been starved to the bone but were still half-life, or undead after the liberation of the prison
camps. Images documenting man's experimentation on animals and other humans for
research and political purposes, as well as the extermination of populations, use similar
photographic tools of organization through images.
In war times, numbers, measuring instruments, typologizing, and exoticizing become
symbols of the exertion of power rather than tools of cognition and discovery: through these
images science and power become united. In the context of the mechanisms of power, the
photograph becomes not only a passive means of recording but also a means of re-formation
through the process of representation. In this process, scientific systematization itself
produces the category of the "other" by defining not only animate or inanimate living things,
but also people as part of Nature. If not necessarily the "frozen moment", the notion of

"other" is certainly captured.



In a greater sense, the link between systematization and power is interconnected, as they tend
to serve and design some kind of self-sustaining power structure. This instrumentalization of
knowledge, including scientific systematization, is not neutral but mirrors power relations. In
the method of systematization, these structures decide who or what falls into the categories of
'familiar' and 'normal', and what makes it 'other' and what is 'otherness'. In these systems,
then, not only political power plays a major role, but also the power practices of a whole
range of cultural disciplines.’

Systematisation, the use of categories, labels, and descriptors, is a fundamental and necessary
tool for knowledge development, which is not problematic in itself, but the application of this
approach can easily become problematic. The abuse of this power is also inherently a
question of the instrumentalization of knowledge. The issue stems from treating these
categorization processes as neutral and ignoring the motivations of the underlying structures.
The Western ways of scientifically ordering the world at present - taxonomy and
classification, are static and rigid. In their place are needed dynamic systems of interpretation,
already applied in ecological theory, that recognize the relative and changing nature of
categories and concepts, that consider not only isolated elements but also interacting complex
systems. Instead of set categories and sharp boundaries, we require frameworks that are
adapted to acknowledge the continuity and overlap of a globalized world. This way of
looking at the world along a continuum, rather than extremes, can be both an exercise in

self-reflection and a tool for evaluation.

The interplay between representation, systematization, and power in the scientific and visual
documentation of the natural world, from Renaissance illustrations to modern photography is
vivid. Modern biological taxonomy and early encyclopedic illustrations were deeply
intertwined with the development of image-making, reflecting both subjective and objective
realities. Biological classifications originally meant to understand the living world, evolved
into arbitrary systems that commodify and label isolated parts of nature as “resources”, which
reveals the cultural and philosophical dimensions woven into these practices. Representation,
whether through illustration or photography, serves not only to document and organize

knowledge but also to assert human dominance and extraction of nature, as seen in both

7 the theme of knowledge and power is thoroughly elaborated by Michel Foucault in many of his writings: The
Archaeology of Knowledge. Translated by A.M. Sheridan Smith. New York: Pantheon Books, 1972. The Order
of Things: An Archaeology of the Human Sciences. New York: Vintage Books, 1994. and "Society Must Be
Defended": Lectures at the College de France, 1975-76. Edited by Mauro Bertani and Alessandro Fontana.
Translated by David Macey. New York: Picador, 2003.
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scientific and political historical contexts. Photography, initially celebrated for its ability to
capture objective reality, also constructs it, influenced by aesthetic choices and cultural
assumptions, much like earlier forms of scientific illustration.

In the field of anthropology, where photography is strictly used as a tool of documentation
without or with minimal disturbance of the subject, it also becomes a means of domination,
objectifying both nature and human subjects through a hierarchical lens. This process is
exemplified by the use of photography in documenting atrocities and genocide between
human beings, where images not only record informational evidence but also contain layers
of cultural implications. The act of categorizing and systematizing—whether of people,
animals, or natural phenomena—becomes a mechanism of control, reinforcing power
structures and defining the "other." These systematic tools, while essential for knowledge
formation, are far from being neutral; they reflect and perpetuate power dynamics. Static
systems of classification must give way to more dynamic and interconnected frameworks that
recognize the complexity and fluidity of the relationship between living and non-living

objects, becoming tools of self-reflection and more evaluative forms of categorization.
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INTERJU

Manapsag barmi, ami a vilag egyik részén torténik, hatdssal van a masikra.
Negyven-itven évvel ezeldtt ez nem igy volt.

Voltak hatarok, a teriiletek el voltak zarva,

az emberek tobbé-kevésbé azt ették, amit maguknak termesztettek.

Volt iparunk, kerékpartdl kezdve mindent gyartottunk,

most nincs semmi, minden csak Kina, Kina, Kina.

A méhek az élovilag valtozasat jelzik,

lathatjuk a szinlikon, a méretiikdn, a rezgésiikon, a hangjukon - ha valami nincs rendben.
Amikor belenyulsz a kaptarba,

ha van elég méz, ha megfelelden elfedik a méhek,

ha van érett, van viragpor, van kikelt koltés,

ha nincsenek betegségek, nincsenek €16skodok, tudjuk, hogy minden rendben van.

Ha a gytjtésiik olyan teriiletrél szarmazik, ahol mesterséges tragyat hasznalnak,

ha kukorica, napraforg6 vagy repce viragzott,

vagy vegyszeres permetezes soran gyljtotték, az mind a kaptarba kertil.

A larvéak ebbdl fognak taplalkozni és ndvekedni,

¢s ha vegyszerrel permetezett viragpor kertil be, még ha kis mennyiségben is,

az lathato lesz a kovetkezd generaciokban.

A hatdsok az embereken is észrevehetdek:

egyre tobb ember sziiletik allergidval és intoleranciaval,

akik nem ihatnak bizonyos tejfajtakat, nem ehetnek kenyeret, sem mogyordt, sem csokoladét.
Hova vezet ez?

Az én generaciom szamara harminc évvel ezel6tt ez elképzelhetetlen volt.

Mindent ettiink, senki sem volt allergids, senki sem volt beteg,

¢€s ez a valtozas nem tortént meg ilyen hosszu id6 alatt, mert..,

ha mondjuk, ez a folyamat 6tszaz éve tart,

akkor talan természetes, de hogy ez harminc vagy negyven éven beliil, a szemiink elott
torténik...

Szinte minden Uton asott kutak voltak,

ezekbdl ittunk, ezekbdl fiirddtiink a nagyapam kertjében,

¢s mondjuk, most 48 éves vagyok, menjiink vissza 6tven évet, akkor még lehetett asott kutbol
inni.

Emlékszem, amikor gyerek voltam,

ha volt egy csétorés az utcan,

az egész utca hasznalhatta a katunkat,

mi vizet meritettiink a kutbol, és ok ittak beldle,

¢s foztek beldle, €s jol voltak.

De ma mar nem mernék asott kiitbol inni,

mert a talaj annyira szennyezett,

a mutragyatol és a vegyszerektdl, amik a talajvizbe keriiltek,

a fenébe vele!
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Es sok viz kiszaradt.

A talajviz szintje magasan esik.

Es nem is tesznek ellene semmit.

Itt, a Dundban, a Tiszaban 4-6 méterrel alacsonyabb a vizhozam, mint mondjuk 100 évvel
ezelott.

A szérazsag kinyeri a talajvizet a kornyezetébol,

Es 6k nem tesznek ellene semmit.

Ok, akiknek hatalmukban 4llna tenni valamit,

mindig akkor tesznek valamit, amikor mar tal késd, amikor a probléma mar elfajul.
Nem torddnek a megel6zéssel,

de ha mar van probléma, akkor kezdjilink el sietni,

¢s talan 5-10 év mulva torténik majd valami.

De a helyzet csak tovabb fog romlani.

Sok gazda online kereskedésbdl €1, mert nincs kinek termelni.

Nagy, hatalmas gabonaf6ldjeink vannak itthon, de senki nem vesz gabonat.

Ha ez egy-két évig igy marad,

a gazdak cs6dbe mennek, ¢és rengeteg termés lesz,

de ha nem tudod eladni 6ket, mit fogsz veliik csindlni?

Ha nem adna el, nem lenne pénze iizemanyagra, mitragyara, és igy tovabb...

Sok buza Ukrajnan keresztiil jon be, és csak tovabb megy.

Ami gy jonne be, hogy elvileg csak atjonne az orszagon,

de itt sok kornyez6 orszdgban nagy problémat okoz,

hogy itt az ukran gabonat sokkal olcsdébban adjak, mint a hazai termesztésii gabonat,
Es mit fog csinalni a keresked?

Megveszi az olcsobbat.

Ez egy ilyen, hogy finoman fogalmazzak, 6ngyilkos vildg, ami most van.

Régen mindenkinek a kamrajaban ott 16gott a flistolt aru, a szalonna, a zsir,

a mezon dolgoztak, abbahagytak,

kényelmesen megebédeltek, lefekiidtek egy kicsit a fa ala, és megittak egy palinkat.
Fenntartottak magukat, €s mindezt egészségesen tették.

Es mégis, az egész foldet megmiivelték.

Es lovakkal, tehenekkel szantottak és kézzel arattak.

Nem volt olyan gépi rendszer, mint manapsag,

hogy egy ember ekkora teriiletet meg tudjon miivelni. Es mégis miikodott.

Aztan amit megtermeltek, azt az orszag felhasznalta.

Most mi termeljiik meg, hogy aztan el lehessen vinni Afrikéba eladni,
vagy a fene tudja, hova,

¢s ezzel egyiitt jonnek a kereskedelmi arrések, és a tézsde,

¢s ehhez hasonlo dolgok.

Sokan keresnek pénzt azzal, hogy egyetlen patat sem vagnak,

csak a billentylizetet {itik,

és kiszdmoljak, hogy hogyan kell lebontani az arat,

¢s itt vagy ott jobban eladnak, spekuldlnak.

Egyre kevesebben akarnak dolgozni, de mindenki jol akar élni.

Amikor kinyitsz egy kaptart, és érzed a friss propolisz illatat,

a mézet €s a viragport, ahogy a méhek szelldztetnek, felfel¢ aramlik, és benned ragad.
Akik ezt szeretetbdl €s szivbdl teszik, azokat elvarazsolja.
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a méhek ¢€s az egész kis kozosségiik, a kis tarsadalmuk.
Felaldozzék magukat a kozosségért,

minden méhecske feladldozza magét a masikért, ha sziikséges,
még akkor is, ha a kaptaron beliil kiilonb6z6 kasztok vannak.
Tudjak a feladatukat, és mindannyian azt végzik.

Nincs olyan, hogy én nem csinalom, lusta vagyok, és igy tovabb.
Itt mindenki a k6zosségért dolgozik.

Tudjak, hogy az egységben rejlik az erd.

A kaptarban egy okoszisztéma van, egy €10 vilag,

mindenkinek van ott munkdja, €s 6rok vannak a bejaratnal.

Az Orok ugy engedik be a méheket, hogy szagmintat vesznek toliik,

¢s ha nem oda tartozik, akkor figyelmeztetik a tobbieket,

jonnek ¢€s koriilveszik, halalracsipik a darazsat, az egeret, a gyikot, aki megprobal bejutni.
Aki ebbe belekdstol, és hasonldan latja a dolgokat, annak a sorsa méhész,

nem fog megszabadulni téle, legyen barmilyen a gazdasagi helyzet vagy évek 6ta tartd hiany.
Ezt is azért tessziik, hogy megmentsiik magunkat.

Ha figyelmes vagy és latod a méhek munkajat,

nem szamit, milyen reménytelen a helyzet,

6k még mindig teszik a dolgukat, és kitartanak abban, amit fontosnak tartanak,

¢s nekiink is ugyanezt kell tenniink, mert ez az, ami minket is életben tart.

Részlet a méhészetben folytatott beszélgetésbol (2022)
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Nowadays anything that happens in one part of the world affects the other.

It wasn't like this forty-fifty years ago.

There were borders, territories were enclosed,

people ate more-or-less what they cultivated for themselves.

We had our industry, we used to manufacture from bicycles to everything,

now there is nothing, and everything comes from China, China, China.

The bees are an indicator of change in the living world,

we can see it in their colour, size, vibration, their sound — if something isn't right.
When you put your hand inside the hive,

if there's enough honey if they cover it properly,

if it's ripe if there is pollen, capped brood and hatched,

there aren't any sicknesses, no parasites, then we know that everything is alright.

If what they collected is from an area with artificial fertilizers,

if corn or sunflowers were in bloom or rapeseed,

whether it was collected during a chemical spraying, it all ends up in the hive.
The larvae will feed and grow from that,

and if chemically sprayed pollen gets in, even in small amounts,

it will be visible in the next generation.

The effects are noticeable on people too:

there are more and more people born with allergies and intolerances,

who can't drink certain types of milk, or eat bread, neither peanuts nor chocolate.
Where will this lead us?

For my generation, this was unimaginable, thirty years ago.

We ate everything, no one was allergic, no one was sick,

and this change hasn't occurred in such a long time, because,

if say, this process has been going on for five hundred years,

then maybe it's natural, but that it's within thirty or forty years, happening before our eyes...
There were dug wells on almost every road,

we drank from them, bathed from them at my grandfather's house,

and say, I'm now 48, let's go back fifty years, you could drink from dug wells.
I remember when I was a child,

if there was a pipe break in the street,

the whole street would come to use our well,

we drew water from the well and they drank it,

and they cooked with it and they were fine.

But today I wouldn't dare to drink from a dug well,

because the soil is so polluted,

by the fertilizers and chemicals that got into the groundwater,

to the devil with that.

And a lot of it has dried out.

The groundwater level is dropping high.

And they don't do anything about it either.

Here, in the Danube, Tisza, the water flow is 4-6 meters lower than, say, 100 years ago.
The drought pulls groundwater out of its surroundings, doesn't it,

they don't do anything about it either.



They, who have the power to do something,

will always do it when it's too late when the problem already exists.

They don't care about prevention,

but when there is a problem, then let's start hurrying,

and maybe something will happen after 5-10 years.

But the situation will only continue to deteriorate.

Everyone lives online and such trading, because there is no one to produce.
Well, we have big, huge fields of grain, you see, but nobody buys the grain.

If this stays the same for a year or two,

the farmers will go bankrupt, and there will be a lot of products,

but if you can't sell them, what will you do with them?

If he didn't sell it, he wouldn't have money for fuel, fertilizer, etcetera.

A lot of wheat comes in through Ukraine and only goes further.

What would come in by just coming through the country in principle,

but here it causes a big problem in many surrounding countries,

that here Ukrainian grain is sold much cheaper than domestically grown grain,
and what will the trader do?

He will buy the cheaper one.

It's such, to say the least, I think it's such a suicidal world that we have now.
Before, smoked goods were hanging in everyone's pantry, and the bacon, the fat,
they were working in the fields, they stopped,

had a comfortable lunch, lay down a little under the tree, and drank a brandy.
They sustained themselves and kept it all healthy.

And still, all this land was cultivated.

And by horses and by cows they plowed and reaped by hand.

There wasn't such a machine system as there is today

so that one person could do such a large area. And yet it worked.

And then what you produced was used by the country.

Now we produce it so that it can be taken to sell to Africa,

or to hell knows where,

and with that, trade margins come in, and the stock market,

and things like that.

Many people earn money by not making a single hoof cut,

they just tap on the keyboard,

and calculate how to break down the price,

sell better there, doing speculations.

Fewer and fewer people want to work, but everyone wants to live well.

When you open a hive and smell that mixture of fresh wax,

honey, propolis, and pollen, as the bees air it, it rises, and it sticks in you.
Those who do it out of love and heart will be enchanted

by the bees and their entire little community, their little society.

They sacrifice themselves for the community,

each bee sacrifices itself for the other if necessary,

even though there are different castes within the hive.

They know their job and they all do it.
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There's no "I'm not doing it, I'm lazy" and so on.
Everyone here works for the community.
They know that there is strength in unity.

There is an ecosystem inside the hive, a living world,

everyone has a job there, and there are guards at the entrance.

The guards let the bees in by taking a scent sample from them,

and if it doesn't belong there, they warn the others,

they come and surround it, sting until it dies, the wasp, the mouse, the lizard that tries to get
in.

Anyone who gets a taste of this and similarly sees things, is a beekeeper by destiny,
will not get rid of it, no matter what the economic situation or years of deficit.

In other words, we do this to save ourselves too.

If you are attentive and you see the work of the bees,

no matter how hopeless the situation,

they still do their job and persevere in what they consider important,

and we must do the same because that is what keeps us going.

Fieldnote from a conversation at the apiary (2022)
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