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Bevezetés

Mintha egy husanggal kolintandk fejbe a nézét — irta az attrakciés montazs mitkodési
mechanizmusarél Szergej Eisenstein a hiszas évek filmavantgardjanak heviiletében.* A hatvanas
években Magyar Dezs6 és Dusan Makavejev nemcsak hogy megduplazta, de triplajara fokozta
ezt a hatast: filmjeiket nézve, mintha egyszerre harom husang lebegne a néz6k6zonség feje felett,
melyek a dokumentumfelvételekkel kombindlt attrakciéos montazs mitkodésbe lépésekor
egyszerre mérnek csapéast az elkényelmesedésre még véletlenil sem feljogositott nézék fejére.
Magyar és Makavejev a hatvanas években szinte egyforma mddon kozvetitettek filmjeik
tarsadalomkritikai Uzenetét: a befogaddkkal parbeszédbe lépé montazsszekvencidkba kiemelt
torténelmi  pillanatok  archiv/dokumentumfelvételeit  épitették. A  valdsdg  (sokszor
legkegyetlenebb) képein keresztiil nézéi asszociacidkat elohivo technikaval egy elvont
jelentésréteget szottek filmjeik koré, amivel megteremtetették a modernista esszéfilm sajatos

kelet-eurdpai valtozatat.

Az esszé a hatvanas évek filmes modernizmusanak jellegzetes beszédmodja: hidat képez a
rendezd publicisztikus heviiletli kozéleti érdeklddése és miivészi kifejezésmodja kozott.? Az
esszéfilm fellazitja vagy elhagyja a hagyomanyos narrativat, hogy a kdzvetlen gondolati jelentést
ideologikus, agitativ médon, felhivd, provokald erével fogalmazza meg — amiképpen ez Magyar
és Makavejev filmjeiben is torténik. Azonban azzal, hogy a két kelet-europai filmrendez6 a
narrativat dokumentumfelvételekkel, valodi események képeivel akassza meg, s ezek
segitségével teremtenek elvont, gondolati jelentéseket, megujitjak a tarsadalmi vitakhoz vald
filmes hozzaszo6las lehetdségét. ,,Az id6vel valdé manipulacid egyfajta tudomanyos

fantasztikumma, intellektudlis jatékka valik (gondoljunk példaul az ugyanebben az iddben

1 nézét fejbekolint iités” - Eisenstein: Az attrakciok montazsa In: Valogatott tanulméanyok. Aron Kiado, Bp., 1998.
2 Gelencsér Gabor: Kozelkép. Portrék, témék, formak a magyar film torténetébdl. Gondolat Kiado, 2022

2



késziilo Alain Resnais filmekre), ha azonban realis dokumentumokat vesziink, ezeknek hinniink

kell, mert tudjuk, hogy megtortént dolgokrol szélnak.”

Dolgozatomban az attrakcids-archivologikus montézstechnika miik6dését vizsgalom, két-két
Magyar Dezs6 (Agitatorok (1969), Biintetéexpedicio (1970)), illetve Dusan Makavejev (W. R., az

organizmus misztériuma (1972), Sweet Movie (1974)) filmben.

Hipotézisem az, hogy az attrakciés montazs archiv anyagokkal valé kombinalasa rendkiviili
modon felerdsiti a négy filmet. Az attrakciés montédzs természeténél fogva hordoz egy
provokativ hatast: megszakitja a cselekményt, kizokkent a film teréb6l és idejéb6l. Ezt az
agressziv, a hagyomanyos befogadasi modszerek bombazasara épiilé technikat fokozza, amikor

képsoraiba archiv anyagok, a val6sag képei kertilnek.

Magyar és Makavejev erés tarsadalmi-politikai érzékenysege filmjeik egyik f6 szervezdelve,
gyakran az uralkodé ideologidk értelmezesével szembenallva. A multbeli események valodi
képeinek beemelése segiti Oket a rendszer allitasainak megcafolasaban, alapjainak
megkérddjelezésében, mivel gyakran éppen a tabusitott események képeinek megmutatasaval
utasitjak el az allaspontot, miszerint vannak dolgok melyekr6l, nem szabad beszélni, melyek az
uralkodo narrativa szerint ,,nem térténtek meg”, vagy ,,masképp torténtek”. Az archiv anyagok és
az attrakciés montazs kombinacidjaban torténelmi csucspontok koccannak 6ssze, majd

robbannak, valodisagukkal olyan erét kifejtve, mely valdban ,,fejbekdlintja” a befogadot.

A két rendez6 montazstechnikajanak hasonldsaga azért is izgalmas, mivel bar egy idében, de két
kiilonb6z6é filmkultaraban, egymastdl elszigetelve alkottak. Magyar Dezs6 Magyarorszagon,
Dusan Makavejev Jugoszlaviaban: a vasfuggony két oldalan, egymastol elzarva gondolkodtak
ugyanazokrol a kérdésekrél, elsésorban az emberi szabadsagrol és az azt leszabalyz6 hatalmi
rendszerekrdl. A montazstechnika megteremtette a lehetdséget arra, hogy ezeket a kérdéseket a
nézO6i asszociaciokra épitve, egy elvont fogalmi sikon bontsak ki — ami a hagyomanyos filmes
elbeszélésmoddal szembemenve, az ember szabadsagaért folytatott kiizdelem mellé a film-forma

felszabaditasanak céljat is kitiizte. Filmjeiket egyszerre mozditottak ki a narrativ és a fikcios

% Cinement, Michel: Makavejev-interju (kivonat) In: Filmkultira 1969/1.
https://mandadb.hu/dokumentum/6520/hatvankilencl.pdf
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konvenciokbdl: az attrakciés montédzs az elbesz¢lé film narrativ logikajat flggeszti fel, mig az

archiv felvételek a fiktiv anyagba kertilve érik el ugyanezt a hatast.

A négy filmben a montazstechnikéan tul szdmos mas hasonldsag is megfigyelhet6: hatéssal volt
rajuk az 1968-as mozgalmak szellemisége és radikalizmusa, erds lendiilet hatja at éket, sugarzik
beldliikk a fiatalsag ereje, merészsége, st szemtelensége €s temperamentuma. Szereploik a
forradalom elvi és gyakorlati lehetéségeit kutatjdk — tulajdonképpen mozgoképre atiltetett

vitairatként, esszéként mikodnek.

A filmek er6s filozofiai és politikai meghatarozottsdga okéan, egy rovid Kitéré erejéig
megjegyezném, hogy bér a filmkulturdban nem mutathatéak ki kozvetlen hatdsok a magyar és a
jugoszlav alkotok kozott, azonban a filozofiai mozgasokban felfedezhet6ek atfedések a két
orszag kozott. A magyar baloldali szellemi életet meghatarozd0 Budapesti Iskola és a
Jugoszlaviaban miikodé Praxis csoport tagjai éppen ebben az idében fedezték fel egymast, mint a
tarsadalom megreformalasaért vivott kiizdelemben valo partnereket. Ebben fontos kapocs volt a
nyugati Ujbaloldal és a kelet-eurGpai posztrevizionista marxizmus egyre meghatarozébb
gondolkoddjava valo Lukacs Gyorgy. A Praxis folydirat megjelentette Lukacs miiveit, majd
tanitvanyait is bevontdk a Praxis International szerkesztesebe, illetve a zagrabi és belgradi
filozofusok altal évente megszervezett Korculai Nyari Iskolanak Lukacs tanitvanyai is vendégei
voltak (mitobb, Heller Agnesék éppen Kordulan tartozkodtak 1968 augusztusaban, amikor
kozzétették tiltakozo nyilatkozatukat a Varsoi Szerzédés ellen, amiért késébb az Un. filozéfus-
per kdvetkeztében ellehetetlenitették dket). Mindez dolgozatom szempontjabdl azért fontos, mert
Magyar DezsOre is hatassal volt Lukacs — ez majd az Agitatorok elemzésénél alaposabb
kifejtésre kerlll —, Makavejev szellemiségére pedig hatott a Praxis. Tehat bar kdzvetlen filmes
kapcsolatrol nem beszélhetiink, de allamhatarokon ativel6 szellemi kozosségrél, még ha a

rendezOk tudta nélkiil is, igen: ami filmjeikben is pontosan tiikkrozédik.

1968 eseményei miatt a hatalom nem csak a filoz6fusokat, a filozofikus, provokativ kérdéseket
felvet6 filmrendezoket is ellehetetlenitette. Ezért, ahogy Magyar és Makavejev palyakezdeése —
mindketten hazai Kisérleti filmstudiokbdl (Balazs Béla Filmstadié és Beograd Kino Klub)
indultak, — Ggy utééletik is kisértetiesen hasonlit: filmjeiket betiltottak, 6k pedig kénytelenek

voltak elhagyni hazajukat. Mivel filmjeiket évtizedekre elzartak, sem hangvételik, sem



filmnyelvi Ujitdsaik nem tudtak hatast gyakorolni, igy a hetvenes évek folyaman eltiint a
forradalmi eszme a magyar és a jugoszlav filmgyartasbol.

A hasonlésagok mellett az is érdekes, hogy mi az, amikben az alkotdk kilénbdznek. Magyar
filmjeinek fészerepléi férfiak (a férfiak torténelme), Makavejev torténeteit fiatal lanyok
mozgatjak. Makavejevnél sokkal hangstlyosabb a humor, a gyermeki huncutsag. Emellett
gazdagabb, sokszinlibb anyagrendszerrel dolgozik, s nemcsak a szocializmus, hanem a
kapitalista nyugat kritikajat is megfogalmazza — mindez jol jelzi, hogy Jugoszlavidban a
szocialista orszagokon belil is egy szabadabb légkér uralkodott.

Dolgozatom els6 fejezetében a Magyar Dezs6 és Dusan Makavejev altal is miikodtetett esszéfilm
fogalmat jarom korl. Azt vizsgalom, hogy hogyan fejlédott ki a tizes évek némafilmjeiben még
elvétve felfedezhet esszéisztikus vonasoktol az Otvenes évekre mar a filmteoretikus &ltal is

definialt filmmiifajja.

A mésodik fejezetben a modernizmus esszefilmjeinek kelet-eurdpai valtozatat vizsgalom. Arra
keresem a valaszt, hogy miben kiilonb6zik Magyar és Makavejev modszere a veliik egy id6ben,

Nyugat-Europaban alkoto filmesszéistak eljarasatol.

A harmadik fejezetben az attrakcios montazs és az intellektudlis film fogalmat, illetve az
archivologianak nevezett filmes eljarast vizsgalom. Ezek kombinaciojabol eredeztetheté az a
modszer, amelyet Magyar ¢és Makavejev egyarant kifejlesztett: ami Oket Osszekdti, de

megkulénbozteti attdl, ahogyan a vilag mas pontjain alkotd filmesszéistak dolgoztak.

A negyedik és 6todik fejezetben Magyarr6l, majd Makavejevr6l irok. A mar emlitett filmjeikben
(Agitatorok, Biintetéexpedicio és W.R., Sweet Movie) elemzem konkrét jeleneteken keresztiil az
archivologikus-attrakciés montazstechnika miikodését. Végezetul kitérek arra is, hogy mi az,
amivel Makavejev modszere gazdagabb és soksziniibb Magyarénal — ahol a filmes technikaban

is tetten érhetd Jugoszlavia nagyobb szabadsaga a keleti blokk tobbi orszagahoz képest.

Kutatasomban a tartalomelemzés, az dsszehasonlitd (film)elemzés és a torténeti kutatas (az
esszéfilm szerepe, helye a magyar és jugoszlav filmtérténetben) modszerével dolgozom. Magyar

nyelven foként Gelencsér Gabor, Murai Andras ¢s Muhi Klara tanulmanyaira tdmaszkodom.



Ezek mellett angol, szerb és horvat nyelvli szakirodalommal dolgozom, valamint forrasként

hasznalom a két rendez6 1969 és 1974 kozott késziilt két-ket jatékfilmjét.

Azért tartom izgalmasnak Magyar Dezsé ¢és Dusan Makavejev filmjeinek parhuzamos
felelevenitését, mert (gy érzem, egyméas mellé rendezve j nézépontba képesek helyezni az
alkotadsok altal felvazolt torténelmi narrativat, s egymast kiegészitve termékeny vitdk elinditoi
lehetnek. A szabadsagrol értekez6 témaik gyakran napjaink diskurzusaiban is felmerilnek,
szamos kérdésiiket ma is feltehetnénk — de sokszor nem tessziik, mivel tovabbra is rengeteg a
tabutéma.

Az esszéfilm

Az esszefilm fellazitja a hagyomanyos narrativat, hogy a gondolati jelentést agitativ modon,
provokald erével fogalmazza meg. Az alkotd célja, hogy filmjén keresztil egy érvrendszert
fejtsen ki: a torténet és a forma az érvek elvont logikaja szerint miikodve a tézis illusztraciojanak
szolgalataba lép.

A filmek bizonyos esszéisztikus vonasai mar a filmkészités hajnalatdl, az 1890-es évek végétol
felfedezhet6ek: az uti beszamolok és az oktatofilmek egyarant az informacio és kulonféle
eszmék terjesztésérdl, mintsem a szorakoztatasrol szoltak. D. W. Griffith A Corner in Wheat c.
alkotasarol mar egy 1909-ben szuletett kritika is azt emeli ki, hogy Griffith az (akkor) aktualis
kérdésekre igyekezett felhivni a figyelmet. A buzakereskedelemben megjelend kapitalista
kizsdkmanyolas problémajat allitotta a kozéppontba, a kdzéletbe valé beavatkozas igényével: ,,A
film (...) egy érv, egy esszé egy akkoriban mindenkit foglalkoztatd témarol (...) Am sem szénok,
sem cikkiro, sem esszéista nem tudnd olyan erételjesen €s hatdsosan eléadni a gondolatokat,
melyeket a kép kozvetiteni képes.”

Az 1920-as és 30-as évekre a dokumentum és avantgard filmek metszéspontjan megjelentek az
esszéfilm miifajanak alapjat teremtd filmes gyakorlatok: Szergej Eisenstein ambicioi az
intellektudlis film megteremtésére, Dziga Vertov Ember a felvevigéppel (1929) és Jean Vigo
Nizzarol jut eszembe (1930) varosfilmjei, vagy Luis Bufiuel Fold kenyér nélkil (1933) c. filmje

egyarant tarsadalmi/szocialis kérdeseket, érveket igyekeztek filmre vinni. A miivész- és

4 Rascaroli, Laura: The Essay Film: Problems, Definitions, Textual Commitments. In: Nora M. Alter - Timothy
Corrigan (szerk.): Essays on the Essay Film. Columbia University Press, 2017.
https://dI1.cuni.cz/pluginfile.php/645613/mod_resource/content/1/Essays-on-the-Essay-Film.pdf
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dokumentumfilm, tény és fikcid, illetve a stilusok keveredése, a szubjektiv nézépont eldtérbe
helyezése, a tarsadalmi valosagra valo sszpontositas, az elhangzd diskurzusok és a vizualitas
kdzotti feszlltseg, valamint a kdzonséggel vald péarbeszéd igénye mind az esszéfilm meghatarozo
jellemzoivé valtak.

A vildghaboruk utan, a nagy torténelmi narrativakbdl valo kidbrandulés kévetkeztében a filmek
esszéisztikus, toprengd fogalmazasmodja egyre elterjedtebbé valt. Alexandre Astruc, francia
filmrendez6 1948-ban bevezette a caméra-stylo kifejezést, melyet (gy hatarozott meg, mint
»olyan format, amellyel a milivész kifejezheti gondolatait, legyenek azok barmilyen elvontak,
pontosan (igy, ahogyan azt a kortars esszében vagy regényben teszik.” 1958-ban André Bazin a
film egy 0j miifajanak megsziiletését Unnepelte: Chris Marker Szibériai levelek (1958) c.
alkotéséara filozofiai eszmefuttatasai és Marker személyes nézeteinek kozvetitése miatt
esszéfilmkent hivatkozott.

Ekozben az aj hullamos filmek is egyre inké&bb eltdvolodtak a klasszikus elbeszélé formatol.
Egyes filmkészit6k a filozofiai, politikai vitdkhoz valo csatlakozas céljaval a film
elbeszélésmodjat és formajat kiillonbozo ervrendszerek kifejtésének szolgalataba allitottak. Az
esszéfilmek legkiemelkedébb képviselje Jean Luc Godard volt: az Eli az életét (1962), az Egy
férjes asszony (1964) és a Himnem, nénem (1966) c. alkotasaiban szerepl6it olyan helyzetekbe
hozta, ahol kifejthették véleményiiket (illetve az 6 véleményét) a tarsadalom, a politika, a
szerelem, a szex, a miivészet stb. kérdéseir6l. Filmjeinek elbeszélése lazan kapcsolddo
szituaciokbdl és a szerepl6k monologjaibol all, melyeket a montazs segitségével erdsitett fel.
Nagy hatéssal volt ra Dziga Vertov, szovjet filmrendez6 (a szovjet montazsiskola kapcsan
kés6bb részletesebben lesz rola szo), a hatvanas évek végétdl Godard maga is esszéként kezdte
jellemezni a Dziga Vertov-csoporttal (ami tulajdonképpen beldle és Jean-Pierre Gorinbdl allt®)
készitett filmjeit: ,,Kritikusként filmkészitének gondoltam magam. Ma is kritikusnak gondolom
magam, és bizonyos értelemben az is vagyok, jobban, mint valaha. Ahelyett, hogy kritikat irnék,
filmet készitek, de a kritikai dimenzi6 hattérbe szorul. Ugy gondolok magamra, mint esszéistara,
aki esszéket készit regényformaban vagy regényeket esszéformaban: csakhogy iras helyett ezeket

filmekben mondom el.”’

5 Rascaroli, Laura i.m.

6 Kovacs Andras Balint: Mozipravda. In: Filmvilag 2008/6
https://filmvilag.hu/cikk.php?&cikk id=9373&gyors _szo=&Kkep=
" Rascaroli, Laura i.m.
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Kelet-Europai esszéfilm

,,Az Otvenes-hatvanas évek modernista filmjének lényeges eleme volt centrum és periféria
viszonyanak megvaltozasa. A francia, olasz, angol és német Ujhulldmok mellett Kelet-Eurdpa és
Latin-Amerika is felkeriilt a térképre, a korszak nemzetkdzi fesztivaljain szinte kétéves
turnusvaltasokban kovették egymast a nagy felfedezések: a szovjet film anti-sztélinista fordulata
utan a lengyel filmiskola, majd a magyar, a cseh és a szlovak ujhullam kdvetkezett, hogy aztan a
hatvanas évek végén a jugoszlav fekete hullam zabolatlan humoru esszéfilmjei zarjak a sort.”

Az esszéfilm miifaja a kommunista orszagokban kiilondsen népszerii volt, ugyanis lehetdséget

nydijtott olyan politikai nézetek hangoztatasara, melyek mas moédon nem voltak kifejezhetdek.®

A viharos tortenelmi esemenyek és egy kevésbé centralizalt hatalmi berendezkedés kiépulése
utan a magyar filmgyartasban is kialakult egy politikai érdeklddésii, torténelmi és tarsadalmi
kérdéseket vizsgald iranyzat. Az Gn. kérdez6-filmek (Kovacs Andrés: Falak (1968), Bacso
Péter: Kitorés (1971)) els6sorban kérdéseket tettek fel (cselekvd filmeknek is nevezik Oket, a
kérdezés gyakran a cselekvés egyetlen lehetséges formaja volt!?), a nagy torténelmi események
unneplése helyett azok elemzését tiizték ki célul, héseik multhoz valdé viszonya mar nem
nosztalgikus ¢és lirai, sokkal inkdbb dramai és kétértelmii volt. A kozelmult eseményeinek
értelmezése sajat jelenbeli poziciojuk megértese szempontjabdl volt fontos: nem széttagolt
tortenelmi eseményeket, hanem folyamatokat és dsszefliggéseket lattak. Ugyanakkor, bar ezek a
filmek a publicisztikai érdeklédés és az aktudlis tarsadalmi vitdkhoz valé hozzészolas,
allasfoglalds igényével késziltek — igy esszéisztikusnak is nevezhetfk, mégis -, az
esszéfilmekhez képest formailag ¢&s tartalmilag is kevéssé radikalisak, alapvetden
elbeszéléskozpontlak voltak. A hatvanas években Magyar Dezsé egyediili fésodorbeli
alkotdként tovabblépett, radikalizalta a kérdez6 film formajat. Mig a hagyomanyos forma
tartalmi modon fogalmazott meg esszéisztikus gondolatokat, Magyar az archiv anyagok elvont
hasznalatara épiild technikajaval a film nyelvét/formajat is képesseé tette gondolati tartalmak

kifejezésére. Nem Vvéletlen, hogy provokalo, a torténelem sokszor elfeledni vagyott pillanatait

8 Varga Balazs: Kelet-eurdpai Gjhullamok. Filmtett 2020. aprilis 15. https:/filmtett.ro/cikk/filmtortenet-kelet-
europai-ujhullamok )

® Kovacs Andras Balint: A modern film irdnyzatai - Az eurdpai miivészfilm 1950-1980. Uj Palatinus Konyveshaz,
2010

10 polik Jozsef: Elvesztett illGziok. A magyar politikai film korszakai 2. Filmvilag, 2014/8
https://www.filmvilag.hu/xereses aktcikk c.php?&cikk id=11727&gyors _sz0=%257Cp%25F3lik&start=0
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felelevenitd alkotéasait csak a Baldazs Béla kisérleti filmstididban tudta elkésziteni, s azokat
radikalitasuk és a jelennel teremtett parhuzamaik miatt azonnal be is tiltottak.

A hatvanas évek elején megindult, majd az évtized masodik felében jutott a cstcsra a jugoszlav
fekete hullam. ,,A partvezetk és kulturpolitikusok altal megbélyegzésnek szant cimkét biiszkén
vallalo, olykor groteszk és morbid, maskor ¢&jfeketén pesszimista miivek sorozata a
partizinfilmek kliséibél pattant ki.”'' A fekete hulldm fiatal rendezdi az idealis szocialista
eszmék gyakorlati megvaldsulasat kérdéjelezték meg, erre azonban a partizan-hdstorténetek és a
kanonizélt elbeszélésmod mar nem volt alkalmas, ezért az ideoldgiai sémakbol kiszakadva a
kifejezés- és stilusbeli kisérletezés felé fordultak. Vezéralakjuk ,,a godard-i esszéfilmek
legkivalobb pardarabjait elkészit6 DuSan Makavejev a szexudlis és politikai felszabadulast
egyszerre hirdetd kialtvanyszerii esszéfilmeket keszitett.” Szétiitdtt minden tabut és konvenciot:
filmjeiben egyszerre kereste az ember és a forma szabadsagat. Nem csoda, hogy Makavejevet
személy szerint Tito atkozta ki Jugoszlaviabol. ,,Ez az esemény akar szimbolikus zarlat is
lehetne: a politikai és ideologiai sablonokbol kiszakadd, a hatvanas években a modernista
poétika és a reformista politika sarokpontjai k6zott izgalmas és leleményes kotéltancot jaré kelet-
eurdpai ujhullamok megtorését és kifutasat nem a filmtorténet belsé hullimmozgasa, a formai
megUjulas hianya vagy az inspiracié kifulladdsa — hanem a politika zatonya jelentette.”?
Makavejev a Sweet Movie-t mar Franciaorszagban készitette el, azonban mivel a bololdalisag
kritikdjat is élesen megfogalmazta, a kommunista kelet utan a kapitalista nyugat haragjat is
kivivta: 0j filmjét tobb nyugati orszagban is betiltottdk és Makavejev tovabbi filmétleteitdl is

megvontak a tamogatast.

11 Varga Balazs i.m.
12 arga Balazs i.m
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Attrakcios montazs, intellektualis film

Az esszéfilm hatvanas évekbeli lendiiletvételének egyik inspiracios forrésa a huszas évek szovjet
filmavantgardja volt. Elsésorban a két nyelvijitd-nyelvteremté, Dziga Vertov és Szergej
Eisenstein — ideértve az elméleti publikacidikat is™® — hatott a filozdfiai és politikai érdeklédést,
filmes konvencidrendszer aldl kibujni igyekvé filmesekre.

Dziga Vertov a mindennapi eseményeket dokumentalta, sokszor rejtett kameraval. Célja az volt,
hogy a valosag toredékeibdl, ,,montazsdarabkakbol”'* | életdarabokbol” olyan vilagot teremtsen,
amely szabad szemmel nem lathatd — ahogy Dusan Makavejev egy rola irt tanulmanyaban
fogalmazott: az ,.elet igazsagat” keresve. ,,Bosszantotta a hiradasok sziirkesége és egyformasaga:
minden felvétel ugyanolyan volt, egyik felvonulas olyan mint a masik. A kozonség, a
felvonulok, a lelatok, mindent harom statikus kameraallasbol vettek fel. S ekkor ez a hdszéves
fiatal egyediil elindult az igazsig nyomaba, hogy megorokitse olyannak amilyennek 6 latta: a
kamerat egy autéra erdsitette, és a tiintetok kozott készitett felvételeket. (...) Az események
ritmusat akarta megragadni, kozelképeket wvett fel, részleteket, mozgast. Operatérét a
gyarkemény tetejére kildte, vagy beasta a kamerat a fold ala: az élet igazsagat kereste, ott, ahol
az emberek éInek, dolgoznak, kiizdenek egy Uj életért (lasd Ember felvevégéppel, 1929)” 1°,
Vertov a jatékfilmeket hazugnak tartotta (ez Eisensteinnel is szembeallitotta) 16, mert ,,a felvétel
szamara megrendezett jelenetek a miiveszileg iranyitott dokumentalassal semmibe veszik a film,
mint miinem lényegét.”t” Ugy Vélte, hogy a film valddi ereje abban rejlik, hogy a kamera altal

érzékelt, rogzitett valosag mas természeti, mint az, amelyet az ember sajat érzékszervein

13 Ardai Zoltan: Boldogsagmontazs. Dziga Vertov, a filmszem-ember. Filmvilag, 1986/4.
https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=5848

14 Dziga Vertov: Kinokok. Fordulat. In: Vertov: Cikkek, napléjegyzetek, gondolatok. MFIFA, Budapest, 1973.

15 Dugan Makavejev: Lov na stvarnost (Valdsagvadaszat) Izbor tekstova (Valogatott irasok) (1952—-1968). anarhija/
blok 45, Beograd 2023. https://anarhisticka-biblioteka.net/library/dusan-makavejev-lov-na-stvarnost-sr

16 Vertov Kino-Pravdanak nevezte az altala készitett filmhiradokat, mert ezeket a Lenin altal alapitott Pravda
(Igazsag) c. napilap filmes , mellékleteinek” tekintette. 1922-1925 kdzOtt 23 részt készitett el.

(A filmek megtekintheték az osztrak filmintézet weboldalan: https://vertov.filmmuseum.at/en/film_online/kino-

pravda)

17 Ardai Zoltan i.m.
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keresztul megtapasztal. Ezért ,felvevogépeket kivant minden munkésklubba, minden kézbe,
hogy mindenki szitkebb kornyezetében filmek késziiljenek, s a sokasdg a filmigazsag koz0s
kibontasdval meggyorsitsa a folyamatot, melynek soran az emberfajbdl kibontakozik az
emberiség.”*® Rohamcsapatokat képzelt el, amelyek a filmkészitést forradalmi feladatként
megéld, a valdosagot rogzité filmesekbdl, filmszemekbdl, pontosabban filmszemiiekbodl allnak.
Vertov instrukcioi is ezt tiikrozik: ,harci szabalyok™ iranyitjdk a munkdjukat, amik kozott
kiemelt helyen van a ,gyorsasig és elérenyomulas™®®. Végiil egyetlen filmet készitettek ezzel a
modszerrel, a Kinoglazt (ezt is Filmszemnek forditottak), melynek alcime sokatmondd: A tetten

ért élet.?°

1968 tajan, Franciaorszagban Godard prébalkozott a ,tomegfilm” vertovi eszméjének
felélesztésével?, de mas fiatal rendezék munkai is tarsadalompolitikai tartalmakkal, ideoldgiai
radikalizmussal toltédtek fel. Ez a filmformaban is valtoztatasokat kovetelt: az antikapitalista
szemszog nem volt hitelesen képviselhetd a kapitalista tarsadalom altal kidolgozott filmes
eszkozokkel. A szorakoztatOipar kabitd hatasa aloli felszabadulas lehetdségét a manipulativ
clbeszél6  formak, a képalkotas és az eszkdzhasznalat konvencionalis hasznalatanak
felszamolasaban lattak. Ehhez a filmgyartast elemi részeire kellet lebontani, €s egy Uj rendszert
felépiteni: &m ennek miikodtetéséhez a képzelet felszabaditasara is sziikség volt.

Szergej Eisenstein filmjei erre a gondolatisagra, szellemi mélységre épitenek, ahol a néz6 maga
alkotja meg a jelentéseket. Montazselméletének egyik alapgondolata, hogy ,.két montazsrészlet
egymashoz tétele nem annyira az sszegiikre hasonlit, mint inkdbb a szorzatukra”, tehat két kép
egymas mellé illesztésébll egy olyan jelentés sziiletik, melyet egyik kép sem tartalmaz, csak a
kettejuk kolcsdnhatdsa. Masik alapja az, hogy a montazs (és altalaban a miivészet) mindig két
szegmens konfliktusa. A konfliktusbol dramaisag ered — és ez gyakorol nagyon erés hatast a
befogadora. Eisenstein tobb évtizedes kutatdmunkéja sordn folyton valtozo, boviild rendszerébdl
most két momentumot emelek ki — melyek témam szempontjabol relevansak: az attrakciok

montazsat (vagy: attrakcidés montazst) és az intellektualis montazs — intellektudlis film fogalmat.

18 Ardai Zoltan i.m.

19 Dugan Makavejev i.m.
20 Dziga Vertov i.m.

21 Ardai Zoltan i.m.
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Eisenstein alkotasaiban a montazs miikodése vezeti a filmek dramaturgiajat. Latszolag 6ssze nem
fiiggd, dramai eseményeket kapcsol dssze — és ezzel ér el sokkold hatast. Ilyen amikor elsé
filmjében, a Sztrajkban a sztrajkolok leverésenek képe utdn egy vagohidi mészarlas jelenetei
kdvetkeznek. Ezeket a nagy hatasu, brutélis (sokszor tragikus) képsorokat nevezi attrakciéknak.
Agressziv. momentumok, melyeknek célja, hogy egy elére kiszamithatd modon szenzualis és
emocionalis hatasnak tegyék ki a néz6t. A megrazkodtatasok teszik lehetévé, hogy a nézbk
befogadjak a darab eszmei oldalat (az ,.,eszmei, ideologiai oldal” meghatarozatlan marad: nem az
a lényeges, hogy milyen irdnyban kell formalni a néz6k tudatat, hanem az, hogy a hatas erételjes
legyen.) A dramai Osszelitkdzest keresi, ezt tekintette a filmi dinamizmus alapjanak: ,,Szamomra

a montazs dsszelitkozés, két azonos alapu tényezd dsszeiitkozése.” 2

Eisenstein az attrakciok montazsat a szinhdzban dolgozta ki: az eldadasok cselekményének
kibontakozasat tobbszor varatlan pillanatokkal szakitottak meg, példaul a nézok széksora alatt
robband petardakkal. Célja egy dinamikus, excentrikus, agitacios-attrakcios szinhazi gyakorlat
kialakitasa volt, a statikus, hétk6znapi, realista, hagyomanyos abrazolo—clbesz¢élé szinhazzal
szemben.?® Az attrakciok montazsa a polgari kultiraban kialakult befogaddi magatartas allando
tamadasat, bombazasat tiizi ki célul — s ezaltal elézménye az intellektualis film elméletének,

mely 0j befogadoi magatartas kialakitasara torekszik.?*

Eisenstein idovel abba a paradoxonba {itkdzott, hogy attrakcioi bar érzéki hatast gyakorolnak a
nézére, de nélkiilozik a gondolatisagot, a mélységet, a szellemi hatast. Elhatarozta, hogy nem éri
be a nézd sokkolasaval, az intellektusra is hatni fog. ,,Ahogy lehetséges az emocionalisan hat6
‘attrakciok montazsa, lehetséges az intellektualis attrakcié is. ‘Intellektualis attrakcio’!” 2
Intellektudlis filmnek azt a fajta némafilmet nevezte, amely elvont fogalmak felidézésére is
képes (pl. az Oktdber), és a néz6t ravezeti az dsszefliggések megértésére. A harmincas években
az izobrozsenyije (&brazolas/abrézolat) és az obraz (képzet/stritett mivészi kép) kategériait
vezette be, s ezzel a kategoria-parral jellemezte a miivészetnek azt a sajatossagat, hogy a

befogaddt aktiv szellemi munkéara inspiralja.?® llyenkor a nézd is alkotova valik: értelme és

22 Ejsenstein, Szergej: A filmkocka magétt. In: Valogatott tanulmanyok. (szerk. Bardos Judit) Aron Kiado, 1988.
23 Bardos Judit: Az attrakciok montazsatol az intellektudlis film elméletéig. Metropolis 1998/3

24 Bardos Judit: Portré Eisensteinrdl. In: Etiidok az olasz és az orosz filmrél. Aron Kiado, Budapest, 2002.
https://www.bardosjudit.hu/docs/bardos_etudok.pdf

2 Eisenstein: A legfobb Iény iranti tiszteletlenség. In: Premier planban. Eurdpa Kiado, 1979

%6 Eisenstein: Montazs 1938. In: A filmrendezés miivészete, Gondolat Kiadd, 1963
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érzelmei hozzatartoznak a jelentés megteremtésnek folyamatahoz. Nem csak latja a mii elemeit,
hanem a szerz6hoz hasonloan at is ¢éli a megjelenités keletkezésének és kialakulasanak
dinamikus folyamatat. A latottakhoz olyan mozzanatokat képzel hozza, amiket a kép inspiracidja

tudatosan valt ki bel6le. 7

Eisensteint egy id6 utan mind kevéshé érdekelte az elvont fogalmak és filozdfiai kategdriak képi
megjelenitése. Sokkal fontosabbnak tartotta azt, hogy megtanitsa a néz6t dialektikusan
gondolkodni, ravezetni az Osszefiiggésekre, és igy ,a mindennapi ¢élet legbanalisabb
aprdésagainak latvanyai gondolati Gton, a felkeltett asszociaciok altal elvezethetik a nagyobb
gazdasagi- tarsadalmi Gsszefiiggések megértéséig”.?® Igy a szerzének nem kell megfogalmaznia

ezeket, hiszen a befogadé maga alkotja meg ezeket a jelentéseket.

Balazs Bela egy Eisensteinhez irt levelében azt Unnepli, hogy ezzel a technikaval az ,uj,
konyortelenul forradalmar miiveket” nem tilthatja majd be semmiféle cenzura. S bar a hatvanas
években Magyarorszagon és Jugoszlavidban ennek éppen az ellenkezdje tortént, és a filmszem-
elmélet és az intellektualis film sem valt vegul a filmezés jovéjévé — talan leginkabb a
teoretikusokat ihlette meg -, azonban a neoavantgard filmesek formabonté alkotéasaikkal ujra

felhivtak rajuk a figyelmet.

Archivoldgia - avagy az ember, a torténelem és a felvevogép sajatos
viszonya

Magyar Dezs6é és DuSan Makavejev esszéfilmjeik hatasat az attrakcios montazssorokba épitett
dokumentumfelvételek segitségével erésitették fel. A dokumentumfelvételeket egyarant
filmarchivumokbo61 kolesonozték, nem 6k készitették. Az idegen anyagok egyrészrél izgalmas
mélységet, 1j rétegeket szonek filmjeik elsddleges(nek tiingd) jelentése koré, masrészrol, azzal,
hogy gyakran a hivatalos ideoldgiai allaspont altal elhallgatott, eltitkolt torténelmi eseményeket

mutatjak be, felerdsitik a rendezok altal megfogalmazott, tarsadalomkritikus Uzeneteket.

27 Bir6 Yvette: Az épité szerkesztés — A montézs. In: A hetedik miivészet. Osiris, 2003.
28 Bardos Judit 2002 i.m.
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A masik tér és id6 felvételeinek, a torténelem lefilmezett részleteinek fikcidés narrativaba
illesztését a szakirodalmak archivologikus filmkészitésnek nevezik. A kifejezést Joel Katz
alkotta meg, és lényege, hogy a filmek az archiv anyagokra épitve teremtenek kiillonbozo
jelentéseket. A vizualisan atalakult, tultelitett, manipulalt képek aradataban van egy megrenditd,
kulonos ereje a valosag felvételeinek. A sokszor a lathatosag hataran levd, karcos, toredékes
dokumentumfelvételek 1ényegét Forgacs Péter igy foglalta Gssze: ,Nézd, azok ott a képen
mozognak, élnek!“.?® Amit Siegfried Kracauer a filmnek a valdsaggal kapcsolatos — a
megrendezhetetlenhez, a Vvéletlenhez, a valés folyamatok lezératlansdgahoz  és
tobbértelmiiségéhez fliz6d6 — erds affinitasardl ir A film elmélete — A fizikai valdsag ujjasziletése
c. konyvében (1960) 3°, azt egy ideje szinte csak a dokumentumanyagok hordozzak. ,,Az
archivhoz a mi anyagaink legfeljebb csak hasonlitani tudnak.” — mondja az archivok erejérdl
Koltai Lajos, az Agitatorok operatére. ,,Fantasztikus dolgok vannak az ilyen anyagokban. Példaul
hogyan 16g be valakinek a sapkaja egy kepbe, vagy mas valaki rossz helyen van, ahova
egyébként, ha norméalisan komponalsz egy képet, nem tenned, mert tilos. A talalt dokumentum

épp azt nyitja fel, azt a szabadsagot, amit egyébként nem mersz gondolni egy képrol.”3

Talan nem véletlen, hogy az archivologia els6 1épései és elterjedése parhuzamosan zajlott a
hatvanas évek filmnyelvujitdo torekvéseivel. A narrativ szovet archiv felvételekkel valo
széttordelése, “tonkretétele” megvaltoztatja a film belsd logikéjat és nyelvezetét. A filmkészitok
gyujtogetoként, kutatoként mélyednek el kiilonb6zd filmes archivumokban, hogy filmjeik
gondolatisagat feltdmasztott filmtoredékeken keresztiil erdsitsék meg. Ez a komoly kutatomunka
a hitelesség mellett esszeisztikus jelleget ad a filmeknek. Egy Ujfajta kritikai kifejezésmddot
teremt, ami egy ujfajta befogadoi attitiidon keresztiil valik olvashatova. ,Hasznalatuk nem
konvencionalis, rovidek a snittek, a bevagasok. Nem allitjdk meg az elbeszélést, a néz6 szamara
nem teszik lehetévé hogy torténelmileg / torténetileg berakjak ezeknek a jelentését, a diegetikus

vilagba.”®? Az archivok szabad vegyértékként lépnek kolcsonhatasha a forgatott anyaggal,

29 Muhi Klara: A talalt képek vonzasaban. Archivok a magyar filmben. Metropolis, 1999/nyar
https://metropolis.org.hu/a-talalt-kepek-vonzasaban

30 |dézi: Russell, Catherine: Bevezetés az archeoldgiaba. In: Metropolis 1999/nyar
https://metropolis.org.hu/bevezetes-az-archivologiaba

31 Muhi Klara i.m.

32 Gelencsér Gabor: 1968 és a magyar filmmiivészet viszonyarél, illetve Magyar Dezsd Agitatorok cimii filmjének
formadjitasarol. SZFE Sztrajkbeszélgetés. 2020. oktdber
https://www.facebook.com/106211634575475/videos/420113375643213
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sokféle értelmezést megengednek, nem jeldlnek ki egy helyes utat — ahogyan a szabad

asszociaciok szintjén, ugy a torténelemhez val6 viszonyuldsban sem.

Ezaltal az archivologikus filmek arnyaltabb modon viszonyulnak az id6hoz. A fikcioval vald
kombinalasuk, az intellektualis montazssorokba valé beépitésik kiemeli az eseményeket a
homogén, iires id6bél: miikddésiikben a torténelem képekké esik szét. Elmozdulnak a
melankolikus kultirabol, amely torténeteiknek gyakran csak traumatikus oldalat emeli ki. Az (]
életre keltett felvételek, hangok és képek érzéki, megtapasztalhaté dimenzidikban vizualisak,
dinamikusak és nagyon is jelenvaléak. — fogalmazza meg Walter Benjamin,® aki az archiv
anyagokat épitési helyszinként hatarozta meg, ahol a romokbol, a toredékekbdl valami 1j épiil
fel. Ezt felébredésnek, megismerésnek nevezi, és egy olyan technikaként irja le, ami megszakitja
a képeknek azt az “aramat”, amire a torténelem tdmaszkodik. William Wees 1993-as Recycled
Images c. konyvében3* szintén arrol ir, hogy az archiv felvételeket alkalmazd montazs a talalt
felvételeket Uj jelentéssel tolti fel, ezaltal az archivologikus filmkészitést az egyetlen, amely

képes kérdére vonni az uralkodé narrativak hatalmat.

MAGYAR DEZSO

Magyar Dezs6 izgalmas stilisztikai, formai ujitasokkal jarult hozza az 1960-as évek magyar
filmtorténetéhez. Az attrakcids montazsszekvenciakba dokumentumfelvételeket épitett, melyek a

valdsaghoz valo kozvetlen kapcsolatukon keresztiil felerdsitik a képsorok jelentését.

1968-ban, miutan lediplomazott a Szinhdz ¢s Filmmivészeti Foiskola rendezd szakan,
csatlakozott a Balazs Béla Filmstadiohoz. A Balazs Béla a korszak filmgyartasanak kisérleti,
alternativ miihelye, a korabeli neoavantgard, masképp gondolkod6 alkotok gytijtéhelye volt.
1969-ig csak rovidfilmeket készitettek, Magyar Dezs6é Agitatorok (1969) c. filmje volt a Balazs

Béla els6 egészestés produkcidja. Magyar kovetkezd filmje, a Biintetdexpedicio (1970) is itt

33 |dézi: Catherine Russel: Bevezetés az archivolégiaba. Metropolis 2020/1 https://metropolis.org.hu/bevezetes-az-
archivologiaba

34 William Wees: Recycled Images. Anthology Film Archives, New York, 1993.
https://monoskop.org/images/3/34/Wees William C Recycled Images The Art and Politics of Found Footage

Films.pdf
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készult el, s bar ezutan nem készitett tobb filmet Magyarorszégon, de e két alkotassal a magyar
filmtorténet kiemelked6 alkotdjava valt. Filmjei kilonlegességét legink&dbb az archiv anyagok
hasznalata jelenti: torténeteinek képeit a talalt felvételekkel 6sszefiiggésben egészen Uj
dimenzioba helyezi. Az archivok intenziv jelentésképzd funkciot kapnak, amivel képessé teszi a
film nyelvét arra, hogy elvont, esszéisztikus gondolatokat fogalmazzon meg. Ez egy mindségi
ugrast jelentett a magyar filmes hagyomanyhoz képest: mig azok tartalmukban fogalmaztak meg
esszéisztikus gondolatokat, Magyar montazstechnikaja altal ez a formaban is megvalosult. Az
Agitatorokkal és a Biintetdexpedicidval jszerii, izgalmas filmnyelvet hozott létre, mely az

eurdpai modernizmus esszéista araméhoz kapcsolddott.

Agitatorok (1969)

Az Agitatorok a Tanacskoztarsasdg 50. evfordulojanak alkalmabdl kiirt allami palyazat
nyertesekent készult el. Korabban, a Tanacskdztarsasag 40. évforduldjara (1959) is keszilt film,
kett6 is — az egyik Makk Karoly, A harminckilences dandarja volt. A forgatokonyv Karikas
Frigyes elbeszélései alapjan keszilt, aki a kommun alatt a VVoros Hadsereg 39-es dandarjanak
politikai biztosa volt (a bukas utan Bécsbe emigralt és a Lukacs Gyorgy korll kialakult
Vasarnapi kor tagja lett). ,,1959-ben a Kommiin {inneplése Iényegében az ’56-0S
*ellenforradalom’ propagandajarol szolt.” 3° — tehat az volt a Iényeg, hogy ne kapcsolddjon 1956-
hoz. 1969-ben az 50. évforduléra valdé megemlékezés esetében pedig az volt a cél, hogy ne
kapcsolddjon az 1968-as mozgalmakhoz.3® Magyar Dezsé filmterve latszolag meg is felelt az
elvarasnak. A forgatokonyvet Body Gabor irta, Sinké Ervin Optimistak c. regénye, illetve
Lukacs Gyorgy és Lengyel Jozsef visszaemlékezései alapjan, vagyis a forgatokonyv
megirasahoz felhasznalt forrasok szerzoi, Karikas Frigyeshez hasonldan, szintén a kommin

résztvevoi voltak.

Azonban a hivatalos, jubileumi szerepet az Agitatorok végil sosem télthette be, ugyanis a
hatalom rogton elkésziilte utdn betiltotta. Ennek egyik oka az volt, hogy Magyar Dezsé ¢és

csapata (legkdzelebbi alkototarsai Body Gabor és Dobai Péter, de tulajdonképpen az egész film

35 Murai Andras: Hol marad a Vilagforradalom? Filmek a Tanacskoztarsasagrol. Filmvilag 2019/12.
https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=14348

3 Foris Akos: A Tanacskoztarsasag emlékezete. Ujkor, 2019/december  https://ujkor.hu/content/a-
tanacskoztarsasag-emlekezete
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happening-szertien, a korabeli miivészeti ¢életben fontos szerepet betoltd értelmiségiek
kozremiikodésével késziilt), a hatalom oldalarol elvart visszaemlékezés helyett sokkal inkabb a
folytonossagot keresték 1919 és 1968 kozott. Ennek egyik eszkdze az attrakcios
montazsszekvencidkba épitett dokumentumfelvételek voltak, melyek a valésaghoz vald
kdzvetlen kapcsolatukon keresztlil megvaltoztattadk (forgatokdnyv-formaban még a montézzsal

és archivokkal nem szamold, igy artalmatlannak tiin6) képsorok jelentését.

Magyar a film soran fokozatosan épiti ki ezt az archivologikus technikat, mintha magéat és
minket, nézdket is tanitana, szoktatna, az 0jszeri filmnyelv olvasdsahoz. Az archivokat ,,A
szegény filmek flash backjének” nevezi®’, ezzel jol Gsszefoglalva hagyomanyos funkciojukat:
nincs mindig pénz rekonstrualni egy kort, egy haborut, de az archivok néhany jellegzetes képpel
képesek lerdviditeni a tér-id6 utazast, ezért leggyakrabban kiilonb6zé korszakok megidézesére,

illusztralasara hasznaljak Oket.

Az archiv anyagok az Agitatorokban is nagyjabol a film végeig ezt a konvencionalis funkciot
latjak el: megidézik és hangulatilag alafestik a korszakot, amiben a torténet jatszodik. A
dokumentumfelvételek itt még szorosan kapcsoldodnak a széveghez, a parbeszédek kiragadott
szavait jelenitik meg elhangzasuk pillanataban. Ehhez f6ként a Tanacskoztarsasag alatt késziilt
heti filmhiradokat, eredeti 1919-es utcaképeket, tomegtiintetéseket vagy a korszak meghatarozé

alakjairol (Kun, Lenin, Trockij) készilt felvételeket hasznalt fel.

Azonban a korhii felvételek és diszletek ellenére az alkotok személyesen kozelitették meg a
tortenetet, sajat pozicidjukat és kritikajukat fogalmaztdk meg rajta keresztul — ami erésen
kapcsolddott a *68 kdzepette mélyen hallgatd Magyarorszag dilemmaihoz. A Tanacskoztarsasag
napjait ugy jelenitették meg, mintha az 1969-ben zajlott volna — ,,az 1919-es kommidin figurait
ravetitették a 60-as évek hossz( haju hippijeire és bicikliszemiiveges filozofusaira.”*® Az
analogiat olyannyira nem akartak leplezni, hogy idénként még Rolling Stones szamok is
megszolalnak. A fiatal forradalmarok gondolatait egyszerre aktualizaltak és kritizaltak: a *10-es

és "20-as évek baloldalisaga tiszta forrast, inspiraciot jelentett Magyarék gondolkodasanak.

37 Morsanyi Bernadett: Szenvedély a celluloidon. Beszélgetés Magyar Dezsével — 1. Rész. Filmvilag 2017/6.
https://filmvilag.hu/cikk.php?&cikk id=13229&qgyors_szo=Mat%C3%BAz%20J%C3%B3zsefn%C3%A9&kep=&

ujertekeles=1
3 Haraszti Mikl6s: Body. In: 1969. Beszél6, 1997/12. http://beszelo.c3.hu/97/12/1969.htm
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A fiatalok egy gyonyori vilagrol almodnak, annak erkélesi, etikai és politikai megvalositasarol
vitatkoznak. Kozponti kérdéseik, hogy jogosult-e egy csoport erdszakot tenni az igaznak gondolt
eszme nevében, s hogy az er6szak megragadhato-e eszkdz mivoltaban, anélkil, hogy éncélu
agressziova valna. Szamtalan elvi torésvonal mutatkozik koztiik, a film nagy részét heves vitaik,
a vildgmagyarazatainak és forradalomértelmezéseinek {itkoztetése teszi ki, ,,mintha egyetlen
folyamatos péarbeszéd hozzaszoloi lennének”. Ennek stilusa, szcenirozasa nagyon sokszor
behozza a 68-as didkmozgalmak hangulatadt. A film alig tobb, mint egy ora, de rendkivil
mozgalmas, feszes, lendiletes. Nagyon sokat beszélnek benne, hiszen elméleti csoportrél van
sz6, de minden szbveg ugy hangzik el, hogy kdzben jonnek és mennek, tele van dinamikaval. Az
egeésznek egy erds performativ jelleget ad: nem csak beszélnek a forradalomrol, hanem ugy élnek
és mozognak, allandé felfokozott allapotban. Magyar Dezs6 is gy emlékezett vissza a

forgatasra, mint egy happeningre. %

Az () vilag megvalositasa azonban kudarcba fullad. A munkasok agitalasa sikertelen,
0sszecsapnak az ellentiintetékkel, illetve mindkét szerepld, aki az elméletgyartés helyett a tettek
mezejére lép, meghal, elesik a harcokban. A jelentés megmozdulasok tulajdonképpen a fikcids
szélba illesztett dokumentumfelvételeken Kkeresztil jelennek meg: ezeken nagy hatasu
agitaciokat, tomegtuntetéseket, tortenelmi pillanatokat latunk. Magyar a filozofiai magassagok és
azok hétkéznapi megvaldsulasa kozotti szakadekra mutat ra azzal, ahogy a fiatalok a forradalmi

elmélet gyakorlatba valé atiltetése kbzben sorra elbuknak.

Ahogy kozelediink a film vége fele, az archivhasznalat egyre inkabb elrugaszkodik a
hagyomanyos hasznalattdl egy radikalisabb funkcio felé. Az elbeszélt események és az azokat
illusztralo képek egyre lazadbban illeszkednek, egyre elvontabb lesz koztiik a kapcsolat. ,,Képi
fogalmazasmoddjdban nagyon erdteljes absztrahdlast, altalanositast hoz létre, ezzel kilép abbol,
hogy a 68-as Tanacskdztarsasag eseményeit idézi meg.”*® Ahogy a dokumentumok elszakadnak
a film diegézisétdl, modszeresen €piil fel beldliik egy ujfajta elvonatkoztatasi rendszer. A Voros
Hirado altal megdorokitett események helyett az archiv képek megnyilnak a mozgokép altal
dokumentalt torténelmi korszakok azon eseményei felé, melyekben a lazadas és az elnyomas

gondolata jelenitddik meg. Orosz ellenforradalmarok ténykedéseit, 0sszefagyott, megcsonkitott

39 Muhi Klara i.m.
40 Gelencsér Gabor (2020) i.m.
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hulldkat vagy egy kivégzést latunk, négyszer, Otszor visszavagva. ,Emlékszem, milyen
izgalomba jottem, mikor ratalaltam erre a felvételre” — meséli Magyar. ,,Itt valami valoban
megnyilt. Ez a brutélis képsor elviselhetetlendl trivialis. 5-6 embert 16nek egyszerre egy frissen
megasott godorbe. Egy sapka lerdpiil az egyik aldozat fejérél. A jelenetnek annyi dramai ereje
sincs, mint egy nyllvadaszatnak. Celluloidra vett igazi halal. Egy amat6ér kézben a buta objektiv
a huszadik szézad nagy titkadt leplezi le, a trivialissagot, hétkdznapiva zullétt tomeges
emberirtast.” ! Innentd] mar nem csak a Tandcskoztarsasagrol és annak bukasardl szol a film: az
archivokon keresztil 1919 meg nem valaszolt kérdesei Osszekapcsolodnak a mindenkori
forradalmak dilemmaival. Azt fogalmazza meg, hogy a forradalmisag orokérvényli €s mindig
van vele szemben egy elnyomas — ami a forrongé 1968-ban kilondsen aktualis volt. A
Tanacskoztarsasag fiatal agitatorainak heves vitai a 60-as évek mozdulatlanna dermedt vilagaval
kerul parhuzamba. Kompromisszumot nem ismerve kutatjak a forradalmisag elvi és gyakorlati
lehetGségeit, és Magyar szerint pont ez az elemzd, elven, targyilagos ugyanakkor szenvedélyes
habitus hianyzott a 60-as évek magyar kozéletébdl, a kadari konszolidacié latszolagos
nyugalmabol. A fiatalok lendiletével a film egésze azonosul: hagyomanyos visszatekintés
helyett témajaban és formajaban is a forradalom természetérél értekezé vitairatta, annak elméleti

kérdéseit korbejardo mozgokepes esszevé valik.

A forradalmi filmek sematizmusaval, kidltvanyszertiségével, plakat-szertiségével szemben ez a
film a proletarforradalom idejét kitagitva 6rokké aktualis kérdéseket tesz fel a forradalom 6rok
idealjaival, az eszmék megvalosithatosdgaval — megvalosithatatlansagaval kapcsolatban. Az
Agitatorok semmilyen tekintetben nem felelt meg az elvarasoknak: se tartalma, se merészen 0jitd

formanyelve miatt sem.

Biintetéexpedicio (1970)
Az Agitatorok még ,,csak” egy foiskolas, szabalytalan kisérlet ahhoz képest, ahogy Magyar egy
évvel késObb, a Biintetéexpedicioban tovabbfejleszti az archiv anyagok gondolattarsito

hasznalatat. Ez a film is az erdszakrol szol: az els vilaghaboru elétti években egy szerb faluban

41 Muhi Klara i.m.

19



meggyilkolnak egy csaszari katonat, s ennek megtorlasara indul Utnak az Osztrdk Magyar

Monarchia hadserege.

Mig az Agitatorok ritmusat a folyamatos beszéd, a korkoros, allanddan kérdez6 onreflexio adta,
Magyarnak elmondésa szerint erre a filmre elege lett a sok parbeszédbdl. Elhatarozta, hogy ez a
film szinte néma — egészen pontosan dialdgusoktdl mentes - lesz, hogy maradéktalanul a képi
vildg dominalhasson. A megtorlasra késziilo lovasszazad zart rendben, néma csendben menetel a
filmen Kkeresztil. ,,Az Agitatorokban Iépten nyomon az U0j rend szervezetlenségével
szembesllink, mig a Biintetéexpedicio fesziilt némaséaggal teremti meg a hatalom és a lazadas
esztétikajat, a hegemonia tokéletes mitkodését. A forradalom szoszatyar, az elnyomds szavak
nelkil is boldogul. Dontései és eszkozei természetesek, megkérddjelezhetetlenek. A Lenin-filk
csetlése-botlasa a katondk szervezettségével allithatd szembe: a fiatalok allandé rohangélasa és
kényszeres parbeszédei a militans hatalomhoz képest komikusan hatnak. A katona nem rohan,

megfontoltan és biztonsagban végzi dolgat.” #2

Magyar elmondasa szerint a forgatas utan jott rd, hogy mekkora lehet6ség rejlik a lovasszazad
menetelésében: egy nyitott metafora, amelybe elvonatkoztatottabb tartalmakat, gondolatokat
szbhet. A katondk néman haladnak a falu felé, a csendet csak a lovak patdinak monoton
dobogasa tori meg. Kozeli felvételeken a katonak szikar és elszant arcét latjuk: biztosak vagyunk

benne, hogy hamarosan kegyetlenil teszik majd a dolgukat.

Egyszeriben azonban Magyar egy pillanat alatt emberivé vardzsolja a kegyetlen arcokat. A
hetedik perc kdrnyékén egy fiatal katona arcanak kozeli képe utan egy karcos felvételen elegans,
nagyvarosi holgyek jelennek meg. Innentdl a katonak arcképei utan sorra kovetkeznek a
kilonféle archiv felvételek: rohamba induld hatalmas lovasosztagot, lanyportrékat, szalonban
beszélgetd és teazod holgyeket, enteridroket, tdncos mulatsagokat, havas utcakat s mindenféle
furcsasagot latunk. Az idegen dokumentumok mint személyes képzelgések, emléktoredékek
montirozodnak az egykedviien lovaglo katonak arcara. A Monarchia idején készilt eredeti
némafilmes felvételek egy boldog orszag képeit mutatjak, ahol elegans zeppelinek ropkddnek az

égen s finom ruhdba 6lt6zott polgarok szérakoznak szabadidejikben. Mintha a messzi féldon

42 Morsanyi Bernadett: Az Ady-hatas tényezdi az ifju szivekben. In: Kocsi-(t az éjszakaban-konferencia anyaga.
(szerk. Fiizfa Balazs), Savaria University Press, Szombathely, 2011. https://mek.oszk.hu/17800/17880/17880.pdf
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szolgalatot teljesitd, hazavagyo katonak kollektiv tudattalanjat, vagyképeit latnank. A kegyetlen
arcokbol egyszeriben torékeny, abrandozd, szépen ivelt fiatal férfiarcok valnak: a szigort
megtdrik a hirtelen bevilland filmtéredékek és a lagy zene. A katondknak barmiféle parbeszéd
nélkil emlékeik, multjuk lesz — ami mind a sotét kamrdban, a vagoszobaban sziletik meg.
Eisenstein montazselmélete mellett Magyar technikaja ezaltal a hires Kulesov-kisérlet filmes
orokségére is épit.

Néhany pillanatra el is felejtjuk az expedicio véres céljat. Azonban Magyar itt sem elégedett meg
a kor és portréfestésre hasznalt archivkezeléssel. ,,A film masodik felében 0 iranyt szab az
idegen anyagok beépitésének és ezzel az egész miinek.”*® A falubeli megtorlas képeit Gjra és Gjra
megszakitjdk a vildag minden t4jan elkdvetett politikai erészak dokumentumfelvételei. A
foldgolyd minden téjabol Osszeterelt, valaha filmre vett szenvedéket latjuk: haborus
dokumentumfelvételeket, vészkorszakot, koncentracios taborba zart zsidokat, buddhista papok
Onégetését, napalm égette vietnamiakat és a 68-as diaklazadasok utcai 6sszecsapasainak képeit.
A Monarchiabeli akciotol igy jutunk el a huszadik szazad elnyomé rezsimjeinek tablojahoz.
Jeles Andras késobb ezt a szazadot biintetd szdzadnak nevezi — ,,melybdl kimagaslik az 1968
utan kilonosképpen aktualis forradalom 6rok érvényti, elpusztithatatlan allegériaja.“** A forma
ismét egy absztrakt gondolatot fejt ki: a lazadds esélyeit vizsgdlja a hatalom
rendithetetlenségével szemben. A kiilonb6zo6 korszakokbdl szarmazo dokumentumok ¢és a fikcids
anyagok 6sszekapcsolasaval hoz létre egy gazdag jelentéshalot, mely segitségével az alkotdk a

mindenkori elnyomas ellen tiintettek.

Magyar elmondasa szerint a dokumentumfelvételek a forgatokdnyvbe nem voltak beletervezve.
A Biintetéexpedicio eredetileg egy 6 epizodbdl all6 film, a Hat Brandenburgi Verseny egy
fejezete lett volna, ami a tarsadalom és az erdszak kapcsolatat vizsgalja. A Monarchidval
foglalkozé részt a fasizmus kdvette volna.”*® Magyarnak j6 viszonya volt a filmfdigazgato-
helyettessel, Bogacs Antallal, aki a BBS koltségvetéset kezelte, nala sikertlt elérnie, hogy ezt az

egy tételt leforgathassa a betiltott Agitatorok utdn. Azonban amikor Filmf6igazgatosag megnézte,

43 Muhi Klara: Talalt képek

4 Gelencsér Gabor: A macskakdves Uton. Mozgé Vilag, 2008/08
https://epa.oszk.hu/01300/01326/00102/MV_2008 08 13.htm

45 Morsanyi Bernadett: Szenvedély a celluloidon. Beszélgetés Magyar Dezs6vel — 1. Rész. Filmvilag 2017/6.
https://filmvilag.hu/cikk.php?&cikk id=13229&gyors szo=Mat%C3%BAz%20J%C3%B3zsefn%C3%A9&kep=&

ujertekeles=1
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azt mondték, elég igy is, a tobbit nem kell leforgatnia. Ez ekkor még csak egy tizenotperces
anyag volt. Magyar elhatarozta, hogy akkor ezzel a tizenét perccel mondja el mindazt, ami a Hat
Brandenburgi Versenyben érdekelte. Egyfolytaban dokumentumokat, archiv anyagokat keresett a
Filmarchivumban, ezek beépitése altal lett a tizendtperces anyagho6l negyven perc. A filmnyelvi
jaték itt mar finomabb, bonyolultabb mint az Agitatorokban, a film dramatikus és gondolati ivet
is meghatarozzak az archiv felvételek. Egy anekdota szerint Magyarnak tébben is javasolték,
példaul Jancs6d Miklds (akinek torténelemszemléletével kiildnben rokonithat6 a film), hogy vagja
ki a dokumentumokat, mert a torténelmet nem lehet igy kezelni.*® Magyar elmondasa szerint
ebben az értelemben mindig kodzelebb &llt Godard-hoz (vagy Makavejevhez, csak ezt nem
tudta!), ,,Amit ki kell mondani egy filmben, azt agresszivan és egyértelmiien kell kimondani,
amikor ma vizsugarakkal soprik le az embereket az utcardl, az beletartozik annak a leveretésnek
az érzesébe, amit 1913-ban a balkani fiu halala valtott ki” fogalmazta meg. Amikor azt mondtak
neki, hogy nincs sziikség efféle illusztraciokra, az emberek maguktdl is rajonnek az lzenetre,
valasza az volt, hogy: ,,Szamomra ez nem Uzenet volt, hanem egy olyan intenziv érzelmi pillanat

megteremtése, ami szinte kirobban az anyagbol.”*’

A forgatdkényv, majd a megvaldsult film kozotti ellentét az Agitatorok esetében is érdekes: az
elsé sziir6n a forgatokdnyv ott is atment. A Tanacskoztarsasag 50. évforduldja kapcsan kiirt
allami palyazatot megnyerte. Feltételezhetéen forgatokonyv formajaban az a film is mast
képviselt, mint késobb a filmszalagon, a dokumentumfelvételekkel kiegészitve. Az
archivologikus filmkészités, a dokumentumok mikdédésmodjanak hatékonysagat a filmek
betiltdsdnak ténye igazolja leginkabb. ,, Az archiv egy megfellebbezhetetlen igazsagpillanat. S
amikor 0Osszevagja az ember a sajat maga altal krealt anyaggal, olyan modon mutat ki
mindenféle hazugsagot, szinészkedést, hamis, pozor magatartdst, bombasztikus viselkedést, ami
szinte megszégyenits.”*® fogalmazza meg Magyar a dokumentum-részletek és a montazs
kapcsolatarél elmélkedve. ,,Ez a szemlélet-formai 0jitast felvetd iranyzat a cenzira aldozata lett,
amivel megfosztottdk a magyar Uj hullamot a modernizmus egyik Uj(abb) eszkdzének

alkalmazasatol, a filmesszé irastol.”49

46 Morsanyi Bernadett i. m

47 Morsanyi Bernadett i. m

8 Muhi Klara i.m.

49 Gelencsér Gabor (2020) i.m.
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Az 1969-ben induldé nemzedék egyik legtehetségesebb rendezdjeként tartottak szamon, de két,
Baldzs Béla Studioban elkészitett emblematikus film utan, 1971-ben ugy dontétt, hogy elhagyja
Magyarorszagot.

DUSAN MAKAVEJEV

., Gyerekkoromban mindig arra vagytam, hogy kiilonbozé anyagokat rendezgessek,
és valamilyen egésszé szervezzem oket.”
(Dusan Makavejev, interjurészlet)®
Dusan Makavejev a jugoszlav fekete hullam iddszakdnak vezéralakja volt. Merész, eredeti
alkotasaival nemzetkdzi sikereket ért el, a modernista eurOpai filmmiivészet egyik legjelentésebb

egyéniségévé valt. !

Az 1950-es évek elején karrierjét a mara legendassa valt belgradi amatér filmklubban, a Kino
Klub Beogradban kezdte. (Itt rogton adodik egy parhuzam Magyar Dezs6 palyajaval: a Kino
Klub ahhoz hasonlo funkciot toltétt be a jugoszlav filmben, mint a Balazs Béla Studié — ahonnan
ugyebar Magyar Dezs6 indult — Magyarorszagon). A Kino Klubban kezdte palyajat a korszak
tobb tehetséges rendezéje: Zivojin Pavlovié, Purisa Pordevi¢ és Kokan Rakonjac is. Akarcsak a
Balazs Béla filmesei, a fiatal jugoszlav rendezOk is a francia Uj hullam és az avantgard

hagyomanyait kovetve torekedtek a film modernizalasara.

Makavejev ekkor forgatta az els6 rovid- és dokumentumfilmjeit. Az altalam vizsgalt idészak
elétt harom jatékfilmet készitett (Az ember nem madar (1965), Szerelmi Ugy, avagy egy
postaskisasszony tragédiaja (1967), Védtelen artatlansag (1968)), melyekben fokozatosan

alakitotta ki tobbszintii, miifaji fuziora épiilé6 montazstechnikajat.

%0 Makavejev Lov na stvarnost
51 Szijarté Imre: Szerelmi tgyek. In: Filmvilag 2018/1.
https://www.filmvilag.hu/xereses aktcikk c.php?&cikk id=13493&qgyors sz0=%257Cmakavejev&start=0
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W.R., az organizmus misztériuma (1972)

Véagastechnikai és torténetmesélési eljarasait Makavejev az 1972-ben készilt W. R., az
organizmus misztériuma c. filmben teljesitette ki. A filmet nézve gyakran Ugy érezhetjik, mintha
szerkeszt6ként, hozott anyagokbodl dolgozna. A vizualitdst boszork&nyos szerkeszteni tudaséaval
filoz6fiai mondanival6ja szolgélataba tudta allitani: ,,a filmemet mint film-kollazst, filmesszét
képzeltem el, amely méasfél oréig tart és az ember sorsardl szolo elmélkedésként értelmezhetd”,

fogalmazta meg. >

A W.R.-t Wilhelm Reich, osztrdk-amerikai pszichiater elméletei inspiraltak. Makavejev
vilagnézetére és emberképére nagy mértékben hatassal voltak Reich tanai: a tarsadalmi szerepek
mogott munkald, elfojtott szexualis 0sztonok foglalkoztattak leginkabb, a korlatozasukban,
leszabalyozasukban rejld veszélyekre igyekezett felhivni a figyelmet. Reich elméleteivel
egyetemista koraban talalkozott, aki a szabadsagot a természetes, szabadon megélt
szexualitasban latta Kiteljesedni. Az orgonnak nevezett szexualis energidkat tanulmanyozta,
amelyek szerinte a vilaguniverzumot, a mikro- és makrokozmoszt egyarant befolyasoljak. Azt
probalta bebizonyitani, hogy ezek az energidk alakitjak bolygénkon az eréviszonyokat s
felszabaditoan hatnak az egyénre — ellentétben a kommunizmussal, kapitalizmussal, a mindent

elnyomo hatalmi rendszerekkel.

A W.R. els6 felében Reich életét és nézeteit ismerjik meg. Kulonféle riportokban hozzatartozoi,
kollegai és ismerdsei mesélnek rola, majd archiv felvételeken maga Reich is megjelenik.
Bemutatja terapias modszereit, szembeallitva a kommunista diktaturakban alkalmazott
elektrosokk kezelések borzalmaival. ,,Sztalint latjuk: ,,0j szocialista tarsadalmat épitiink” —
mondja, mikdzben a Lili Marleen zenéje szol. A kovetkezd képen egy gyomormosast latunk.
,»Sztalin folytatja: Lenin ragyogod zaszloja alatt megvalositottuk a rank hagyott feladatot — snitt —
elektrosokk kezelés, a szerencsétlen sokad rangatozik az Utés utan. Ezutdn Reich kdvetkezik.
Tanai szerint amit a kin elért, azt a csoportos terapia is: izzadt, csatakos férfiak ¢s nok élvezik a
percet.™® Az elektrosokk &ltal kezelt ,betegek” mintha Magyar Dezsé szenveddihez

csatlakoznanak. Kinjaik teljes valojukban jelennek meg eldttiink: egy pillanatra 6sszenézink a

52 |dézi: Szijartd Imre: D. M.. A diih misztériuma. Portré Dusan Makavejevrél. Filmkultara, 2005.
https://filmkultura.hu/reqi/2005/articles/essays/makavejev.hu.html
%3 Forgacs Ivan: Dusan Makavejev hullamlovaglasa. Filmkultdra, 1990/2.
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karcos dokumentumfelvételek szerepldivel, majd 6k ott maradnak a mult szoritasaban, de az a
megrendulés amit mi a képerny6 masik felén érziink, szinészi jaték altal nem volna kivalthatd. A
val6sag képein keresztiil Makavejev és Magyar egyarant azzal szembesitenek minket, hogy a
torténelemnek arca, arcai vannak: ritkdn rendelkeziink vizualis ismeretanyaggal az
eseményekrdl, amit a dokumentumfelvételek szerepl6i atélnek. Torténetiiket tavolrdl ismerjik,

de azok valdsagat legtdbbszor nem latni, elképzelni sem szeretnénk.

Makavejev tovabb fokozza montazstechnikajat, a dokumentumokat is parbeszédbe Iépteti
egymassal. Az ellenpontozé szerkesztésen keresztlil egy masik alternativa lehet6ségét sugallja:
az ember megsemmisitésére tor6, normalizalodott praktikdk helyett mas megoldasok is léteznek,

példaul a Reich altal orgonnak nevezett szexualis energidk felszabaditésa.

Az orgonok gyogyito erejére szeretné felhivni a figyelmet a film fikcids szalanak foszerepléje,
Milena is. A fiatal lany Reich elkdtelezett hive, a tarsadalom megvaltasanak lehet6ségét a
szexualis felszabaditasaban latja. A film csucspontja az a jelenet, amikor egy belgradi bérhaz
erkélyén a szabad szerelemrdl és az elfojtasokban rejlé veszélyekrdl tart agitacids beszédet
szomszédainak. A fellelkesilt hallgatosag 6sszedlelkezve tancolni kezd, és arrol énekelnek, hogy
szex nelkil mit sem ér az élet. A kavalkad Milenat is magaba szippantja, és amikor a tancolokkal
a kamera elé ér, megragadja az operatér kezét és 6t is magaval rantja a forgatagba — s ezzel
benniinket, nézoket is. A kdvetkezd képen szintén egy erkélyen kozelednek felénk kiilonbozo
alakok: Pekingben, Mao és néhany partfunkcionarius érkezik meg egy archiv felvételen
(mikdzben még mindig a tombhaz lakdinak énekeét halljuk). Ezutdn maoista tlintetést latunk, ahol
a \Voros téren hatalmas tomeg tolong, partkonyvecskéket lobogtatva. A fikcios és
archivfelvételek valtakozasa, a diszkontinuitas olyan jelentést teremt, ami tobb és erésebb mint a
részek 0Osszege: az ideoldgiak altal manipuladlt témeg akcidja katasztrofaba torkollhat. A
montazstechnika az emberi 6sztondket leszabalyzé Kelet utan arra is ramutat, hogy a szexualis
felszabadulas is ugyanugy ideologiava torzulhat. Az eszmékbdl deformalodott rendszerek
lesznek, ami eltorzult személyiségli atlagemberekhez vezet (a film egy masik szdla a ,,a szexualis

forradalom utani Amerikat mutatja be, ahol a nemek 6sszekeveredtek, mindenki identitasat, nemi
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hovatartozasat keresi.” °*). Makavejev megnevezéstdl, szintdl fiiggetleniil biralt minden

ideoldgiat: az ezek alol felszabadult emberi szabadsagot kereste.

Bar a W. R. kilféldon sikert aratott, Jugoszlavidban betiltottak Lenin és a kommunizmus
eszméjének megsértése miatt (egyes forrasok alapjan a Brezsnyev, szovjet partfotitkar személyes
kérésére). Makavejevnek el kellett hagynia Jugoszlaviat. Parizsba koltozott, ahol nemzetkdzi
tdmogatast szerzett legradikalisabb projektjéhez, a Sweet movie-hoz (1974).

Sweet Movie (1974)

A Sweet Movie-ban Makavejev mindenkit kritizal: a kommunistakat, a kapitalistdkat, a
liberalisokat, a kiralypartiakat, a miivészeket, de mindenekel6tt az érdektelen kispolgarokat €s az
értelmiségieket. ,,Mig Nyugat-Europdban a protest filmesek majd mindegyike a fogyasztoi
tarsadalom kritikajat baloldali alapallasbél hajtotta vegre, addig a kelet és nyugat, szocializmus
¢s kapitalizmus kozotti  hatarhelyzetben 1évé  Jugoszlaviabol szarmazé Makavejev a
baloldalisagot is kritizalta. Godard-ral, Pasolinivel, Markerrel ellentétben nem baloldali, hanem

kétiranyu kritikat gyakorolt azzal az elnyomé hatalommal szemben, amely — fliggetlendl a

crer

megsemmisitésére tor.” >

Az ideologiak kritikdja a Sweet Movie-ban is az archiv anyagok beépitésére épiild
montazstechnikaban teljesedik ki. Otto Muehl kommunajanak orgia-jelenetét egy babatorna
archiv betétei szakitjak meg. A torna felvételei a naci Németorszagban késziiltek. ¢ A tokéletes
arja test megalkotasanak propagaldsa volt célja, a ,tisztafaju arja” gyermekek megsziiletését és
nevelését tamogato Lebensborn program részeként. Makavejev e felvételek beemelésen keresztil
egyrészr6l utal arra, hogy a kommuna tagjai ennek a gyerek-projektnek a termekei, akik
akcioikkal hiteltelenitik a fasiszta elméletet.>” Ugyanakkor kritizalja Otto Muehl programjat is:

Muehl a tokéletes arja helyett a tokéletes miivészt akarta megteremteni. Szisztematikusan Ugy

5% Adorjan Timea: Dusan Makavejev. In: Muszter 2005. augusztus
https://epa.oszk.hu/00300/00373/00019/makavejec.htm

%5 Papai Zsolt: A katasztrofamusical diszkrét baja. In: Filmvilag
https://www.filmvilag.hu/xereses_aktcikk_c.php?&cikk id=13334&gyors_szo=%257Cmakavejev&start=0

%6 Baby Gymnastics Scene From Sweet Movie https://www.youtube.com/watch?v=ykEWIi_QBLY

5" Testa, Bart: Reflections on Makavejev the Art Film and Transgression. In: Makavejev Fictionary. Harvard Film
Archive, 1995. https://harvardfilmarchive.org/public/upload/print/5ech80dc01189.pdf
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nevelte a kommunaban sziiletett gyerekeket, hogy ne kotédjonek érzelmileg senkihez - pont

ahogyan Hitlerék is elképzelték az arja gyermekek nevelését.

Hasonléan tobbrétegii utalasrendszere van a katyni mészarlas archivjainak is. Amikor Anna
Planeta felveszi hajojara a Patyomkin cirkald matrdzaként bemutatkoz6 Lev Bakunyint,
figyelmezteti: ,,Ne maradj itt. Ez a hajo tele van holttestekkel.” Lev ezt valaszolja: ,,Nem szamit.
Az egész vilag tele van holttestekkel.” Hogy kétségiink se legyen afeldl, mire gondol, ezeket a
mondatokat a katyni mészarlas aldozatainak exhumalasarél készilt archiv felvételek kovetik.
Makavejev nem csak beszél arrdl, hogy a vilag és a torténelem tele van témegsirokkal. Zsigeri
szinten szembesit benniinket azzal, amir61 nem akarunk tudni, amit az emberiség jobban szeretne
elfelejteni. 1974-ben még az volt a hivatalos allaspont, hogy a kivégzést német katonak hajtottak
vegre — bar a nyugati hatalmak mar 1943 éta tudtak, hogy a témeggyilkossag Sztalin parancsara
tortent, de mindenki hallgatott. A katyni meészarlas képeihez Makavejev mindfssze egy mondatot
fiiz, egy idezetet Anthony Eden brit kiiligyminiszter levelébdl, amit az igazsagot feltard
lengyelorszagi angol nagykdvetnek, Sir Owen O'Malley-nak irt: ,,Mindig gondoljunk ezekre a

dolgokra, de soha ne beszéljiink roluk.”

Makavejev és Magyar Dezs6 nem probaltak meg igazsagot szolgaltatni filmjeiken keresztil, alig
fiiztek kommentarokat a témegmeészarlasokat és tomegsirokat feltard6 archiv anyagokhoz.
Azonban a filmjeikbe vald beemelésikkel, felélesztésiukkel visszautasitottak az ideologiak
allaspontjat, miszerint vannak dolgok, melyekrd1 nem beszélhetiink, melyekrél hallgatni kell. Igy
modositottak: amir6l nem lehet beszélni, arrdl is beszélIni kell. A hallgatas a biinésok cinkosava

tesz.

Serbian cutting
A serbian cutting fogalom bevezetését azért tartom fontosnak, mert ravilagit arra, hogy mi az,
amivel DuSan Makavejev montazstechnikaja — s ezaltal ideoldgiakritikaja, — komplexebb,

gazdagabb Magyar Dezsé modszerénél.

A montazs ujrafelfedezése a jugoszlav 1) hulldm egyik legjelentdsebb teljesitménye volt.
Makavejev és tarsai még amatdrfilmes korukban, a belgradi Kino Klubban fejlesztették ki sajatos

technikajukat. A 1ényege, hogy az elsddleges cselekményszal mellett / alatt / azzal parhuzamosan
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nem csak dokumentumfelvételek, hanem klasszikus filmrészletek, riportok, olvasmanytéredekek,
jegyzetek, jatékos kommentérok, stb., jelennek meg. Latszolag minden logika nélkiil mitkodnek,
de val6jaban elmélyitik a mondanivalét. A cselekmény f6 folyasa (a narrativ réteg) mellett
megjelenik tehat egy masik szal is, mely asszociacio, allegoria, metafora vagy szimbdlumként
miikodik. Makavejev ezt igy fogalmazta meg: ,,Ugy gondolom, hogy Eisenstein montazselmélete
ma is él. Nem az attrakciés montazsrol van sz6, hanem az emberi Iét olyan bizarr pillanatairdl,
amelyekbdl az élet jobban megérthetd... Az asszociativ kapcsolatok montazsformajardl. A
montazs anyaganak kivalasztasakor a rendezének sok asszociacidja van — apro szalak, melyek a

fo dramaturgiai kapcsolatok mellett siir(i szdvetet szének az alaptdrténet koré.” %8

Makavejev Eisenstein attrakciés montazsanak elmélete nyoman dolgozta ki kollazsnak nevezett
montazstechnikajat. Elsé nagyjatékfilmjér6l, Az ember nem madarrol (1965) beszélve 6 maga
nevezi ezt a technikat kollazsnak: ,,A filmben mikézben egy vidéki hipnotizér a modern ember
szerelmi problémait probalja értelmezni egy kocsmai énekesnd szorakoztatja a részeg férfiakat, a
gyarcsarnokban a filharmonia Beethoven Oromodajat adja elé6 a banyaszoknak, a
banyavezetdsége meg nagyosszegii deviza sorsarol dont eppen - micsoda kollazs!” Ez a kollazs
nem intellektualis jaték eredménye, nem kiilonb6zé darabok raciondlis montazsa —
Osszeillesztése. Sokkal inkabb ugy miikddik, mint a gyermekrajzok: az érzelmi gondolkodas egy
fajtaja. ,,A gyerek rajzol egy embert, a gyomraba az aznap ebédelt csirkét. Zsebet rajzol, és a
zseb aljan egy kulcs lathato. Ha a lerajzolt ember a tengerre gondol, akkor a fejébe rajzol egy
hajot!”>®

Az ember nem madarban az egymas utan kovetkezd dolgok iitkozése hoz létre 1j
Osszefliggéseket, a jelenetek és beallitdsok egymast értelmezik. A parhuzamos montazs hatasat a
tobbszoros ellenpontozas fokozza: ,,nem csak két esemény fesziil egymasnak dramaturgiailag, a
hang is iitkozik a vizualis sikkal. Példaul amikor a film tetépontjan Jan, a fOszerepld kivalod
mérndki munkajaért jaré Kitlntetését veszi at. Hatalmas Unnepség, katartikus élmény, egy
szimfonikus zenekar Beethoven Oromodéjat jatssza. Jan a figyelem kozéppontjaban, mindenki 6t

tinnepli, de 6 csak Rajkat keresi, aki viszont nincs sehol. A lany ugyanis engedett egy fiatal

%8 Dragicéevié Sesi¢, Milena: Film kao kriticka praksa — praksa avangarde? Makavejev danas. In: Mortimer L.: Teror
i radost. Filmovi Dusana Makavejeva. Clio, Beograd 2011.

%9 Dugan Makavejev-interju, 1965. In: Lov na stvarnost. Valogatott irdsok 1953-1962. Anarchista kényvtar, Belgrad,
2023. https://anarhisticka-biblioteka.net/library/dusan-makavejev-lov-na-stvarnost-sr#toc10
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sofér csabitasanak, s valahol a varosszélen ugyanerre a zenére éppen az orgazmus gyonyorében
részesil. ,,Mikozben a munkasok ’csillogd arcan’ az Ordm-6da patosza tiikr6zodik a lany atadja

magat az 6lelés oromeinek™: a 'mennyei boldogsagot’ mind a maguk modjan talaljak meg.”

Branko Vucievi¢, szerb forgatokonyvird és filmkritikus szerint a Serbian cutting technikdja
Makavejev Szerelmi Ugy, avagy egy postéskisasszony tragédidja (1967) c. filmben teljesedik Ki.
0 A film vagasakor az alkotok radobbentek, hogy nem sikeriilt elég jol a jelenet, amikor a
foszerepld, lzabella megcsalja parjat, Ahmedot, egy taviratkézbesitovel. Potforgatdsra mar nem
volt lehetéség, ezért Makavejev a filmarchivumban talalt Adam és Eva c. felvétellel
,helyettesitette” az éjszakai szexjelenetet a postan. Ez az anyag egy 1903-as német, szobrasz-
ndvendékek szamara késziilt kisfilm részlete volt: a két meztelen modell kulénféle pdzokat mutat
be, majd elalszanak. A montéazsszekvencia jelentése egyértelmii: Izabella megcsalta Ahmedot.
Erre utal a részlet feliratban megjelend cime is: Adam és Eva — hiszen Ahmed korabban Evanak

nevezte Izabellat, aki binbe csabitotta Ot.

Ahmed és Izabella torténetét idérdl idére szakértdi elemzések szakitjak meg. Egy szexologus és
egy kriminolégus magyarazatai, eldadasai értelmezik az eseményeket — ezek szintén a Jugoszlav
Kinotékaban talalt archiv anyagok voltak. A szerelmesek romantikus pillanatairél valt a
halottashazba, a hullaszemlére, a boncolasra, majd a kriminolégus kiilonb6zé gyilkos
fegyvereket mutat be. Ezutan pedig ismet valtas a fiatalok szerelmének idilli képeire. A szerelmi

torténetébe ezaltal furcsa, fekete foltok ékelddnek.

Makavejev az egyszerii ember életének képeit a kiilsé6 kommentarok mellett a kommunista allam
embertelen eszméit jelképez6 archiv felvételekkel is szembeallitja. Ahmed és lzabella elsé
érintéseit 6sszefonja a tévében éppen lathatd szovjet templomrobbantésok archiv felvételeivel. A
montazs a hang szintjén is megjelenik: az Aida Bevonulasi induléjat halljuk mikézben Izabella
meggyesrétest siit, Ahmed az ajandékba hozott lemezjatszon német nyelvii (de nem néci, hanem
kelet-német) katonai indulokat jatszik le stb. Ezek a finom jelzések kontrasztot teremtenek a

hétkoznapi élet és az ideologiak kdzott.

80 Vugigevi¢, Branko: Paper movies. Arkzin Zagreb - B92 Beograd, 2014.
https://monoskop.org/images/9/9f/\VVucicevic Branko Paper Movies.pdf
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Harmadik jatékfilmjéhez, a Védtelen artatlansaghoz (1968) az elsé szerb hangosfilmet, - az
azonos cimii - Védtelen artatlansagot hasznélta fel. Az 1941-ben készilt, majd betiltott alkotast
Makavejev (sz6 szerint) felhozta rendez6jének, Dragoljub Aleksi¢nak pincéjébél.
Kollazstechnikajaval kiilonb6z0 rétegeket szott koré: egyes részeit a megszalld német
csapatokrol késziilt dokumentumfelvételekkel, Aleksictyal és a film még €16 szerepldivel késziilt
interjikkal és visszaemlékezésekkel bovitette ki — a focimben nem is rendezéként hivatkozik
magara, hanem mint aki a filmet ,,0sszedllitotta, szinezte €s magyarazatokkal ellatta”. Nem
véletleniil nyalt ehhez az alkotashoz: az elsé szerb jatékfilm sorsa sajat ideoldgiakritikus
szemléletét tukrozi: elkésziltekor a német megszallok, késébb a jugoszlav kommunista hatalom
is betiltotta®.

Ezutan a W.R.-ban ezt a montazstechnikat emelte még magasabb szintre. ,,Makavejev sajat
filmes kollazstechnikat talalt ki, amely talan a WR-ben teljesedett ki. Ez egy olyan rendszer,
amely lehetdvé teszi szamara, hogy szinte barmit barmivel szembeallitson; €s Eisenstein
orgiaisztikus Sztrajkja (1925), Dovzsenko kaleidoszkopikus Zvenigoraja (1923) és Bunuel elsd
két, az establishment elleni bombatamadasa — Az andallziai kutya és az Aranykor — Ota

valosziniileg nem volt ehhez foghaté a moziban.” — irja 1974-es filmtorténetében Basil Wright. 2

A Serbian cutting erejére, hatasossagara drasztikussadgara utalva Ili¢ kisbaltanak (,,sekirce”)
nevezi ezt a technikat: vag, odacsap, odalit - valoban sokkal radikalisabban, mint az eredeti,
finom , montage” mikodése.® Makavejev montazstechnikija bonyolultabb, mint sok
rendhagyonak mutatkoz6 Godard-filmé — fogalmazza meg Bir0 Yvette: ,Hiszen itt a
kommentarok valoban miikodd Iétmagyarazatokat testesitenek meg, ¢és éppen egymasra
vonatkozasuk ad ironikus teljességet nekik. (..) Van ugyanis valami ronthatatlan anyag az egész
mélyén: a koOznapi élet egyszerii vegetacidja, melodramabol adddoan szenvedélyes, meégis
groteszk felfokozottsaga. (...) Az id6 mulasa allanddan visszautalasokkal terhelodik, hiszen

mindaz, ami el6ttiink bontakozik ki, méar egy jovatehetetlen mult emléke csupan.” 4
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https://vreme.com/kultura/svakidasnja-umetnost-akrobacije/
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Befejezés

Magyar Dezs6é és DuSan Makavejev az attrakcidos montdzsra épiild technikajukkal kitarjak
filmjeik jelentésének megteremtését a néz6kozonség eldtt: értelmezésiknek ugyanlgy hatésa
lesz a torténetre, mint a film szerepldinek vagy alkotdjanak. A nézd azon kapja magat, hogy
benne is tovabbgytrizik a torténet gondolati konfliktusa, problémaanyaga, mivel az alkotok nem
kinalnak fel valaszokat, konkrét jelentéseket. VVal6jaban direkt kérdéseket sem fogalmaznak meg,
csupan a jo kérdésfelvetés lehetGségét keresik: hogy hogyan lehet barmily médon megkézeliteni
azokat az iszonyatos tragédiakat, amelyek a huszadik szazad embereivel, vagyis ami velink,

emberekkel tértént meg.

Magyar és Makavejev nem probaltak meg igazsagot szolgaltatni filmjeiken keresztiil, nem fliztek
kommentarokat a tomegmeszarlasokat és tomegsirokat feltaro archiv anyagokhoz. Azonban a
filmjeikbe vald beépitésiikkel, felélesztesiukkel visszautasitottak az ideologiak allaspontjat,
miszerint vannak dolgok, melyekr6l nem beszélhetiink, melyekrél hallgatni kell. Filmjeik
régeszeti asatasokként mikodnek: a torténelem es a psziché elfojtott, elfelejteni akart rétegeit
tarjak fel. A montazs hatasa megemelkedik az archiv anyagok hasznalata altal, hiszen a valdsag
képei megcafoljak az ideoldgiak allitasait. Torténelmi cstcspontok koccannak 6ssze, majd
robbannak, valodisagukkal olyan erét kifejtve, mely ,,fejoe vagja” a befogadot. Ezeknek a
képsoroknak megvilagito ereje van: egyszerre tarjak fel a mult hazugsagait, de azt is, hogy ma is
ugyanigy éliink. A montazson keresztiil parbeszédbe Iépnek a fikcids anyaggal, és egymassal is:
egyutt rdmutatnak, hogy nincs kulénbség az elnyomd rendszerek kdzott és, hogy a valésagnal

félelmetesebbet nem lehet kitalalni.
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