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Bevezetés

Tanulmanyaim soran sokszor talalkoztam mar Mozart miveivel. Mindig azt
mondtak a tanaraim, hogy nehéz jo1 megtanulni, eldadni és megérteni ezeket a miiveket.
Akkoriban nem nagyon értettem, mit is jelent ez. Ebben az évben adodott lehetdségem,
hogy megtanulhassam a klarinétirodalom egyik ,,alapkovét”. Az A-dur klarinétverseny
nagy kihivast jelent szdmomra:

»ludjuk mi rég, mily konnyli, mit mondanak nehéznek, €s mily nehéz a konnyti, mit a
medvék lenéznek.” (Kosztolanyi Dezs6: Esti Kornél éneke) — ez az idézet
megfogalmazza, hogy mit gondolok Mozart miivei irant.

Dolgozatomban igyekszem a miivet minden szempontbdl elemezni: formailag és
harmoniailag. Leirom keletkezéstorténetét, illetve, hogy az eléaddsmodjaban milyen
nehézségekkel talalkozhatunk.

Szeretnék koOszonetet mondani: édesanyamnak, hogy lehetévé tette a
tanulmanyaimat szdmomra. Szitka Rudolf fOiskolai adjunktusnak, Novak Andras
Oraado tandrnak ¢és Gasparné Toth Marica miivésztanarnak, hogy odaadé munkéjukkal,

szakért6i tudasukkal és tamogatasukkal segitettek.
1. A mii keletkezésének hattere

1.1. Betekintés Mozart életrajzaba

Wolfgang Amadeus Mozart (Salzburg,1756.1.27. - Bécs,1791.12.5.) osztrak
zeneszerzO, a bécsi klasszikus stilus képviseldje. Csodagyerek volt, elsé kompozicioit
Otéves korabol ismerjiik. Apja, Leopold Mozart, a salzburgi hercegérsek szolgalatdban
allo muzsikus, nemcsak zenei tanulmanyainak, hanem palyajanak iranyitoja is volt
kezdetben. A gyermekkori koncertkorutak is az 6 vezetésével zajlottak, Mozart ekkor
gyakran ndvérével egylitt 1épett fel. Egész Eurdpa lelkesen iinnepelte a testvérpart. Elso
operait Bécsben (Bastien és Bastienne, 1768) és Salzburgban (4 szinlelt egyiigyii, 1769)
mutattdk be. Tizenéves kordban legfontosabbak italiai Utjai, ahol tobb szinpadi

bemutatdja mellett megismerkedett a kor szamos jelent6s mesterével és muzsikajukkal.



1777-78-ban Mannheimben, majd Parizsban tartozkodott. Dont6 fordulat kovetkezett be
palyajan 1781-ben, amikor egy bécsi tartozkodas alkalmaval végleg szakitott kenyérado
gazdajaval, a salzburgi hercegérsekkel, és az osztrak fovarosban maradva, a szabad
miivészéletet, oner6bdl valo megélhetést valasztotta, Sokszor kiizdott anyagi gondokkal.
Csaszari megrendelésre késziilt a Szoktetés a szerajbol c. daljaték (1782), a ,,nagy”
operainak nyitddarabja. Ugyanebben az évben hazassagot kotott Konstanza Weberrel,
két felndttkort megélt fiuk nem lett jelentds zenész. Baratsagban allt Joseph Haydnnel,
akinek stilusa, hangszeres formavilaga hatott zenéjére. Hat vonosnégyesét Haydn-nak
ajanlotta. J.S.Bach és Hindel miivein keresztiill megismerkedett a barokk figa- és
ellenpontmiivészettel, igy sajat kései stilusat gazdagitotta. Bécsben tagja lett az egyik
szabadkdmiives paholynak (1784). Minden teriileten jelentdset alkotott, mégis van két
kiemelked6 miifaj, amely a legfontosabbnak mondhato: az opera, és a zongoraverseny.
Hasonl6 sulyt megkozelitdleg szimfonidi képviselnek az életmiiben. Mindharom
hagyomanyos operai stilusban - opera seria, opera buffa, Singspiel- irt darabokat.
Zongoraversenyinek tobbsége a bécsi iddszakban keletkezett, formavilaguk hagyoményt
teremtett. Mas hangszerekre is irt versenymiiveket, igy pl.: hegediire, fuvolara, kiirtre,
klarinétra. Divertimentoi, szerenadjai tobbsége a kor konnyed, szorakoztaté miifajait
képviseli.

Mozart 6sszes mivének jegyzékét Ludwig Kochel osztrak zenekutato allitotta
Ossze 1862-ben: miiveit ma is az un. Kochel-jegyzék (Kochel Verzeichnis, roviditve

K.V.) sorszamai szerint tartjak szamon.*

1.2. Mozartot befolyasolé torténések

[1.J6zsef 1790. februar 20-an meghalt. II.Lip6t 1épett a Habsburg tronra, akit
oktober 9-én a frankfurti Szent Bertalan Székesegyhazban koronaztak csaszarra. Az 1j
csaszarnak égetd feladat volt, hogy a rahagyott, megosztott birodalmat stabil
birodalomma alakitsa, igy az uralkodot teljes mértékben lefoglaltak a birodalom bokros

teenddi. Ezek mellett nem sok ideje maradt a zenére.

! Di4k Kiskonyvtar — Zenei minilexikon



A bécsi udvari szinhdzak I1.J6zsef halalat kdvetéen honapokig zarva tartottak €s

csak a hivatalos gyasz letelte utan, jinius nyithattak meg ujra kapuikat. 2

Mozart, I1.Jozsef uralkodasa alatt mar elismert, kedvelt zeneszerzd volt. Sok
megrendelést kapott a csaszartol, aki busasan értékelte miivészetét, viszont amikor
meghalt, akkor ,.kegyvesztetté” valt. Az Gj uralkodé nem ismerte (nem volt ideje sem,
hogy lehetéséget adjon Mozartnak), nem volt megrendelése, igy pénze is fogytan volt.
Nem volt olyan tamogatasa, mint régebben. A megszokott életmod, életszinvonal
nagyon draga volt. A sok-sok tarsadalmi esemény, amelyen illet megjelenniiik;
felesége, Konstanze badeni kurai; a megjelenésiikh6z sziikséges kiadasok: ruhak,

paroka szintén megterhelte a csalad anyagi helyzetét.

Emellett meg kell jegyeznem, hogy akkoriban a zene alapmiiveltségnek
szamitott. Minden csaladban akadt egy énekes, egy hegediis, vagy egy zongorista. Az

akkor helyzetet j61 bemutatja egy cikk a Wiener Zeitung 1798. jinius 23-ai szamaban:
,Zenész-komornyik kerestetik

Olyan zenészt keresiink, aki jol zongorazik, énekel, és zongora-, valamint énekorakat
adna. Ennek a zenésznek egyszersmind komornyiki teenddket is el kell latnia.
Erdeklddni és jelentkezni, a Weihburgaasse No. 982 alatti kis Colloredo haz els6

emeletén lehet.”

Mozart 1784 decemberében csatlakozott a Zur Wohltditgkeit szabadkOmiives
paholyhoz. Az 1780-as évek elsd felében a szabadkOmiives paholyok mindinkabb az
értelmiség elit gyijtéhelyeivé valtak és rendkiviili népszertiségre tettek szert. A bécsi
szabadkOmiives paholyok tagsdgianak fennmaradt listdja meggy6zden dokumentélja,
milyen fontos szerepet jatszott a szabadkOmiivesség ebben az idében. A névsorban
hercegek, grofok, bardk, fontos koztisztviselok, magas rangli katonak, diplomaték, irok,
muzsikusok, bankarok és kereskeddk nevét olvashatjuk. Mozart padholya viszonylag kis
létszdm1, am anndl el6kelobb volt. Wolfgang elkdtelezett szabadkdmiives testvér volt: 6

irta a zenét a szertartasokhoz. >

? H.C.Robbins Landon: 1791 Mozart utolsé éve (Corvina Kiadé, 2001) 14.0ld.
* H.C.Robbins Landon: 1791 Mozart utolsé éve (Corvina Kiado, 2001)



1.3. Mozart versenymiivei

Mig a zongoraversenye ¢és javarészt a hegedliversenyek is Mozart sajat
hasznalatara (olykor sajait maga jatszotta a hegediiszolamot) irddtak, az egyéb
hangszerekre komponalt versenymiivek tobbnyire megrendelésre keletkeztek. A miifaj
egész torténetének csucsai a bécsi zongoraversenyek. Mozart a szélohangszer és
zenekar sematikus valtakozéasa helyett nagyobb szabadsagot biztosit a formanak, a
régebbi szolisztikus elv és tjabb szimfonikus-tematikus munka Osszekapcsolasanak
eredményeként. A tobb hangszerre és zenekarra irt sinfonia concertate a régi concerto

grosso utolsé sarja. A miifajt Mozart mindenekelétt Mannheimban ismerte meg. *

1.4. A Kklarinét fejlodése Mozart idején

El6szor is szeretném tisztdzni, hogy ebben az
idében még nagyon képlékeny volt, hogy mit hivnak
klarinétnak, basszetklarinétnak, illetve basszetkiirtnek. A
klarinét egy ,0j taldlmany” wvolt, ami még nagyon
gyermekcipOben  jart, tehat csak ¢évek elteltével
kristalyosodott ki az ebbe a hangszercsaladba tartozo

hangszerek elnevezése.

A basszetklarinét: 1ényegében egy A klarinét,
lefelé kiterjesztett hangterjedelemmel (kis c-ig). Anton
Stadler és a bécsi hangszerkészitd, T. Lotz kozdsen
fejlesztették ki a hangszert.

Mozart sok miivet irt erre a hangszerre (szemben a
B klarinéttal), tobbek kozott a K 622-es Klarinétversenyt,
a K 581-es Kvintettet, illetve a Titus Kegyelme obligat
(,,kotelez6”: az olyan szdlam, amely a zenemi teljes
értékének  megszolaltatasahoz  feltétleniil  sziikséges

nélkiilozhetetlen) klarinétszolamat.

* Brockhaus Riemann: Zenei lexikon 2 (Zenemiikiad6, Budapest, 1984) 581.oldal



Leopold Kozeluch Klarinétversenyében is maradtak fent kadenciak (kéziratban),
de ezek kevésbé ismertek, ellentétben a Stadler nevéhez kotheté darabokkal.

A hangszer 1951-ben, Pragaban éledt ujja, Jiri Kratochvil kezei kozott, aki
egyszeriibb billentyiizettel latta el. A ,basszetklarinét” kifejezés csak a késéi 20.
szazadban valt elterjedté (amikor a régi hangszerek irant megnétt az érdekl6dés), mert a
,basszusklarinét” elnevezés, amit Stadler eredetileg 0j hangszerére hasznalt, ma az egy

oktavval mélyebben megszolalo rokonat illeti.’

Basszetkiirt:

A basszet sz6 a basszus kicsinyitOképzOs valtozata,
mutatva a hangszer hangfekvését. (f hangoldsu) A kiirt név
pedig a hangszer kiilonleges, szogletesen meghajlitott
szarvszer( alakjara, és tolcséres végzOdésére utal. A passaui
Mayrhofer testvérek altal az 1760-as években készitett
basszetkiirtok a legkorabbi rank maradt darabok, s a
hangszer eredetével kapcsolatban is az ¢ neviiket emlitik

leggyakrabban.

Az  A-dur klarinétverseny  eredetileg G-dar
basszetkiirtversenynek késziilt, az elsé tételbol 199 iitem

fennmaradt eredeti kéziratban. Egy korabeli meghivon a

basszetkiirt rajza is bizonyitja ennek a kiilonleges

hangszernek a kinézetét. Innen tudjuk, sejtjiik, hogyan is nézhetett ki.

1.5. Anton Stadler - Mozart ihletéje

Stadler Anton Paul (1753 06. 28. Bruck an der Leitha-1812. 06.15 Bécs) osztrak
klarinét és basszetkiirtvirtuéz, Bécsben 1783-t6l a ,,Kaiserliche Harmonie”, 1787-t0l az

udvari zenekar tagja volt. Neki komponalta Mozart tobbek kozott a Klarinétotost K581,

crer

® Stenley Sadie - The New Grove 2001 — 2. kétet 867.oldal



obligat klarinétszolamat. (Stadler jatszotta a pragai dsbemutaton) Az ¢ érdeme a klarinét
hangkészletének lefelé vald bdvitése és a basszetkiirt cisz és disz billentyiikkel valod

6
kiegészitése.

1.6. Az eloadasmodrol altalaban

Miel6tt egy zenedarab eljatszasaba fognank, harom dolgot vegyiink figyelembe:
a darab hangnemeét, az iitemet és a darab altal megkivant mozgds jellegét, tehat az ahhoz
hozzatett miiszavakat.’

Tehat mieldtt elkezdenénk jatszani a darabot, sok minden mulik azon, elsé
ranézésre mit mond a kotta. Mennyire vagyunk figyelmesek a zeneszerzo utasitasaira.
Fontos, hogy ésszel, okosan kezdjiink neki a darab gyakorldsahoz.

A kottat tehat meg kell fejteniink, tudnunk kell a sorok, a jelek mogott olvasni.
Fiirkészniink kell az alkotdi szandékot, és megkisérelni a lehetetlent: a szerzovel ,,forro
dréton” kapcsolatot teremteni.

A mil eléadasanak az elsé problémaja, amit meg kell oldani a tempo, S mint
ilyen, fedezet nélkiil mit sem ér. A fedezet pedig: a karakter. Nincs abszolut értelemben
vett j6 tempd, csak megfeleld, meggydzd, természetesnek hatdo tempo lehetséges. Ha
csak tempod van, akkor rossz a tempc').8

Az eléadomiivészet egy olyan szakma, ahol ,,sziikséges rossz” a fellépéssel jaro
lampalaz, izgulas. Nehéz megfogalmazni miért is neheziti meg ennyire a feladatunkat.
Jobb esetben a mi javara szolgal, sajnos azonban vannak olyan helyzetek, amikben
nehezebb teljesiteni.

Az emberek életében mindig vannak helyzetek, amikor Ki kell tudni ,,allnia”,
tudnia kell kezelni az adott helyzetben felgyiiremlett fesziiltséget. Nem mindenki
alkalmas erre a palyara, ki kell probalni magunkat a kozonség eldtt €s utana vonjuk le a

megfeleld kovetkeztetéseket.

® Brockhaus Riemann : Zenei lexikon 3 ( Zenemiikiadé, Budapest 1985) 389.oldal
" Leopold Mozart : Hegediiiskola ( Magus Kiado, 1998) 85.oldal
& Devich Sandor : 4 vondsnégyes egykor és ma (Editio Musica, Budapest, 2005) 98.oldal



1.7. A dolgozathoz hasznalt kottak

A mil elemzésénél hasznalt kottak:
- Urtext, G.Henle Verlag — W.A.Mozart: Klarinettenkonzert A-dur KV622
Klavierauszug, 2003, Munich
- Urtext, Edition Peters — W.A.Mozart: Konzert fiir Klarinette und Orchester A-
Dur KV 622, 1981, Leipzig
- Birenreiter-Verlag Kassel — W.A.Mozart: Neue Ausgabe simtlicher Werke,
Serie V, Band 4: Klarinettenkonzert 1977, London

Az Urtext-kotta legfobb tanulsaga, hogy mi van kétve, mi nincs kotve — vagyis
hol kezdddik és meddig tart egy kotdiv, mely hang(ok) nincs(ennek) kotéiv alatt.” Egy
miivésznek kotelessége megismerkedni Mozart kottairasi technikédjaval és a korszak

jatékstilusaval. Mozart a fObb artikulacids pontokat lejegyezte, a figuracidk ¢és

s

A mi — melynek autograf kézirata elveszett — 1791. oktober 16.-an hangzott el
eloszor a Pragai Szinhdzban. A zenekar vonosszélamokon kiviil puhabb hangszinli

fuavosokat: fuvolakat, kiirtoket és fagottokat is tartalmaz.

Mozart halala utan egyidejiileg (1801-2) harom kottakiad6 is megjelentette: az
otthoni Breitkopf & Hartel (Leipzig), André (Offenbach) és Sieber (Paris). A
megjelenés pontos sorrendjét nem tudjuk. A kiadasbol ketté azonos eredetii: a Breitkopf
& Hartel és a Sieber nyomtatasa nagyon hasonld. Az André kiadasa ezzel szemben a
hangok/hangjegyek szovegében sajatos: példaul - enharmodnikus értelmezések egyes

hangok kozott, artikulacioban.

® Devich Sandor: 4 vondsnégyes egykor és ma (Editio Musica, Budapest, 2005) 200.oldal
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2. W.A. Mozart: A-dir klarinétverseny I. tételnek formai és harméniai

elemzése

A versenymii harom tételes: Allegro, Adagio, Rondo (Allegro). Ezek tempokat
kifejez0 szakszavak a zenében, nem ,,igazi cimek”. Manapsag egy mii cime elmondja,
kifejezi mire is szamithatunk a miiben, tételben.

Dolgozatom cime: Enek allegro klarinétra — miért és hogyan lehet egy allegro
tétel énekld ? Szerintem ma mar nem értjiik, hogy ezek a szavak akkoriban mit is
fejeztek ki pontosan. Nem csak egy tempot: pl. allegro — kb.120-as metrum — hanem,
sokkal inkabb egy karaktert fejthetett ki. Akkoriban nem volt szokés, hogy a szerzék
tele irjak a kottat mindenféle zenei szakszavakkal, amelyek a kifejezésre utaltak. Ebben
szabad kezet adtak az eléadonak, ugynevezett alkotoi szabadsagra biztak. Akkor volt
egy zenész elismert, ha a maga ,,stilusdban” tudta kdzreadni a miivet. Irigylem dket,
mert sokkal képzettek voltak ilyen téren. Manapsag azt varjak el a zenésztdl, hogy
szinte tokéletesen (cd felvételre kész allapotban), hibatlanul adja vissza azt, amit a
zeneszerzo leirt.

Cimem a miiben rejlé kettdséget fejezi ki (a kiilonb6zé témakban). Példaul a
konnyed fOtéma, amikor megjelenik a klarinét belépésekor: 57-es iitemben egy
szabalyos periodusnyi: 8 iitemes: kérdés (dominanson zar)- felelet (tonikan zar), aminek
nem az a funkcidja, hogy meggydzze a hallgatot az eldadd virtuozitasardl, hanem csak
gyonyorkodtetni akar. Egy énekl6 — cantabile — karakter jelenik meg. Viszont a mii 134-
154-es litemekben, ahol a téma a zongoraban jelenik meg ott a szolista technikai tudéasa
¢s virtuozitdsa keriil elétérbe. Ez a rész nehéz a hangszer sajatossagai miatt: a
regiszterek kozotti futamok, a gyors staccatok (repreticiok) megnehezitik a mii
eldadasat. Itt jobban érvényesiil az allegro kifejezés.

Az elsd tétele szabalyos szonata formaban irddott. A zenekari bevezetdben nem
hangzik el a szonata-forma teljes expozicidja, a fotéma periodusat és a zardtéma egy
motivumat hallhatjuk. Az itt megjelend zar6téma motivikus fejlesztések szintere. A 49.
itemben mar nem ,keresgél”, s ismét az egyszerli hangzas és egyszerli motivika jut
sz6hoz, 1ényegesebb tartalommal: a f6téma harmadik litemének ritmusét varialja, majd

egyszerli hadrmashangzat felbontdsokkal éri el az egész zarlatot. A zenekari bevezetés a
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kovetkezoképpen jellemezhetd: a brilians, onfeledt kozéprészt mintegy keretbe foglalja
a sokkal tobbet mondo egyszerii zenei anyag, igy adva at a fészerepet a klarinétnak.

A szolohangszert az egész mire jellemzden a vonoskar kiséri. A fOtéma a
klarinéton szo6lal meg tokéletes periodusként (eldtte csak a periddus motivumjait, fél
periodust mutatott be, Mozart mintha tartogatnd a lényeget a szolohangszer szamara,
nem mutatja be a bevezetében a témat teljes egészében), kimagaslo pontja a harmadik

iitem, a liktetés valtoztatasaval Mozart kiemeli a kifejezés fontossagat (1. abra).
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1. abra

Hangszertechnikai kérdés, de fontos és érvényes az egész mire: dallam sohasem
lép at egyik regiszterb6l a masikba, ilyen atfutas csak virtu6z dallammenet vagy
figuraciok esetében lehetséges. Ez zsenialisan hangszerszeriivé teszi a darabot, de ami
ennél fontosabb: kiemeli a klarinét kiilonboz6 regisztereinek sajatos hangzasat, onalld

jellemmé formalja azokat. A klarinét regiszterei (2. abra):
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2. abra

A fotéma fényes zérlata (ritmikailag stirdi, teljes zenekaron hangzik) a 76., 77.
iitemre hirtelen elkomolyodik: a siirii liiktetés ritka lesz, a hangzas is visszahtizodik csak
vonodsokra. E két item vezet at a melléktémara, harmoniamenetével a parallel mollba (a-
moll) modulal. Erdekes, hogyan fonja 6ssze Mozart a formai részeket (témakat) azaltal,
hogy az atvezetd dallamot, (harmonidkat) a melléktéma elsé két litemének kiséreteként

alkalmazza, igy szinte észrevétlen az atvezetés. Ez hihetetlen nagy tudasra, zsenialitasra
vall.(3. abra).
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A melléktéma formailag nem periddus. Mondatszerli fogalmazas, az elsé
gondolatot két és fél iitem, majd a kovetkezO0 mondatrész, amely kétiitemes belsd
bdviilés miatt mar négy és fél litem. A tovabbiakban mar hosszabb egységben irja meg
mondanival6jat Mozart. A formai tagolodas hangnemileg is megmutatkozik, az els6 a-
moll, a masodik C-dar. A harmadik rész indulasa C-dur hangvétele, mely hamar
elszomorodik, és e-mollban végez. A melléktéma harmadik szakaszanak kiilonds pontja
a 86.-88. iitem, ahol a szerz6 az egyre szomorodd karaktert a beirt jelolésekkel
(artikulaciokkal) is érzékelteti: ugyanazt az anyagot egyszer staccato, masszor legato

jegyzi le (4. abra).

[} I’I_-l—‘
4.abra

Nem tiinhet olyan fontosnak ez az aprosag, de lényeges, foleg ha ismerjik
Mozart kottairasi szokasait: csak a szamdra fontos artikulaciokat jegyezte le, a beiras
nélkiili részek formalasat rabizta a mi el6adoira. A 94-es ilitemben megjelenik a
hangszer alsobb regisztere, sohajtasszerli motivum jelenik meg. Mast-mast akar
kifejezni Mozart a hangszer kiilonbozd regisztereivel. Miivei kozott kiemelt fontossaga
van az operaknak, sokszor gondolkodott ebben a miifajban. Olyan, mintha az also

regiszterben Sarastro bolcs alakjat sejtetné.
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Az atvezetés ismét kiilonleges: két iitem, a melléktéma utols6 motivumanak
tovabbszovése zenekarra. Kiilonlegességét a ritmus siiriisége adja: a hangszercsoportok
egyszerre megszolald kiillonboz6 ritmusa kissé olyan, mintha tobben beszélnének
egyszerre, mégsem zavarjak egymast. Mozart alkalmazza ezt a technikat, példaul a
Figaro lakodalma Sextettjében (No. 18 Riconosci in questo amplesso).

A zarotéma formailag szabadabb, tobb zenei anyagot ir, mégis elkeriili a témak
egymasra halmozasat. Erre példa egy ,lélegzetelallitd” pillanat: amikor az atvezetés
kovetden a 100. iitemben a zenekar egyediil hagyja a klarinétot, aki kitartott h-hangjaval
(hangzd) ,eltlinddik” a tovabbmenetelen, de a harmadik negyedre megtaldlja a
megoldast: a h mar nem az e-moll, hanem az E-dar 6todik foka. Valahol a 102.-105.
item kozott 0 gondolat (frazis) kezdddik, de csak kés6bb joviink ra, hogy a 104.
iitemben indult, egy aprocska mozzanatbol: a kiséretben nyolcad-liiktetés kezdédik. (5.
abra).
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5. dbra

A 116-122. iitemekben ismét két zenei anyag talalhato (kiilonb6zo regiszterben),
ami két jellemet jelenit meg: a kozépsd, fajdalmas, kérésre a boles Sarastro ad valaszt a
mélyebb regiszterben. Jellemzé a miire, hogy nem engedi, hogy uralkodjon ez az
elkeseredett hangulat, a 123. iitemben indulé témaval tovabblép, megoldast keres. A
134. {itemtd] az alsé regiszter egy masik oldala tiinik fel: virtu6z Alberti-basszus szerii
figuracioba (harmonia élénkitése kiilonbdzo eszkozokkel) kezd, mely harmashangzat-
felbontasokba ¢és skalamenetekbe teljesedik ki. A kidolgozas eldtti atvezetés hosszabb,
terjedelmesebb. A tutti zenekar tomor hangzasu, ritmikailag valtozatos 10 iitemes
szakasz 4 {temnyi Uj motivumot mutat be, majd a zar6téma 108. {temének

tizenhatodaival folytatja (ez késdbb, a visszatérés elotti atvezetésben tjra felbukkan),
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majd a 164. litemben hirtelen nagyobb ritmikai egységekkel a fotéma motivumabdl
épitkezé rész kovetkezik, amelyb6l fokozatosan siirtisod6 ritmussal erds zarlatra
érkeziink.

A kidolgozas két részre oszthato: 172-200 (A), 201-227 (B). Nagyjabol
egyforma hosszusagtiak, mindkét részben az expozicidobol merit Gtleteket, az ottani
motivum fejlesztését hallhatjuk. Az A szakasz E-durban indul. A fétéma kezdd
motivumabdl és a melléktéma harmadik szakaszanak egy motivumabol (pl. 89. iitem)
szerkeszt egy 4 litemes frazist, amely egy hang kivételével pontosan megismétel. Ezt a
klarinéton tizenhatod-menetes, kiséretben negyedliiktetésti, kétiitemnyi szakasz koveti,
szintén megismeételve. A kovetkezd szakasz nagyobb 1¢legzetii (9 {item), kissé jobban
kifejti mondanivalojat. A 184-186. iitemben az egyre magasabbra mend skaldk tonikai
funkcion, elsé fokon maradnak. A 187. iitemben az i1dé megall egy pillanatra: a
keresgetések utan megallapodik egy magasabb hangon, a tetdponton. Ez a helyzet
harmoniailag is észrevehetd: modulacid fisz-mollba. A tetdpont magas hangja utan —
ami a fisz-moll V7-e — a 188-189. iitemben nagy hangterjedelem és karakteres hangszin
mutatkozik az also regiszterben a tonikan, de a frazis dominanson zar a 192. titemben.
Ritmikailag bonyolult és érdekes, hogy a klarinét szinkopai (188. iitem) és a kiséret

negyedeken megsz6lald nyolcadai hogyan fonodik 6ssze. (6. abra).

e B _ceere, deerfEfr 2 e, rpmete = SE e .

A 192., 193. itemben a zenekar V-I-V harmoéniamenettel lekerekiti az
elozményeket. A kovetkezd iitemben a klarinét cisz (hangzo) hangot negyedenként,
elvalasztva teljesen egyediil marad, és az kovetkezd litem egyén hagyja abba, ahol 4t-

veszi téle a zenekar, minta valaszolna. Az 6todik fokot egy emelt masodik foku
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sziikitett terc-kvart akkord kdveti. A parbeszéd folytatodik: klarinét h-ra a zenekar az
eléz6 sziikitettel valaszol majd D-dur szerinti 1%*-V' akkordokkal megérkeziink D-darba,

itt a favosok is dusitjak a kiséret hangzasat (7. abra).

7. dbra

A B szakasz 2 kisebb + 1 nagyobb egység szervezddésii. Az elsé egység a
melléktéma masodik anyagat hasznalja, annak elsé 0t iitemét pontosan idézi. A masodik
kis egységben regiszter ¢s ritmika szempontjabol két kiilonb6z6 motivum kontraszttal
egymassal. A masodik egységbdl szervesen kovetkezik a harmadik, kifejtd jelleghi
egység, amelyben ismét talalkozunk felfelé iveld skalamenetekkel, negyed és szinkopa
liktetés elegyével, és non-legato artikulacioji negyedekkel. Kifejezés szempontjabol
érdekes kettdsséget érzek kidolgozasban: a zsenidlis zeneszerzoi tudas csillogtatasaval
parhuzamosan pesszimizmust, csalodott lelkiallapotot.

A visszatérés elotti atvezetés ismét hosszabb, két zenei anyagot hasznal: egy kétlitemes
skélafigurat és a kidolgozas el6tti atvezetésben mar exponalt ,.elegyitett” anyagot.

A visszatérés fotémaja néhdny aprosagtol eltekintve megegyezik az
expozicidbban bemutatottal, a melléktéma azonban eltérd. Az expozicidban a kezdd
melankolikus motivumot nem szdvi tovabb, szinte elhessegeti a szomorasagot. A
visszatérésben azonban kibontja ezt a motivumot, s hagyja, hogy a buskomorsag
uralkodjon a melléktéman. Technikai szempontbol értelmet nyer ez a fajta épitkezés, az

a-moll megmarad, nincs modulacio.
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A zar6téma hangnemileg elbizonytalanitd kezdete ellenére - a szonata-forma
szabalyainak megfeleléen - itt tonikai hangnembe, azaz A-durba keriil. A hangnemen
kivill ez a téma is egyezik az expozicid6 megfeleld témajaval, Mozart kivald
hangszerismeretének koszonhetden azonban a masodik szakasz mas (mélyebb)

regiszterbe kertilt.

Osszegzés

Gyonyorli zenének tartom Mozart klarinétversenyét. Eldadasomkor teljes
szivembdl jatszom, és remélem, megfelelek ennek az oriasi feladatnak. Ezzel a miivel
életem végéig fogok foglalkozni, hiszen minden eljatszaskor taldlok ujabb-és tjabb
addig felfedezetlen aprosagot, ami még érdekesebbé, benséségesebbé, élvezhetébbé
teszi a miivet.

Mindenkinek van egy sajat ,,Mozartja” (egyedi felfogésa, elképzelése): tehat
nincs két egyforma eldadas. Rengeteg jo eldadas Iétezik, fel kell vallalni sajat
elképzelésiinket.

Dolgozatomban megkiséreltem minél tobb szempontbdl elemezni a miivet. Sokat
tanultam a kutatdmunka, és a felkésziilés soran.

A kedvenc idézetemmel zarom soraimat: ,, A zenét nem lehet magyarazni. A
zenét azért talaltak ki, mert sziikség volt ra. Szavak, mondatok nem tudnak eleget
elmondani, kifejezni, igy a zene a segédeszkdz, hogy még a megmagyarazhatatlant is ki

tudja fejezni az ember. ” 10

19 Ott6 Péter: A Mesterhegediis Kovdcs Dénes emlékezik (Eurdpa Konyvkiadé, Budapest, 2007)
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Anhang 1

Solo-Stimme des autographen Fragments fiir Bassetthorn in G

und Orchester KV 584b (621b)

Appendice 1
Partie de soliste du fragment autographe pour cor de basset en sol

Appendix 1

Solo part from autograph fragment for basset horn in G

et orchestre K. 584b (621b)

and orchestra, K. 584b (621b)
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*) Ab hier ist die Partitur in A-Dur geschrieben.  *) The score is notated in A mujor from hereon.  *) A partir d'ici, la partition est notée en La majeur.

*#) Hier bricht die autographe Partitur ab. *%) The autograph score ends here. #*#) La partition antographe est interrompue ici.




