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1. Bevezetés

Altaldnos igazsag, hogy az a munka a j6 munka, amiben Sromiinket leljiik. Mi,
akik zenét tanulunk, szerencsések vagyunk, mert megkaptuk az oOromteljes munka
lehetségét a remek zeneszerzok kivaldo darabjai altal. Az elmult iddszakban
megismerkedtem Bohuslav Martini Viltozatok egy szlovak témara és Varidciok egy
Rossini-témara cimi muveivel. Kozkedvelt darabok ezek a csellistak repertodrjaban. A
Pozsonyi Zeneakadémia cselldtanara, Jozef Podhoransky mesterkurzusa utdn kedvet
éreztem ahhoz, hogy ismereteim kibOvitésével a darabok eldadasarol dolgozatot
készitsek. Szakdolgozatomban is errdl a t¢émardl kivanok majd irni.

Ahhoz, hogy megértsiik egy darabnak a kvintesszencidjat, elkeriilhetetlen, hogy
behatobban ismerkedjiink szerzdjének ¢€letrajzaval. Felkutassuk a zeneszerzé és a mi
koranak jellegzetességeit, életének a miithoz kapcsolhatd koriilményeit, eseményeit, a
szerz6 személyiségében rejt6zo titkokat, érzéseket. Ez szinte nélkiilozhetetlen egy

autentikus el6adashoz.

2. Bohuslav Martini (1890-1959)

1890. december 8-an sziiletett a Cseh-Morva hatar kozelében elhelyezkedd
Poli¢kan. Elete els6 tizenkét évét a Szent Jakob templom tornyaban élte le, miel6tt egy
varoskozponti hazba koltdztek. Magas, vékony testalkati és gyenge fizikumu fiu volt —
gyakran az édesapja cipelte fel-le a torony 193 fokos Iépcsdsoran. Ezen a helyen
gazdagodott olyan élménnyel, mely hatassal volt miivészi munkajara. A madartavlatbeli
kilatasrol azt irta: nem az emberek fajdalmait, vagy 6romeit latta maga elott a magasbol
kitekintve, hanem az egész teret — a teret, mely mindig elétte volt. Ezzel magyarazza
zenéjének objektivitasat. Zarkozott természetii volt gyermeknek, s késébb felndttnek is.

Tanulmanyait a pragai konzervatériumban végezte hegedii és orgona szakon.
Masodévesen nem sikeriiltek vizsgai. Egy idére otthagyta az iskolat, és sajat maga
folytatta a tanulést: olvasott, kottadkat tanulmanyozott, koncerteket latogatott és napi
rendszerességgel komponalt. Szorgalmas munkdja és erds fegyelme hozzasegitette
ahhoz, hogy jo zeneszerzové valjon.

1913 és ’23 kozott a Cseh Filharmonikus Zenekar tagjaként miikodott. Kozben
zeneszerzést tanult, és a varhatd sikerek érdekében az immar fliggetlenné valt

Csehszlovakiabol Parizsba koltozott. Innen 1940-ben a német megszallas el6l az USA-



ba emigralt és zeneszerzést tanitott. Hat év mulva visszatérhetett Pragaba, itt tanari
allast kapott a Konzervatériumban. Alkotéi munkajat Paul Sacher' timogatta.

Bar nyarait rendszeresen sziilévarosaban toltotte, soha tobbé nem élt hazajaban. New
Yorkot sem adta fel, s6t élete végén Svajcban még egy otthonra lelt.

1958 végén jelentkezett gyomorbetegsége. Egészségének allapota romlasnak
indult, ennek ellenére azonban utolsé ¢letéve alkotdsokban igen gazdag volt. 1959.
augusztus elején a liestali korhdzba keriilt, s augusztus 28-an, gyomorrdkban hunyt el.
Hamvai csak hiisz évvel halala utan keriilhettek haza svajci nyughelyérol.

., A miivész mindig az élet értelmét keresi, az emberiség és a sajat feladatdat, s folyton az

igazsag utan kutat. A bizonytalansdag mindennapi életének részévé valt. A teljesitmény és

az alkalmazkodas kényszere, amely hatdssal van ra, ellendllasra készteti. A zenemiivész
csupan egyetlen modon tudja mindezt kifejezni: a zene dltal.” (Bohuslav Martini)

A mult szdzad egyik legjelentdsebb cseh zeneszerzdje nehéz tarsadalmi és
politikai iddszakban alkotott. Sokoldali miivészi 6roksége négyszaznal tobb miivet dlel
fel, koztiik 6 szimfonia, 14 balett, 15 opera, zenekari, kamara-, vokalis és hangszeres
darabok. A hagyomanyos miifajok mellett irt filmzenét, radio- és tévéoperakat is.

Kritikusai ezt a nagy életmiivet egyenletlennek tartjak — ezt igazolja, hogy sok
miive meriilt feledésbe, koziiliikk néhanyat be sem mutattak.

A tobbféle hatast 6tvozo szerzemények sok szempontbol nem 1épik at az
un. klasszikus kereteket, de szabadon és harmonikusan kezelt modern felfogasban
sziilettek. Ujszeriiségiikkel szerzdjiiket hamar hiressé tették Amerikaban és Nyugat-
Eurépaban.

Egy komponista stilusara sok kiilonb6z6é dolog lehet befolyassal. Martinti Ggy
vallja, esetében harom fontos tényezd jatszott szerepet. Ezek: orszaganak nemzeti
zenéje, az angol madrigal és Debussy.

Modern zenéje a neoklasszicizmus iranyzatat képviseli. Jellegzetessége,
hogy felujitja a barokk zene formai elveit és stilusat, egyezteti az 01j zene elemeivel —
ami egyet jelentett a romantikus hagyomanyok megtagadasaval. Mindemellett miivei a

folklorizmus stilusjegyeit is hordozzék. Ez az irdnyzat a zenében eldszor a XIX.

1 Paul Sacher 1906-1999 kézott élt svajci karmester, a Bazeli Kamarazenekar alapitéja. Elete soran
olyan neves zeneszerzoket tamogatott, mint tobbek kdzott Martintl, Stravinsky, Lutostawski, Bartok
¢és Hindemith.

Martintitdl sok miivet rendelt, a Kettosverseny két vonoszenekarra, zongorara és timpanira cimii
alkotas is Sacher szamara késziilt.



szdzadban a nemzeti romantikaban, az érzelmi toltésti népiességben jelenik meg. A XX.
szézad elején megindult tudomanyos népzenekutatas eredményeit, a hiteles folklort az
avantgardista esztétikai és miivészeti torekvésekkel 6tvozi egybe. Hasznal a népzenében
el6fordulé modalis és pentaton sorokat, és eldszeretettel alkalmazza a népzenébdl is
ismert ostinatot €s kevert metrumu ritmikat.

Egyéni hangot fejlesztett ki, stilusa a bizarr harmoénidk és bonyolult ritmikai
helyzetek mellett sem nyomaszto, Gijszerti €s jellegzetes maradt a XX. szazad kdzepén.

Temetésén igy méltattak miivészetét: ,, Zenéje a mi idonk zenéje, mert kifejezi az
alapvetd, mély probléemdkat, s magan viseli egyéniségének lenyomatat, ami garantdlja,
hogy Bohuslav Martinii nem lesz elfeledve.”

A Cseh Koztarsasag 2009. elsé félévi EU-elnoksége alatt 6 az orszag

komolyzenei reprezentansa.

3. A variacios forma

A variacios miivek ismertetése elott sziikséges informalodni a mifajrol, amiben
az elemzésre keriilé darabok irodtak.

A variaciés forma a mar a korabarokk zenében felfedezheté volt. A bécsi
klasszicizmus kordban, de még a romantikdban is gyakran alkalmazott hangszeres
miifaj. LehetOséget nytjt a zeneszerzonek arra, hogy az adott zenei témat harmoniailag,
ritmikailag vagy dallamilag olyan modon alakitsa at, hogy az eredeti zenei gondolat jol
felismerheté maradjon. Talalhatunk erre példat olyan komponistadknal, mint Bach,
Héndel, Haydn, Beethoven, Brahms, Liszt, Rahmanyinov. Ilyen alkotds a
cselloirodalomban tobbek kozott Csajkovszkij: Variaciok egy rokokd témara cimi

darabja is.



4. Variaciok egy Rossini-témara( gordonka-zongora H290°.)
4.1. Keletkezésérol: Martint és Piatigorsky Amerikaban, 1942.

A Rossini-variaciot 1942-ben, Amerikdban irta a szerzé Gregor Piatigorsky
(1903-1976) 0Osztonzésére és neki ajanlva. Az orosz szarmazasu csellista 1929-t61
Amerikaban ¢lt és miikodott. Koranak legjelentdsebb csellomiivésze, maig is a
legkivalobb csellistak egyikeként tartjak szamon. Az eléadok €s zeneszerzok kapcsolata
egyre fontosabba valt a XIX. sz. masodik felét6l. Oka elsdsorban az, hogy ez ideig a
zeneszerzOk gyakran maguk is eldadok voltak, igy az egyes hangszerekben rejld
lehetdségeket ismerve, nem volt sziikségiik egy eléado segitségére.” Késébb ez a
jelenség egyre inkabb szétvalt, s elengedhetetlenné valt a szerzé-el6add szoros
kapcsolata. Egyrészt ettdl is olyan €16 a kortars zene, masrészt a hangszeres technika is
komoly fejlédésen megy keresztiil parhuzamosan az Uj mivek keletkezésével. Ily
moédon Piatigorskynak is sokat koszonhet a csellista utokor. Onéletrajzi regényében4
emlitést tesz MartinQra: ,, Az 6rjito idébeosztas miatt turnéimon gyakran elszakadtam a
valosagtol. (...) Felesleges azon torni a fejem,hogy pontosan hol és mikor taldlkoztam
Prokofjevvel, Sztravinszkijjal, Milhaud-val, Martiniival vagy Hindemithtel, ha abban az
idében mds zeneszerzék miiveit tanultam. Es amidta turnéim Amerikaban és mdsutt
ismétlédnek, agyam az események idérendjét tekintve egyre homalyosabba valik.” Ezek
a komponistak irtak darabokat az 6 szamara.

Martintnak is emigralnia kellett az USA-ba. A depresszid, honvagy és a csekély
angol nyelvtudas nehéz kezdetet eredményeztek Amerikdban, de hamarosan ujra
komponalni kezdett. Komoly 0sztonzést jelentett szamara Koussevitzky megbizasa, aki
egy szimfonikus munkat kért téle. Ennek eredményeképp sziiletett meg I.szimfoniaja
1942-ben.

A gordonka haszndlatinak Ilehet6ségeit mar ismerhette, hiszen az

[.Gordonkaversenyt 1930-ban, az 1.Szonatat 1939-ben - melyeket Pierre Fournier-nek

? Harry Halbreich belga zenetudds szamos konyvet és tanulmanyt irt a modern, illetve kortérs zene
témakorében. Martinti és Honegger alkotasairdl készitett miijegyzéket.
’A zeneszerzé-eléadé Joseph Haydn gordonkaversenyeinek megirasara dszténz6leg hatott az
Eszterhazyak két neves csellistaja, Joseph Franz Weigl(1740-1820) és Antonin Kraft(1752-1820) .
* Gregor Piatigorsky: Cselloval a vilag koriil (Eurépa Kényvkiadd, Budapest 2000)
Gregor Piatigorsky: Cellist (Doubleday&Comp.Inc.,Garden City,New York, 1965)



ajanlott, a I[.Szonatat 1942-ben komponalta. Ugyancsak az 1942-es év terméke a

ey <t ’ 5
Variaciok egy Rossnini-témara.

4.2. Elézménye

A témat Martind valoszintileg még Polickarol vitte magaval Amerikaba. A
hazai vonosnégyesével gyakran jatszottak Un.” potpourri’-kat. Ezek XIX. szazadi
operakbol 0sszealliott miivek voltak — elképzelhetd, hogy Rossini Mozesét is jatszhattak
ilyen 0sszeallitasban.

A kovetkez6 években megismerkedett Niccolo Paganini 1819-ben keletkezett
Variaciok egy Rossini-témara cimi darabjaval.
Paganini (1782-1840) bamulatos hegediijaték-technikdjar6l valt hiressé, az ,,0rdogi
hegediis” jelzdvel illették 6t. A végsokig kihasznalta a hangszer lehetdségeit, minden
eszkozt a virtudzitasnak alavetve. Igy tett a mester népszerii caprice-jaiban is. Nem volt
szdmara akadaly az sem, hogy egy egész miivet egyetlen huron adjon eld: ilyen, csupan
egy huart igényl6 darabja az emlitett variaciés darabja, melyet Mozes-fantdzianak is
neveznek. Eredetileg a hegedi legmélyebb hurjara komponalta, de atdolgoztak a miivet
a csello legmagasabb hurjara is.
énekel a Voros-tenger partjan, hol a faraé 1ild6zo hadseregétdl valdo megszabaditasért
imadkozik.
Paganini ezt a dallamot dolgozza fel harom szellemes, vidam variaci6 soran.
Klasszikus szerkesztésii, tizenhatodoktél mozgalmas periddusok, gyors tempok, virtudz

Dolgozatom kovetkezd részében bemutatom, hogy milyen varidcidsorozat

keletkezett tobb, mint 100 évvel Rossini témajanak megsziiletése és a romantikus
Paganini varidcidésorozata utdn a neoklasszikus kor egyik kivaldé komponistdja,

Bohuslav Martint altal®.,

* Tovébbi cselléra irt miivek: II. Gordonkaverseny 1945, II1.Szonata 1952, Variaciok egy szlovak témara
1959. (ez a mii a dolgozat folyaman még elemzésre kertil)

8 Par évvel korabban egy hasonlo jelenség hivott életre egy darabot. Sztravinszkij Pergolesi zenéjének
ihletésére irt Pulcinella balettjat Piatogorsky megrendelésére atdolgozta Olasz szvit cimen csellora.



4.3. Elemzése
Téma Poco aIIegro;AIIegro moderato
marcia-t veszi alapul. Pontosan és méghozzé azonos hangnemben, D-dirban idézi a
témaszakaszt.
Csak kevés valtoztatast végez: megvaltoztat néhany artikulaciora vonatkozo jeldlést,
valamint élesebb ritmusokban hasznalja a zongorat és felszabaditja akkordikusan kisérd
szerepébdl. Ezt ugy teszi, hogy a harmoniai bazist megtartja:ezzel a tradicio tiszteletben
tartasanak és megtorésének szimbiodzisat hozza 1étre a szerzo.
Mar a darabot indit6 els6 két litemben észlelhet6 a zongora szerepének atformalasa.
Figyelemfelkeltd ez az iitempar. Jol érzékelteti, hogy a romantikus opera ariatol

meglehetdsen eltérd stilust darabot fogunk hallani.

Poco allegro .o
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[1]
A csello szolam végig az A-huron jatszik, megdrizve a Paganini-féle tradiciot,mig a

variaciokba a tobbi hurt is bevonja.

Itt még nem szakit a klasszikus peridous-felépitéssel. Az ismétlést is kiirja.

1. variacio Poco allegro

Az els6 variacid uralkodo ritmikai eleme a triola. Nagyrészt hianyos triola ritmusokkal
talalkozunk. Szembetlin a gazdag ritmikai szovet. Rogton a kezdé motivumoknal a
csello stimmet vizsgalva azt gondolnank, csonka trioldkrél van szd. Valojaban a
hianyz6 hang helyén a zongoraban egy nyolcadot hallhatunk: igy remekiil kiegésziti
egymast a két szélam. (Ez a ,mutatvany” nagyon preciz jatékot igényel a
kamarapartnerekt6l.) Mindkét periddus végén mindez egy kozos futammal lesz

,lesoporve”. Ez az effektus a darabban gyakorta eléfordul.



A XX. szazad egyik jellegzetes stilusjegye a ritmusok komplexitasa. Egy masik
izgalmas pontja a variacionak a 12.-14.iitemek, ahol igen furcsa a fiilnek, hogy ez idd
alatt nem ¢érez stabilitast : nyolcad, triola, tizenhatodok izgalmasan artikulalva
egyidében szo6lalnak meg.

A marcia téma harom fiitem erejéig bukkan el6 F-durban, mindkét szélamban stabil

nyolcadokban idézetként hangsulyozodik ki.

2. variacio Poco piu allegro

Az el6z6 variacid egyetlen hanggal feliités szerien a kovetkezOhoz van kapcsolva.
Valoszintileg Martint kiemelten fontosnak tekintette a variaciok folytatélagossagat, az
egész mire jellemz6 ez az “attacca” komponaldsi mod.

A ritmusok itt egyszeriibbek, rovidebb értékekkel tagoltak. Ez alkalommal a két
hangszeren egyiddben megszolald tondlis és kromatikus skalamenetekre helyezi a
hangsulyt. Itt is latszik, mennyire szeret a szerzd bonyolultsdgokat okozni. Ismét
belefog a téma idézetébe (zongora+cselld 9. {item), ami aztutan utvesztdbe torkollik.

A variacio felét6l a cselloban orgonapont koriili kis mozgasok domindlnak. Mintha
szabadulni akarna az orgonaponttol. A négy iitemes harcbol gydztesen keverednek ki az
egyvonalas illetve kétvonalas flagolet A hangokkal. Szintén az A hang rantja vissza az
elébbihez hasonl6 kiizdelembe a szodlistat. Az alsé hurt is megjarva felfelé iveld skala
vezet harsogo trillakig. Végiil az utolso két iitemre teljesen lecsillapodik a nyiizsgés, s

megkezdddik a kovetkezd variacid elokészitése.

3. variacio Andante
Hirtelen karaktervaltds. BensOséges hangulatdival ez a variaci6 a darab lirai
kozéppontja.
Var. TI1
Andante =~ : T— e
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Széles dolce dallam kis hangkdzlépésekkel és kevés mozgassal. A zongora akkordokkal

-tobb interpretacioban helyenként arpeggiokkal - kiséri a cselld szomort énekét.
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A miinek ebben a kiilonleges recitativo-szerii részében igen éles ellentétként alkalmaz a
szerzd - eldszor és utoljara - néhany hangnyi éles, szaraz pizzicatot.(pizzicato secco)
Gyonyort dinamikai ivre helyezi a dallamot: dolce piano — poco forte — molto forte —
mf — p — hasonloképpen a zongora atvezetd szolojaban is.

Hangulatat ¢és liraisagat tekintve Martinti szlovak témara irt csell6-zongora variacios

rrrrrr

miben is egyediilalld az a szakasz, a zarkozottsag és a kibontakozas megjelenitése.

4. variacio Allegro; Vivo; Moderato maestoso

Egy izgalmas mi izgalmas befejezése.

Hérom jol elkiilonithetd részre osztja Martind a befejezd varidiciot. Az eddigi variaciok
kivétel nélkiil 29 iitem terjedelmiick voltak, ezt itt megbontja.

Az allegro szakasz imitacioval kezdddik, majd az 5. iitemben csupan fél iitemre a

cselloban idézi a marcia téma egy motivumat.

Allegro E— —

= A = 2 _3f —
e = s e

Ritmikai arculatat a negyed kvartolas és triolds beosztasanak egyiitthangzéasa jellemzi,
valamint a félhgangos és tonalis skalamenetekkel jatszik. Ez a csend nélkiiliség az
energikussag érzetét kelti, ehhez segitenek még a cselld hangsulytalan helyen megjelend
kettésfogasos fokozasai.

Igazi vivo kovetkezik. Folyékony sikamlds zene, toretleniil gurul ez a 32 darab
kétnegyedes iitem. Igen gyors és jatékos szakasz kicsi szekvenciakkal, kromatikaval.
Zarésa versenymuvekre emlékeztet: a szolista elkezdi, a kiséret befejezi.

A mi utols6 momentumaban —mintegy koda - konkluzioként keretbe foglalva a

kompoziciot teljes egészében ujra hallhatjuk a téma kezdd nyolc {itemét
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méltosagteljessé szélesitve s “megbolonditva” a zongora szextolaival. Nem ugyanaz a
hangulat, mint a téma bemutatasakor. Ez alkalommal maestoso, viszont a zongorahoz
talan jobban illene a scherzo jatékmod: utoljara még megcsillogtatja virtuozitasat.
Erezhetd a szakaszon, hogy ez a befejezés végsé Osszetartd erdként magan viseli az

elézményben torténteket.

5. Valtozatok egy szlovak témara ( gordonka-zongora H378.)

Ez a darabja hiven tiikr6zi mind a florklorizmus XX.szazadi jegyeit, mind a
neoklasszikus utkeresések, torekvések jellemzoit.

Egy szlovak népdal altal szolgaltatott témabol és az arra ¢épild ot
karaktervariaciobol all. Szlovékia kulturajaban a népzene kiilondsen jelentds szerepet
toltott be. A nagyvarosokat leszamitva - itt inkabb az osztrak-magyar hatds dominal - az
iparosodas késlekedése, a paraszti életmod az, ami ezt a vidéket még a XX. szazad
kozepén is jellemezte.

A népzene a legOsibb miivészi megnyilvanulds. Kapcsolodik a nép
torténelméhez és a hétkdznapi emberek életét (szertartasok, szérakozasok, pihenés,
gondolkodasmodd, érzelmek) tiikrozi. Az ember énekelt munka kdzben, 6rémében,
banataban és ez segitette 6t a nehézségek lekiizdésében. A szabadsag utani vagyodas is
megfogalmazodik a torténelmi énekekben, foként a betyar-énekekben ¢és a
népballadaban. Kiilondsen értékes a lira - szerelmi énekek, altato-dalok, kaszalok dalai -

,mely az ember érzelmi vilagat a legkdzvetlenebbiil vetiti ki.

Téma Poco andante, Rubato
A téma a ,,Keby som ja vedela” kezdetl szlovak népdal, mely a ,travnica”, vagyis a
,»kaszalok dala” kategoriaban foglalja el helyét.
., Keby som ja vedela, kde moj mily kosi, tak by som vim priniesla, za fertusku rosy.”
Szovege magyarul igy hangzik: ,, Ha én tudndam hol kaszdl a kedvesem, / Vinnék neki a
kétenyemben harmatot.”

A rubato dallamot az eldjatékaban a zongora cimbalmot felidéz6 hangzasa vezeti
be, maris megteremtve a népies hangvételt. (Tobb eldaddsban a hangparokat kiilon

kézzel jatsszak a cimbalom imitalasat keltéen).
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Rubato
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Prano s
I

(4]

Nincs iitemmutatd — adott a lehetéség mind a rubato, mind a parlando eldaddsmodra. A

témat a gordonka mutatja be. Szaggatott {itemvonalakat talalunk, igy vilagos a dal 4
sora. Megbetiizni a kovetkezéképpen lehetne: a av b avv'.

Tobbnyire egyszeri akkordokat hasznal a kiséretben. A dal harmadik sora hordozza
magaban azt az energiat, ami utdn szépen lekerekithetd a negyedik sor. Két strofat
hallhatunk. Ezek koziil a masodik emelkedettebb: a dallam kvarttal magasabban is szol.

Azokban a fekvésekben csendiil fel a téma, ahol a hangszer a legszivélyesebb hangon
tud megszolalni. Poco forte, cantabile — ezek a szerz6i utasitasok arra sarkalljak a
jatékost, hogy megkeresse a kaszalodalhoz illd hangszint. Egy gondoskodo, kedvesére
gondolé asszony hangja ez. Ugy tiinik, a szerzd a csellét alkalmasnak talalja arra, hogy

hiien kozvetitse az egyszerli ember életéhez tartoz6 kedves momentumokat.

1. variacio Moderato
Uralkod6 eleme a ritmus. Nemcsak a valtakozé titemmutatok, hanem a szinkopalt
képletek és a zongora szo6lamban az ostinato jellegii, hol stilyos, hol stlytalanra érkez6

hangpar miatt is ujfajta lehet az élmény a metrikussaghoz szokott fiil szamara.

[5]
Hasonlé bonyolultsagokat mar a tizenhét évvel korabban irt Rossini-variacidkban is

fellelhetiink. A moderato tempdjelzés alatt egyre stirlisodik a zene a ritmusértékek

7 Szamos Uj stilusi magyar népdallal mutat szerkezetében rokonsagot,feltehetéen a foldrajzi kozelség
lehet oka ennek.
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aprozodasa altal. Nyolcadok, tizenhatodok, trioldk, tizenhatodok — majd a ritmusos
robogasnak a t¢émabol idézett ismert sorok vetnek véget. Az utolso {itemekben a zongora
is felhagy a monoton nyolcadokkal, lecsillapodik, igy adva at a teret a visszatérd

témanak. Egy hosszt, dominans hangon pihen meg, mar éreztetve a folytatast.

2. variacio Poco Allegro

Sejtelmesen indul, majd felfejlodik és egyre izgalmasabb lesz. A cselloban els6, de nem
utols6 alkalommal hasznal harmas akkordokat sulytalan helyen. Csak rovid idére
unisono a ritmusmenet, ez torkollik a témafoszlanyba.

Erdekes és a darab soran megfigyelhetd, hogy barmilyen eldzmény utan az eredeti
szinében és hangulataban jeleniti meg a témat. A nélkiil keriilink Ujra a nyugodt
atmoszféraba, hogy azt hallgatoként észrevennénk.

Ebben a variacidban valtakoznak a karakterisztikus elemek a népdal dallamaval.

A lezaras el6tt csokkend dinamikaju patoszos kadencia hallhato a szolohangszeren.

3. variacio Moderato
Az inditas folytatdsa az el6z0 hangulatnak. A zongora atvezetése azt az érzetet kelti,

mintha atsétalnank egy masik helyszinre. Koralra emlékeztetd hangzasvilag.

Moderato N
P = = B ==t
P
ba = basy =
‘p—v"'—f—l—\ T }\H e ™ Ml 1 i .-y
(Gt e e a8 : =S I ESTENTEIEES
U o Nebw g [[® T~ P i ‘ bo
i L — _ —
> S YA b, § b'8 £y |
P barehe b - P 1 gt Bboa P4 poE 5 |
bo—the P+ 1 i LEIETS ]
T S 4 io . (LR

A zarkozottsag érzését kelti a cselld terc-kvart intervallumon beliili mozdulatlansaga
finom ritmikai 4rnyaltsiggal® Harang bongdsa a zongora szélamban...egy
templom...kinyilt a kapu. Ez a rész parosithaté gyermekkoranak emlékével: a polickai

templomtoronyban toltott idovel.

¥ A két mii 3.variacioi mutatjak leginkabb a koztiik 16v6 szoros rokonsagot.
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[7]

Bensdséges pillanatok, egyre kérlelébb, fajdalommal atszo6tt ima bontakozik ki. Miutan

eléri tetépontjat, elmulik a panaszos espressivo. A harangsz6 mar csak alig hallhato,
elvész a tavolsagban — hasonldan az el6z6 variacio-lezarashoz, itt is a térbeli tavolodas

érzéklodik.

4. variacio Scherzo, allegretto

Uj variacié, 0j karakter: ezattal scherzo, allegretto. A két szolam eldszor felelget
egymasnak. A 3/8-os ilitemekben a gordonka indit el egy gondolatot, s abba szdl kézbe a
zongora egy-egy hanggal az utols6 nyolcadokon. Ezutdn tobb szoval kommentalja a
kisérészolam a szolista mondanival6jat. Azonos hulldmhosszon vannak, egyetértéen
jatszanak azonos hangokat is. K6z6s a vélemény az indulatokat illetden is: kicsit
dithosebbé valik a zene. Ezt érzékeltetik a ritmikus kettdshangzasok. A hangszerek
idéznek a témabol, s mintegy konklizioként hat a zongoratol hallhaté népdal-részlet
kisebb valtoztatasokkal ellatva.

Miel6tt elkezdddne a kovetkezd valtozat, a zongoraszolod visszaidézi a 3. variacio

hangulatét, de ehhez hasonléval mar nem taladlkozunk a darab hatralévo részében.

5. variacio Allegro
Az utolsod valtozatot megeléz6 poco andante tempoju, forte dinamikaja ot iitemnyi

bevezetdzene kifejezésre juttatja a zar6 variacio jelentOségét. Igazi kontraszttal vag bele
a szerz0 a paraszti mulatsagra emlékeztetdé zenébe. Ez mind jatéktechnikai
kovetelményeiben, mind kompozicios szerkezetében a legigényesebb. Menete toretlen,
tele van szines elemekkel. Ujdonsag benne a pizzicato és az estam. Talan ez a variacio
all legkdzelebb a népzene , tiszta forrasahoz”. Az emlitett motivumokon kiviil a szerzo

még csorgébotot €s dudat is megjelenit.
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” A v 9 . " y oo
Ezt a miivet SaSa VecCtomov’, a cseh nemzet kiemelked6 csellomiivésze mutatta be.

6. A darabok hangszertechnikai szempontbol:

Hegedlis volt, igy értett a vonds hangszerekhez, érezte a vond adta
lehetdségeket. A csellista kortarsak is segitették a brilians csellészolamok megirdsadhoz.
A csellot hangszerszeriien és valtozatosan haszndlja, hiszen a zene is valtozatos.
Megkivanja mind a kantiléna jatékmodot (szlovak-variacio) €s a nagyon pallérozott
zenei artikulaciot (Rossini-variaciok). Az akkord- és kettOsfogasos jaték is bele van
épitve a csellészolamokba. A pergétechnika ritmikai bonyolultsagokkal van 6tvozve. A
legfelsobb regiszterekben vald jatékot nem kivanja meg. A miivek kozos jellemzoje,
hogy habar zommel a cselloé a foszerep, a zongora sz6lammal valnak kerek egésszé a
zenei fordulatok, a zongoraszolam a darabok szerves része, elvalaszthatatlan a csellotol.
A szlovak-variaciokban tobb az 6nalld szerepe: atvezeto, illetve hangulat-elokészité a
cselld belépések elott, ugyanakkor ebben a miiben mégis gyakrabban vonul vissza
kisér6 szerepbe. Sok esetben kivaldan imitalja a cimbalmot. A Rossini-varidciokban jo
kamarapartner modjara sziporkdzoan viszi eldre, segiti a csello jatékat €s erdsiti a
hangzast. Mindkét darabban — mivel zongorista is volt - remek pianisztikus részek is
valtogatjadk egymast. Mivel a miivekben a két hangszer koherencidjabol alakul ki a

ritmikussag, fontos kovetelmény a plasztikus, jol érthetd artikulacio.

7. Befejezés
A variaci6sorozatok a klasszikus hagyomanyok szerint épiilnek fel. Ami
mindkét miben ko6zds, és igazi jellegzetessége a két varidcio-sorozatnak, hogy bar a
variaciok teljesen elrugaszkodnak a témaktol, benniik egy-egy motivum erejéig-
mintegy idézetként — teljesen tisztan, felismerhetden villannak fel a téma fordulatai. Ez
hol rendkiviil szellemes (Rossini-variaciok), hol fajdalmas, beletérédé (szlovak-

variaciok).

°1930-1989 kézétt élt. ) mutatta be Martind IL. Gordonkaversenyét is. Szolozott Europa-szerte, Eszak-
Amerikaban, Japanban, Indiaban, Egyiptomban, de nem tett szert nemzetko6zi hirnévre, amit megérdemelt
volna. A cseh kortars zeneszerzok igazi hangszeres 6sztonzdjének szamit.
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A ritmus a XX. szazadban ismét a zene dontéen fontos, formaalkotd elemévé
emelkedett, sokszor a dallamnal és a harmonianal elsddlegesebb tényezové. Itt idéznék
egy amerikai riportbol:

., Riporter: Az on zenéi — amiket eddig hallhattam — kivétel nélkiil rendkiviil
ritmusosak.

Bohuslav M.: Azért, mert cseh vagyok. A cseh népzene ritmusos. Evos, ruganyos
ritmus jellemzi. Tovabba hasznadlok cseh népdalokat témaként, vagy olyan téemdkat

alkotok, amelyek stilusban ahhoz nagyon hasonloak.”

Nekem, eldadonak mit kell tennem, hogy eléadasom hiteles legyen? A kotta
tanulmanyozasaval és a szerz6i utasitasok betartdsaval olyan elevenen kell
megvalositanom a zeneszerz szandékait, ahogyan csak lehetséges. Emellett meg kell
ismerkednem a komponista ¢életatjaval, stilusaval, a mii keletkezésének koriilményeivel.
A sz0 igazi értelmében hitelesen az jatszik, aki felismeri, hogy a zeneszerzé mit akart
mondani a kottafejekkel és eszerint jatssza oket. ”(Nikolaus Harnoncourt)

Az eléadonak nagy feleléssége van: elsdsorban a Miivet kell el6adnia!

»Nagy kivaltsag részesei vagyunk, a mestermiivek életre keltésének kivaltsaga a mienk.
Egyben szent feleldsség is nyugszik rajtunk. Az a feladat hdrul rank, hogy
csorbitatlanul tolmacsoljuk e mestermiiveket. ”(Pablo Casals)

Dolgozatom tobbek kozott azért sziiletett, hogy én magam is behatobban
megismerkedjek ezekkel az alkotdsokkal. Ez a munka - melyhez Jozef Podhoransky
kurzusa szolgalt alapul - segitségemre lesz abban, hogy a Valtozatok egy szlovak
témara cimli darabot minél hitelesebben jatsszam el jUniusi zardvizsga
hangversenyemen. A darabnak nem interpretatora, hanem megszoélaltatdja kivanok

lenni.
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