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Dolgozatomban az eurdpai filmmivészet torténetén, a kiilonb6z6 mifajok
kialakulasdn keresztiil szeretném szemléltetni a XX. szdzadi Eurdpa tarsadalmanak
valtozasait. Azért valasztottam a tarsadalomtorténet megkozelitéséiil a filmtorténetet, mint
szempontot, mert ugy gondolom, hogy ebben a miivészeti agban képezddnek le a
leghatasosabban e szazad torténelmének kicsapodasai, hatasai. Ugyanakkor kozel all hozzam
a filmmiivészet mind elméleti, mind gyakorlati sikon is. Par évvel ezel6tt még filmes palyara
késziiltem. Azért érdekel ez a miivészeti ag, mert szerintem ez a legkomplexebb, a
legbsszetettebb mind koziil. A film egyszerre rendelkezik a hallasra és a latasra gyakorolt
hatassal, igy, mint audiovizualis miivészet, tobb csatornan keresztiil van lehetdsége
kommunikalni. Masfel6l pedig a leghatisosabb médium, hiszen az ember legprimerebb
érzékszerveire hat, tehat akaratlanul is lekoti figyelmét. Mint amikor egy helyiségben megy a
tévé, és oda-oda téved a tekintete, pedig tudatosan nem akarja nézni. (Ezt a tulajdonsagat
természetesen a politikai erdk is felismerték és kihasznaltdk, erre a késdbbiekben majd
ratérek.) A filmmivészet tehat, ami a XX. szdzaddal majdnem egyiitt sziiletett, alapvetden
meghatarozta e szdzad miivészeti fordulatait, valamint, mivel mindig kdlcsonhatasrél van szo,
a XX. szdzad torténelme alakitotta a filmmiivészet miifajait is a sajat képére. Szeretnék
ravilagitani erre a fontos kapcsolatra, hiszen a film amellett, hogy miivészeti 4g, jelentds
iparral is biiszkélkedhet, ebbdl kifolydlag a gyartas egyik nélkiilozhetetlen mozgatoérugoja
tobbek kozott a pénz. Az pedig, hogy melyik film mekkora bevételre tesz szert, erésen fiigg a
fogadtatasatol, a kozonség elvarasaitél, a tarsadalmi igényektél. Es itt 1ép be a képbe a
torténelem, ez a tarsadalomformald erd, ami egyuttal — néhol kozvetlen, néhol kozvetett
modon — a filmmivészetet is befolyasolta. Ha nincs vilaghabort, talan még mindig csak
kosztiimos torténelmi filmek, vagy kabarék lennének a piacon, mert az embereket nem éri
trauma, amit fel kell dolgozni. Es még folytathatnam, a feltevések sora végtelen. Minden aprd
rezdiilés hatassal birt a filmre, és annak, mivel kozponti jelentdéségli médiumrdl van szo,
feladata volt a lehet leggyorsabban reagalni ra. En ezt a folyamatot probalom lekvetni, és
elemezni a dolgozatomban. Mivel a teljes attekintés, gy gondolom nem ennek a dolgozatnak
a feladata, nem is allt célomban feldlelni a XX. szazad teljes filmmivészetét. Inkabb egy
keresztmetszeti képet szeretnék adni, aminek a f6 vonalait a kiilonb6z6 korszakok jelentdsebb
filmrendezdi, és az 6 munkassaguk kiemelkedobb alkotasai adjak. Ezeken az allomasokon

keresztiil szeretném ismertetni a filmmiivészet torténetét, &s egy attekintd képet adni rola.



A filmtorténet kezdetei

Eldszor is feladatomnak tartom a filmmiivészet, mint miivészeti ag kialakulasanak torténetét
ismertetni. Ennek elézményei elsOsorban a vizualis miivészetekbdl szarmaztathatok, azaz a
leképezésbdl. A fénykép megjelenése utan igazabol mar csak mozgatni kellett a képet ahhoz,
hogy megsziilessen a film, hiszen a leképezés modszere, a fényérzékeny nyersanyag

hasznalata, az exponalas mind-mind adott volt mar.

»A szbrakoztatoipar részét alkotdé mozi paradox modon a tudoméanyos kisérleteknek
koszonheti 1étét. Az amerikai Muybridge kutatasai, amelyeket egy gazdag maganember
finanszirozott, a lovasokat és a festoket egyarant érdeklé problémara keresték a valaszt,
nevezetesen arra, pontosan hogyan is mozog a galoppozé lovak 1aba? A francia biologus,
Jules Marey kifejlesztette a ,,fotopuskat”, hogy segitségével probalja meg nyomon kdvetni a

madarak roptét.”

Ezek a technikai eszk6zok mér a mozgast képezik le, utat térve a mozgokép
kialakulasanak. A film megsziiletése kotheté egyfajta tarsadalmi jelenséghez is. A XIX.
szazadban, Franciaorszagban alakult ki. Jellemzden vésarokon, cirkuszi mutatvanyosok
standjan Orvendett nagy népszeriségnek a kiilonbozo, optikai csalédason alapuld jatékok
bemutatdsa, mint példdul a zoetrop, mely a filmmivészet kialakuldsanak el6futaraként
tarthatd szamon. Ez egy egyszemélyes mozi¢lményt nydjté henger, amely mikdzben forog,
mozgoképi hatast nyujt. 1894-ben Lyonban a Lumiéres-fivérek feltalaljak a kozosségi
filmnézést, a mozit. Legendava valt a torténet, miszerint az elsd vetitésrdl kiszaladtak az
emberek, attdl tartvan, hogy a vasznon feléjiik kozeledé mozdony eltapossa dket. Ugyanebben
az id6ben Georges Meliés cirkuszi mutatvanyos csaladbol szarmazoé filmes a szorakoztatast

tartja a legfontosabb szempontnak. Szkeccsei legyartasa kozben tigynevezett stop triikkel a

tokéletes valosagot illiziokeént abrazolja, ezaltal szemfényvesztést gyakorolva kozonségére.

Amint a mozi kezdett szélesebb korben elterjedni, €s mar lathato volt, hogy nem akarmilyen
népszertiségnek orvend, elkezdett kialakulni egy 1j iparag: a filmipar. ,,Persze id6be telt, amig
a mozi kialakitotta sajat formait és intézményeit. (...) Kezdetben Franciaorszag jart az élen a
filmek készitésében, de filmesek mashol, igy Angliaban is dolgoztak, ahol Brighton lett egyik
els6 kozpontjuk. (...) Az Attrakciok filmszinhdza, ahogy akkoriban nevezték, az eldado-

miivészetek hagyomanyainak széles skaldjara tamaszkodott.” Franciaorszagban két stadié

'Frederic Barbier — Catherine Bertho Lavenir: A média torténete, Osiris Kiadd, 2004. 191. o.
? Asa Briggs — Peter Burke: A média tarsadalomtorténete Napvilag Kiadd, 2008. 163. o.
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indult el, a Léon Gaumont altal alapitott Gaumont, és a Charles Pathés altal alapitott Pathés.
Ez utobbinak gyartasi és iizleti szempontbdl jobban ment a sora, hiszen meglovagolta a mozi
vasari jellegét, ezaltal nagyobb népszertiségnek Orvendett. Egy studidrendszert épitettek fel,
ahol a gyartas, forgalmazas egy kézben volt, majd raalltak a tomegtermelésre. 1910 koriil tobb
szaz férOhelyes mozikat alakitanak ki, és olyan filmeket vetitenek, ami a legszélesebb
befogadasra szdmithat. A mozi, €épp vasari jellegébdl adodéan nem a miivelt elit szdmara
jelentett szorakozast, hanem a ,,cs6cselék™, az iskolazatlan alsobb réteg szamara. Moziba jarni
alantas szorakozasnak szamitott, épp ezért a mindségre jobban térekvé Gaumont stadionak
nehéz dolga volt. Akar csak a szinészeknek. Eleinte megalazé volt filmekben szerepet
vallalni, késobb Sarah Bernardt, valamint Max Linder inditjdk be a klasszikus némafilm

korszakat, ekkor mar a filmszinészet ugyanolyan elismertté valt, mint a szinhazi.

Europa szerte elindul a filmezés, mint 0j iparag. ,,Elkeriilendd, hogy a k6zonség érdeklddését
csak rovid ideig fenntartani képes kuriozumma valjon, a mozinak ki kell fejlesztenie sajatos
eszkOztarat és a technikai adottsagaival Gsszeegyeztethetd narrativ eljarasokat. Az elsd nagy
valtas: oriasi erdfeszitések aran sikeriilt megnovelni a filmek idétartamat. 1910-1911-et
kovetden a filmesek (igaz, tobb tekercsre tamaszkodva) mar képesek egy kezdetleges torténet
elmesélésére.™ Olaszorszagban ekkor egy studio, a Cines biztositja a vetitéseket, leginkdbb
torténelmi témaja filmek a jellemzdk. Anglidban szintén beindul a filmgyartas, de 1908 koriil
mar problémat jelent, hogy az egyre komolyabb iparosodas ellenére az angolok még mindig
csaladi vallalkozasokat hoznak létre. Ebbdl adodoan 1914-re a vetitett filmeknek még mindig
csak a 10%-a hazai, angol. Németorszagban jellemzden a propagandafilmek hoditottak. Mig
Eszakon, Skandinaviaban, Daniaban a komédia, a pantomimes némafilm korszak ki is marad,
6k inkabb vonzodtak a komoly, melodramatikus torténetek irant. Oroszorszagban szintén a
propaganda-, és oktatofilmek hoditanak, valamint a babfilmek, melyek elég hamar nagy
népszerliségre tesznek szert. Magyarorszagon jellemzdéen kavéhazakban voltak a vetitések,
ezért nagy kultiraja volt a mozinak. Igy, 6sszekapcsolva a kavéhazi tarsadalmi élettel, nem is
csoda. 1901-ben vetitik Zsitkovszky Béla ,,Tancz” cimi filmjét, mely egy 27 részes produkciod
részeként, egy konferencidra késziilt illusztracionak. Elsé magyar filmvallalat a Hunnia,

amely 1910-ben mar tobb mint 270 allandé mozival rendelkezik.

® Frederic Barbier — Catherine Bertho Lavenir: A média torténete, Osiris Kiadd, 2004. 193. o.
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A filmet elsOsorban cirkuszi jellegébdl fakadoan a szdérakoztatas jellemezte, az elsd jellemzd
miifaj ebbdl kifolydlag a burleszk. Az 1910-es évekre alakul ki. Nevét a ,,burletta” olasz
sz6rol kapta, ami nevettetd szkeccset jelent, hiszen leginkabb erre az orszagra volt jellemz0 ez
a mifaj, illetve az Amerikaba bevandorl6é emigransok voltak még meghatarozé képviseldi. A
komédia tarsadalmilag azért széles korben befogadhatd mifaj, mert se kulturalis, se nyelvi
akadalyba nem {itkdzik. Helyzetkomikumra és gegekre épiil. A f6hdssel rendellenes dolgok
torténnek, szerencsétlenné valik. Ez a mifaj azt a szorongast hivatott feloldani a
tarsadalomban, ami arra vonatkozott, hogy bizonyos egyszeri dolgokat nem tudnak
megcsinalni, mert az 0j nekik. Ezt ellensulyozza, hogy egyiitt nevetnek rajta. (E miifaj egyik
leghiresebb miivésze Charlie Chaplin (1889-1977), aki egy londoni arvahazbdl szarmazott, de
komoly, értelmezheté miivészete altal olyan népszeriségre tett szert, hogy azt is

megengedhette magénak, hogy Hitlert parodizalja 1940-es, Diktator cimii filmjében.)

Azonban a torténelmi események mas irdnyba terelik a film szerepét. Az 1. vildghabort utan
komoly kisérletek kezdddtek a miivészetben. Persze, hiszen a szorakoztatds tobbé nem volt
kielégitd. Felismerték a film onkifejezo erejét. Ekkor jelent meg az avantgard stilusiranyzat, a
szlrrealizmus, expresszionizmus. Ezek a mivészeti irdnyzatok a hdbort hatdsara jelentek
meg. Azaltal, hogy az ember mar nem érezte magat biztonsagban, mar semmi sem jelentett
szdmara sokat, ami valamennyire is konvencionalis volt. Az, amit addig miivészetnek hivtak,
tobbé mar nem mozgatta meg a fantaziat, kellett valami, ami 1j, ami elragadja az embert a
valosagbol. Ennek folyomanyaként a szorakoztatd tomegfilmek gyartasara specializalddott
Pathés studidé hanyatlasnak indult. A francia impresszionista film tdmogatoja a Film d’art
stadio volt, amely mar a kezdetekkor is a kommersz helyett a miivészetet részesitette
elényben. Az 1910-es évek végén megjelennek a filmes szaklapok, és filmklubok. A tiszta
film irdnyzatanak képviseldje, Delluc a Film cimii 0jsag szerkesztésekor mar a
mivészértelmiségi réteget jeloli meg, mint célk6zonség. Elindul tehat a torekvés, hogy a film
miivészetté valjon. A hangsuly a narraciordl attevédik a mozgasra, az egyetlen olyan dologra,

amire csak a film képes. Ezzel parhuzamosan elindul a plakatmiivészet is.

A sziirrealista film torekvése az volt, hogy linedris torténet helyett almokat irjanak le,
nyomasztd, abszurd érzést keltve. Ezzel kifejezve a haboru kivaltotta érzéseket, megfelelve a
legujabb pszicholdgiai trendeknek. Az expresszionizmus német eredetll irdnyzat, sz€élsOséges
emberi érzelmeket jelenit meg, konkrét és elvont egyszerre. A filmen Onalldan,

zarvanyszerlien elkiiloniild stilusiranyzat, kiilonb6z6 szocioldgiai okok, illetve az L
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vildghdboru erds hatasa, az altala kivaltott jelentds sokk jelenik meg a filmen. Az elsd
vilaghaborut ugyanis nehezen heverték ki a németek, mivel imperialista dlmaik romba doltek.
Forradalmi mozgalmak utjan probaltak Gjra megvetni ldbukat, amit azonban még csirajaban
elfojtott a hatalom. Nyugtalansadg tdmad, nyomor, a holnap bizonytalansaga valik uralkodova,
a német mivészek tehat ebben a mivészeti agban, az expresszionizmusban élhetik ki
lazad4sukat. Oroszorszagban ugyanekkor a forradalom hatdsédra elindult az orosz
montazsiskola. 1917-ben, az allamositast kdvetden erdteljes politikai szinezettel késziilnek
filmek. Lenin felismeri azt, hogy a film nagyon j6 médium, mar koran nagy hangsulyt
fektetnek a filmre. Ekkor keletkeznek az ugynevezett agitkak, vagyis agitacios propaganda
filmek. Keresztill kasul jarjak az orszagot az agit vonatok, amik fel vannak szerelve
mindennel, készen allnak egy erés propaganda teremtésére: nyomdaval, filmkészitd
eszkozokkel, stb. Mivel a cari id6k filmesei koziil sokan elhagytdk az orszagot, a
polgarhdbortt ,.kameraval” vivé operatdrokbdl lettek az elsd szovjet filmesek. Az 0j hatalom
orommel fogadott minden olyan jelentkezodt, aki fogadalmat tett, hogy szolgalataba all, és
hatasos, ellenallhatatlan erejli propagandat fog csinélni a bolsevik politika mellett. Ez volt az
egyetlen feltétel, és aki ezt megigérte, ha fizetséget nem is, de kamerat és nyersanyagot
kapott, valamint szabadsigot. Ugy csinalhatta, ahogy akarta. Igy szabadon, stilaris
kotottségtol mentesen gyakorolhattak kedviikre az uj muvészetet. Persze csak gyakorlatilag.
Lunacsarszkij oktatasi népbiztos szemlélete annyiban volt rugalmas, hogy elvei koz¢ tartozott
példaul ,,az unalmas agitacid ellenagitacio”, figyelemmel kisérték tehat a munkat. Ezek
inkdbb dokumentarista jellegii filmek voltak. Lev Kulesov (1899-1970.), a montazsiskola
egyik meghatarozo alakja is ebbdl az iranybol jott. Szerinte a kultira nem csak a szellemi
elitnek, hanem a munkdasosztalynak is jar. Kulesov elméletét, miszerint a vagas
tobbletinformaciot hordoz, gondolja tovabb Szergej Mihajlovics Eisenstein (1898-1948.) . A
proletkultar feldl jon, 6 taldlja ki az attrakcidos montéazst. Filmjeire jellemzd, hogy az érzéseket
er0s vizualitassal jeleniti meg, a politikai szinezet folyamatosan jelen van filmjeiben, a
foszerepet tomegek jatsszak. Ilyen filmje példaul az 1929-es ,,Régi és 1), ami egy falu €letén
keresztlil mutatja be a régi és 0j vilag taldlkozasat. Egyik leghiresebb filmje az 1925-0s
,Patyomkin pancélos”, ami az 1905-0s szentpétervari ,véres vasarnap”, a polgari

demokratikus forradalom évforduldjara, felkérésre késziilt. ,, Bravuros vagéstechnikédval



komponalt montdzsaiban, mozgalmas ¢és dramai attrakcidiban vilagnézettdl fiiggetleniil,

6rokérvénylien belefoglalta az 61doklés, az emberi szenvedés, a pusztitas tragikumat.”

Nem telt el sok id6, és technikai ujitdsok 1éptek fel. Sziikség volt valami Gjdonsagra, amely
elég erds ahhoz, hogy becsalogassa az embereket a mozikba. 1927-et kdvetéen megjelent a
hangosfilm. Amerikaban, a Warner Brothers stadié probalkozasa, a ,,Dzsesszénekes” volt az
els6 hangosfilm. Nehezen ment az atallas, hiszen a narréacio ilyetén kiegésziilése visszavetette
a vizualis narracidt, valamint a kameramozgésok, €s a kifejlett vizualitas is visszafejlodott.
Persze, hiszen 10j csatorna jelent meg, mar el lehetett mondani szavakkal azt, amire eddig
.csak” a filmnyelv volt az eszkdz. Eppen ezért sokan ellene voltak a hangosfilm
bevezetésének, azonban kozbejott az 1929-es gazdasagi vilagvalsag, ami nem engedte, nem
tette lehetdvé, hogy ne alljon at mindenki, Eurdpa is a hangosfilmre, hiszen az vonzotta a
kozonséget, abbol volt bevétel. 1933-t61 mar teljesen eltiint a némafilm, csak a hangosfilm
volt jellemzd. Késébb egyébként, mar a modern film korszakaban a rendezdk visszanyulnak a
némafilmes filmnyelvi elemekhez, Gjra fontosabb kifejezderdt tulajdonitanak neki, mint az

emberi beszéd hasznalatanak.

Az erés képek azonban nem tlinnek el, hiszen az abrdzolads ugyanolyan jelentdséggel bir,
vizualis mufajrol 1évén sz6. A ’30-as évekre a valsdg miatt egyre olcsobb filmek voltak
jellemzok. Nem csak gazdasagi valsag, hanem tarsadalmi is kialakult, ekkor a legjelentdsebb
iranyzatnak a francia lirai realizmust tekinthetjiik, ahol olcso koltségvetés, és erds képiség a
jellemzd. Politikai hattere, hogy mikozben sorra alakulnak Eurdpaban a fasiszta kormanyok,
Franciaorszagban koalicidéra 1épnek a baloldali partok, az 1936-os valasztisokon gydéz a
Népfront. Es bar a haborus fenyegetettségben nem tudja megoldani a gazdasagi vélsag, a
munkanélkiiliség, és a novekvd nyomor problémadit, a probalkozas hitet ébresztett a

rendezOkben.

A fohos figurdja 0j tipust személyiség. Eddig a fohds egyértelmii jellemfejloddésen ment
keresztiil, erk6lcsos, jo, cselekvd héstipus volt. Mostanra a hés csellengévé, elvarasoktol, és
sajat nézetektdl megfosztotta, cselekvésképtelenné valt. Olyan ember, aki a tarsadalom
peremén ¢€l. A legnagyobb sztir ebben a miifajban Jean Gabin szinész, aki a vdsznon a
modortalan, agressziv, Onmagat kifejezni képtelen figura, soha nem megy keresztiil

jellemfejlédésen. A filmek cselekményvildga a realizmus felé fordul, ezt még segiti a hang

* Filmtett 2001. XIII. Julius — augusztus 25. o.



megjelenése. Marcel Carné (1906-1996.) ,,K6dos utak” (1938.) cimi filmjének hdse példaul
rendelkezik egy alapvetd josaggal, de nem nagyon felel meg a polgari vildg elvarasainak,
hanem inkabb beletdrddik, hogy a vilag ilyen. A targyi vilag szintjén megvalosul a realizmus.
Nyersesség, cselekvésképtelen csellengés, pesszimizmus jellemzi ezeket a filmeket. Jean
Renoir miivészete szintén a lirai realizmusban teljesedik ki. A tarsadalmi statuszokbol adddo
konfliktusokat jeleniti meg, a szegényekkel, elnyomottakkal szimpatizal. Egyik leghiresebb
filmje, az 1936-0s ,,A nagy 4brand” (La Grande Illusion)’ a vilaghabora vége felé jatszodik,
egy francia fogolytdbor mindennapjait, a katonak kozotti viszonyt, és egy szokési kisérlet
elokészitését mutatja be. A tarsadalmi osztdly Osszetartdsa erdsebb, mint a nemzeti
Osszetartas. ,,A két hivatasos tiszt, a francia és a német arisztokrata konnyebben ért szot, mint
a francia tiszt és a munkasbol hadnaggya lett tiszt. S mintegy mellékszalként: egy lassan

foloslegessé valo osztaly latja be 1étezése értelmetlenségét e filmben.” °

A lirai realizmussal parhuzamosan megjelenik Amerikaban a ,,film noir”. En azért emlitem
mégis az eurdpai miifajok kozott, mert szerintem szétvalaszthatatlan egységben all a lirai
realizmussal, er0s kolcsonhatas jellemzi e két miifajt. A film noir a gengszterfilmbdl novi ki
magat. A II. vildghdbora alatt alakul ki. ,,Az életmédban bekdvetkezett valtozasok, a
megvaltozott szerepek és erkodlcsi normdk, a korrupcid térhoditasa és a habora el6l Amerikéba
menekiild eurdpai filmesek, valamint a freudi tanok (megosztott én) amerikai importja révén a
negyvenes években j stilusiranyzat sziiletett: a film noir, azaz a ,.fekete film”.”" Megjelenik
benne egy Ujfajta, 6nalldé nétipus, a femme fatale, aki fontos, a torténetet komolyan
befolyasold szerepld. Onalld, meghatdrozo szerep, néiességét hasznalja fel céljai eléréséhez.
A ndk ugyanis ebben az iddszakban Onallosodtak, valtak cselekvoképessé. ,,Az Egyesiilt
Allamok 1942-ben hadba lépett, az aktiv férfiak tobbségét besoroztik, hatrahagyott
munkahelyeiket pedig nk kezdték betolteni. Uj szerepe szerint a né vagy a végzet asszonya

vagy a bajba jutott férfi nélkiilozhetetlen segitotarsa, akit nem a férfi csabit el, hanem 6

>Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/A_nagy_%C3%Albr%C3%Alnd Utolsé megtekintés: 2011.03.24.
® Filmtett 2001. XVI. nov. 25. 0.
’ Film noir: A fekete széria A film noir 3/1. Kéves Gabor / 2002.03.15. 11:00

http://www.filmtett.ro/cikk/1422/film-noir-a-fekete-szeria-a-film-noir-31 utolsé megtekintés:
2011.03.23.
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csabitja el a ferfit.”®

A torvénytiszteld tarsadalom és az alvilag éles szembenallasa sem a régi.
Mindez komoly valtozast jelent a filmmiivészetben. A két vilagot elvélasztod éles hatarvonal
mar korantsem olyan egyértelmii, mint a gengszterfilm idején. A bilin feketéje és a tisztesség
fehérje 6sszemosodik, sziirkébe valt. A gengszterfilmek a gazdasagi valsag utan jelentek meg.
A gengszter sikeres vallalkozonak szamitott, hiszen ez egy lehetséges kiut volt a gazdasagi
valsagbol. Ezzel szemben a film-noir az Amerikai Alom arnyoldalat mutatja: a halalt nem a
siker, hanem a bukas elézi meg, hiszen nincs gengszter, aki elkeriilhetné a biinhddést. Ez is

azt mutatja, hogy moralisan 6sszeomlott a tarsadalom.

Mindekdzben a nyugaton, pontosabban Németorszagban szép lassan kiépiil a naci birodalom,
rajta is hagyja kézjegyét a német film torténetén. Ez is egy sarkalatos pontja a filmmiivészet
alakulasanak, amikor a kiilonboz6 diktatirak vezetdi felismerik a film, mint médium
jelentdségét, és kisebb allami befektetéssel ki is hasznéljdk azt. Lenin példajara Hitler sem
hagyta ki ezt a lehetdséget. Németorszagban a gazdasagpolitikai rendszabélyozassal
egylittesen tortént a politikai ellendrzérendszer kiépitése. A NSDAP 1930-ban megalakitotta
sajat  filmosztalydt. R4 harom évre Hitler elfoglalta a kancellari posztot,
propagandaminisztere, Goebbels pedig kijelentette, hogy a filmipar is az 0j rezsim kezei ala
tartozik. A ,nem arja” filmeseket szamiizték. A Birodalmi Kultirkamara feladatkorébe
tartozott a szakmabeliek tomoritése. 1934 februarjdban meghoztdk az 1) Birodalmi
Mozitérvényt, amely a cenzlrahivatalt tekintélyuralmi vezetés ald helyezte, hataskorét
kiterjesztette az egész filmgyartasi folyamatra. A nacizmus idején a német film csak egy
terlileten fejlesztette tovabb formalisan is a koztarsasdg korszakabol atvett példaképeit: Leni
Riefenstahl® (1902-2003.) dokumentumfilmjeiben. Riefenstahl Hitlerhez fiiz6dé baratsaga, és
a diktator nagyrabecsiilése szamos hivatalos dokumentumfilm rendezését biztositotta szamara.
II. vilaghdboru idején propagandafilmeket, a naci part gytiléseit o6rokiti meg, amik cseppet
sem ideoldogiamentesek. ,,Az akarat diadala” nyitojelenete a rendezénd filmes multjat, a
hegyifilmeket idézi: felhdkon at latjuk Hitler gépét kozeledni, mintha a diktator egyenesen a

mennyekbdl ereszkedne ald. A berlini olimpia eseményeit rogzité 1936-0s ,,A nemzetek

8 Film noir: A fekete széria A film noir 3/1. Kéves Gabor / 2002.03.15. 11:00

http://www.filmtett.ro/cikk/1422/film-noir-a-fekete-szeria-a-film-noir-31 utolsé megtekintés:
2011.03.23.

*Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Leni_Riefenstahl utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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iinnepe”, ¢és az 1938-as ,,A szépség lnnepe” mintha mar a Fiihrer tiszteletére bevezetett

aldozati kultuszt jelenitené meg.

Az olasz film torténete 1945 utan

Szeretnék egy kicsit bévebben kitérni az olasz filmtorténet elemzésére. Ahogy a dolgozat
cime is mutatja, nagyobb hangsulyt fektetek a filmtorténet e részére. Hogy miért épp az olasz
filmtorténet? Es miért épp a habora utani része? Ugy gondolom, hogy itt, ezen a teriileten volt
a legmeghatarozobb a haboru feldolgozasanak moddja, az olasz neorealizmus miifaja altal.
Sehol méshol Eurdpadban nem volt ennyire jelentds a haborti utdni filmezés. Rosselini¢k
valami olyat talaltak, a valdsadg egy olyan leképezését fogtdk meg, ami alapjaiban kezdte
megvaltoztatni a filmezést. Es ezt kovetden a jelentds alkotok, mint Fellini, vagy Antonioni,
akiket mara ikonként emleget a filmmiivészet. Nem is véletleniil. Szerintem Fellini a maga
alom-emlék-vilagaval olyan érzéseket vitt a vaszonra, amit addig még senkinek sem sikeriilt.
Megtalélta a film egy maésfajta, akkor még uj kifejez8eszkozét. Allandésult metaforai, mint
példaul a tenger, vagy a bohdc egy kis mikrovilagot teremtettek filmjeiben, egy Fellini-
univerzumot, amibe belépve akaratlanul feltoltddiink az & energiaival, atitatodunk az
almaival. Ez az 6 megjelenéséig példatlan volt a filmmiivészetben. Kortarsat, Antonionit, az 6
egyedi filmnyelvéért csodalom. Antonioni — szintén elséként — Gigy kezelte a filmet, mint egy
tolmacsot, ami a legbelsd érzelmeket, az emberi 1¢élek legbelsd zugait tarta elénk. Filmjei
tobbet mondanak akkor, mikor néman, egy arcot, egy mozdulatsort, egy tajat mutatnak, mint
mikor beszélnek a szerepldk, pedig roluk van sz6, az 6 lelkivilaguk — amin keresztiil a miénk
— a f0szerepld. Teljesen lecsupaszitja az embert, hogy végiil a lelkén kiviil nem is latunk mast
belSle. Es ezzel ejti zavarba a nézdt, hogy 6t is lemezteleniti a lelkéig. Nekem egy Antonioni
film mindig olyan élményt ny0jt, mintha a kamera objektive olyan nagylatészdgli lenne, hogy
mindenki belefér. Az egész vilag. Ezt azért tartom érdekesnek, mert pont ¢ az, akinek a
miuvészete a kiiiresedést, leépitést fogalmazza meg, de ezt mégis olyan vonatkozasban teszi,
hogy altalanos érvényiinek hat. Es ez az, amivel Antonioni megragadja az embert, mert ez, a
tolakodast teljesen nélkiil6zé kozvetlenség hatalmaba keriti az ember lelkét, én ugy érzem,
hogy figyel ram, hogy ismer engem, de kozben egyaltalan nem zavarja meg az életemet. Nagy
érzékenység kell az ilyen miivészethez, szerintem nagyon ritka adottsag, Antonioni azonban

rendelkezett vele.

A habort folyoméanyaként kialakult neorealizmust tekintem a modern film bolcsdjének, ami
Uj, kiaknazatlan lehetdségeket nyitott meg a filmmiivészet el6tt. Ezt a hullamot Eurdpa-szerte
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meglovagoltiak a filmesek. Ugy gondolom, hogy a modern film megsziiletése tette azza a
filmet, ami napjainkra lett. Egy olyan miivészeti 4ggd, ami a legkomplexebben tudja
megragadni azt a vilagot, amiben ¢liink, és azt a vilagot egyarant, ami benniink, emberekben

van.

Itt sem torekszem a teljes, atfogd elemzésre, inkabb a fontosabb rendezdk jelentOsebb

alkotasain keresztiil szeretném szemléltetni ezt a folyamatot.

Az olasz neorealizmus el6zményit, valamint kialakulasat, filmtorténeti szerepét, és
kovetkezményeit Ulrich Gregor és Enno Patalas szerzOparos A film vilagtorténete (Gondolat

Kiad6, Budapest, 1966.) cimli konyve alapjan vazolom fel.

Kezdem a fasizmus filmre gyakorolt hatasaval. 1922-ben Mussolini hatalomatvétele utan az
elso évtizedben az olasz film egy olyan szintre siillyedt vissza, amelynek a gerincét a
konvencionalis torténelmi filmek, illetve a sztarkultusz adtak. A kozonség hamar beleunt
ezekbe a filmekbe, és ennek kovetkezményeképp az amerikai filmek felé mutatott
érdekl6dést. Igy az olasz filmgyartas igen kevés, a huszas évek végére csupan évi 10 filmre

volt kapacitalhato.

Ekkor még a fasizmus is érdektelen volt a filmmel szemben, azonban szépen lassan, a
harmincas évek elejére Mussolini is radobbent a filmipar jelentdségére, és anyagilag
tamogatta azt. Tobbek kozott az orosz, illetve a német propagandafilmek példaja is hatdssal
volt rd. Ahogy azt mar emlitettem, Lenin is felismerte a film, mint médium politikai
jelentésegét, igy késziiltek tucatjdval az ugynevezett agitkak, a szovjet propagandafilmek.
Szintagy Hitler birodalmaban: a politikai ellendrzés ratette kezeit a filmiparra is. A filmes
témakat egységesitették, vagyis leredukaltak a naci birodalmat istenité dokumentumfilmekre,
melyneknek kiemelkedd alakja a mar emlitett Leni Riefenstahl volt. Mussolini is jol latta,
hogy a film, mint médium eddig kiaknazatlan lehetdség volt, azonban nagyon hatasos, ha
sz¢les korben, hatékonyan akarja terjeszteni politikajat. A film, ez az egyszerre akusztikus €s
vizualis elemekkel operalod, ugyanakkor miivészetként szdmon tartott csatorna meggydz6
eszkoznek bizonyult a manipuldlasban is. Egy als6 kameraallas maris felnagyitja a vezért, és
felnézni enged ra, kisebb trilkkkds vagassal pedig olyan eredményeket lehet elérni, amely a
megfeleld irdnyba gorbiti, torzitja a valosdgot. Az eredmény pedig magaért beszél: a
,»valosag” leképezését (hiszen a filmen, a nyersanyagon a valdsdg szerepel) tomegek eldtt

levetitve egy nép fogja iméadni az orszag ¢€lén allo vezért, és annak hatalmat. Ezért az a
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keveés” allami befektetés nem is nagy ar. 1934-t6l a fasiszta propagandat tamogato
szubvenci6 elosztasardl a Direzione Generale per la Cinematografia’®, azaz a Filmmiivészeti
Féigazgatosag gondoskodott. Tobbek kozott a termelésért, kolcsonzésért, és persze a
cenzuraért volt felelds. 1937-ben megalapitottak a Cinecitta nevii filmgyarat, amit Mussolini
fia, Vittorio vezetett. 1935-ben pedig megsziiletett az els6 filmiskola, a Centro Sperimentale
di Cinematografia. Kortars amerikai, és az orosz montéazsiskola filmjeit hozzék be, ezéltal
nemzetkozivé téve a filmeket. A GUF fiatalok olasz fasiszta szervezete alapjan megalakul a
Cineguf filmklub, majd 1932-ben megrendezésre keriilt az els6 velencei filmfesztival, amire a
muvészi szinvonal mellett egyfajta felszines politikai semlegesség volt jellemzd. Jelentdsen
csOkkent a fasiszta eszmék ereje, igy valhatott a Centro Sperimentale a neorealizmus

bolcsojéve.

Mégis, a kormany anyagi tdmogatdsanak eredményeképp a filmtermés a harmincas évek
végére meghaladta az évi 80 filmet. Mivel azonban az allami juttatasoknak koszonhetden
emelkedett fel a filmipar, igy persze a rendezdk is be voltak szabalyozva, ekkor kezd6dott az

511

ugynevezett ,fehér telefonok korszaka” =, amelyben az el nem kotelezett, szérakoztato,

elokeld kornyezetben jatszodo filmek voltak a meghatdrozok.

Azonban az eléiranyzott termelési szam elérésének érdekében kisebb, fliggetlen vallalatokat is
be kellett vonni a termelésbe, igy a fasizmus nem tudott teljes mértékben uralkodéva valni az

olasz filmgyartasban.

A habort idejére azonban le is 4llt a filmgyartas, a Cinecitta példaul menekiiltek menhelyéiil
szolgalt. Az 4llam monopdliuma és feliigyelete megsziint. Ideje volt a valosag felé fordulni.
Mind a koriilmények, mind az ellenzék, €s kritikdjanak hatasai erre 6sztondzték a rendezoket.
A torvényes szabadsag, ¢s az anyagi bizonytalansag eredményeképp megsziiletett az 1j stilus,

az olasz neorealizmus.

1943 januarjaban megtortént az amerikai partraszallas, és ra fél évre feloszlanak a Nemzeti
Fasiszta Part és a fasiszta szervezetek. Nem véletlen tehat, hogy megsziilethetett a neorealista

kialtvany. Idézem a Cinema folydirat 1943-ban kdzolt szamat:

1% Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiadd, Budapest, 1966. 240. o.
" Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiadd, Budapest, 1966. 240. o.
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1. ,Le a naiv és modoros konvenciokkal, amelyek filmtermelésiink nagyobb részén
eluralkodtak!

2. Le minden olyan fantasztikus, vagy groteszk csinalmannyal, amely kizarja az emberi
szempontokat és problémakat!

3. Le a torténelmi események érzéketlen rekonstrudldsaval ¢€és mindenféle
regényfeldolgozassal, ha nincs politikai sziikségessége!

4. Le minden frazissal, amely szerint minden olasz ember egyforma tésztabol van
gyurva, mind ugyanazon nemes €érzelmektdl heviil, és egyforman tudataban van az élet

probléméinak!”12

A kidltvanyt olvasvén lathatova valik, hogy a neorealizmus egyértelmiien elutasitja a fasiszta
elvarasokat, valamint a konvencionalis, sztarkultuszra épiilé kozonségfilmeket. A valdsagot
szeretnék megmutatni, annak minden izét és szagat, kertelés nélkiil, 6szintén, akar annak aran
is, hogy nem éppen kellemes hatést valtanak ki a filmek a kozonségbdl. A fasiszta diktatarat,
a II. vilaghaborut, majd a megszallast, mint torténelmi eseményeket atéld filmeseknek fel volt
adva a lecke. Nem kis feladat volt megtaldlni azt az utat, amely az erre bekdvetkezo
tarsadalmi valtozasokat lekoveti. Valaszthattak: elfelejteni, vagy feldolgozni? Mi lett volna a
jobb ut? Ha mézes-mazas, a hollywoodi happy endes filmekre reflektald torténetekkel soprik
a szényeg ala a nyilvanvalo sériilést? Ezzel talan azt kommunikaltak volna, hogy nem kell
torédni a nép bantalmaival, nem kell komolyan venni a szenvedését, inkabb szoérakoztatni
kell, attol majd jobb lesz neki. Nem ez az ut kellett a filmrendezOknek. Kiszabadulvan a
fasiszta szabalyok 4ltal bekeritett stidiokbol végre Oszinte filmet akartak csindlni.
Valosagosat. Olyat, ami akar kellemetleniil is, de a szemébe mondja a tarsadalomnak azt, ami
torténik, ami valodi. Nem elfelejteni, feldolgozni a torténteket, ez volt a cél. Kockazatos
vallalkozas volt ez, hiszen a habort utdn, a megszallas alatt, egy sériilt tarsadalommal alltak
szemben, aminek az elvardsai barmikor megvaltozhattak. Ez egyébként par évre az elsd
neorealista alkotds megsziiletésére be is igazolodott: az emberek nem annyira szivesen nézték
a szenvedést, a leépiilést, par éven beliil csupan a meseszerii, a valésagot egy rézsaszinii

szliron keresztiil bemutat6 torténetekre voltak ismét nyitottak.

Az elsé rendezd, akit szeretnék megemlitni, Roberto Rosselini®® (1906-1977.) eleinte

propaganda, illetve dokumentumfilmekkel indul, viselkedéstanulmanyokat végez, ami

“Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiadd, Budapest, 1966. 246. o.
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késobbi filmjeiben is erdteljes hatdssal bir. 1945-6s ,,Réma nyilt varos” cimi filmje tekinthetd
a neorealizmus nyit6filmjének. A film 1943-44 telén jatszodik, fészerepldje az a pap, aki a
német megszallas szoritasa végett szovetséget kot a kommunistaval: katolikus — kommunista
szovetség sziiletik: a valodi népi egységet abrazolja Rosselini. A filmben mindharom szerepld
meghal: a katolikus pap, a kommunista ellenallo, és annak baratndje, az Anna Magnani altal
alakitott Pina is. Ezeket a tragikus epizodokat a rendezd groteszk jelenetekkel ellensulyozza.
Rosselini felfigyelt az atlagemberre, mindennapjaira, sorsara, és meg tudta ragadni ezt a fajta
valosagot. ,,Roma nyilt varos” cimu filmjére felfigyelt a kritika is, méghozza jo értelemben:
egyfeldl eredetiségét hangsulyoztak, hogy a sztarkultuszt feldldozva inkabb tipusok
megjelenitésére torekedett, masfelél pedig Luigi Chiarinit idézve filmje ,, ... egy olyan
ujsagird kronikaja, riportazsa, aki az Ot koriilvevd valdsagbdl képes Osszegyljteni a
legjelentdsebb elemeket, ¢és 4brdzolni azokat jozan ¢és pontos stilussal a maguk

pillanatnyisagaban™*

. Rosselini masik jelentés neorealista miive, az 1946-0s ,,Paisa” hat
epizddon keresztiil mutatja be az olasz ellenallas kitorésének torténetét. Ez a film mar
merdben neorealista alkotasnak szamit, hiszen a valdsdg bemutatdsat elOsegitvén hirados
részletekkel, kommentarokkal fiizi 0ssze az epizodokat. Minden, ami a film patoszanak
mondhatd, csupan az egyszerii tajkép filmezésének szembeallitasa a habort aldozatainak
tragikus pusztulasaval. Rosselini miivészete szerint a valosag csupan csak megfigyelendo, és
nem interpretdland6. Rendez6i modszerét a kovetkezOképp definialja: ,,Mivel valodi belsd és
kiilsé ’diszletek’ kozott forgatok, mégpedig ugy, hogy elézdleg nem vizsgalom at Oket,
rendez6i munkamat csak az éppen adott kornyezettdl fiiggden, rogtondzve tudom végezni. A
forgatokonyv bal oldala — ha irnék ilyet — ezért iires maradna. Statisztdimat a helyszinen
valasztom ki, a forgatds elkezdése eldtt; amig nem lattam Oket, dialégust sem irhatok
szamukra olyat, amelyik nem hatna szinpadiasan és hamisan. Ezért tehat a jobb oldal is iiresen

maradna. Hiszek a pillanat ihletében.”*

Az olasz neorealizmus masik vezéralakjanak Vittorio de Sica'® (1901-1974.) rendezb és

Cesare Zavattini (1902-1989.) forgatokonyvird kettdsét tekinthetjiik. Rosselinivel szemben 6k

B Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Roberto_Rossellini utolsé megtekintés 2011.03.24.

" Filmvilag folydirat 1986/07 28-33. o.
 Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiadd, Budapest, 1966. 252-253. o.

'® Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Vittorio_De Sica utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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nem a haboru, €és az ellenéllas harca, hanem a habora utani hétkéznapok, helyzetek és sorsok
megragadasara torekedtek. Kiragadvan egy mindennapi sorsot, a tarsadalom egészét mutattak
be altala. Zavattini szerint ,,a neorealizmus megtanitott ra benniinket, hogy a filmnek a
legaprobb tényeket kell elmesélnie a képzelet legcsekélyebb beavatkozasa nélkiil, hogy azt
keresse benniik, ami emberi, torténelmi, vagy egyéb szempontbol meghatarozo j elentc’iségl'i.”17
De Sicéaval valo munkdssaga soran eldtérbe keriilt az ember, az érzelmi magatartés kifejezése,
Rosselini targyilagosabb neorealizmusaval szemben. 1948-as ,,Biciklitolvajok” cimi
filmjiikben jelenik meg a legjellegzetesebben ez a vonas. A hétkdznapi eset, vagyis egy bicikli
ellopasa bemutatja az egyénen keresztiil a tarsadalmat: azt a tarsadalmat, amelyben
farkastorvények uralkodnak: akinek nincs O6nallo ereje, azt felemészti a tarsadalom. A
cselekmény egyszerii: Ricci, a hétkdznapi ember munkét keres, és talal: plakatragasztasbol
keresi kenyerét. Csupan egy feltétele van allasanak: sajat kerékparral kell rendelkeznie, amit
ugyan meg is old, &m mar a munkavégzés elsd oOrdjaban ellopjak biciklijét, amit ugyan
megtalal, de bizonyitékok hijan, és kemény nyomozas aran sem sikertiil visszaszereznie. Mivel
a tomeget alkoto tarsadalom sem fogja partjat, ezért fel kell adnia a harcot. A konfliktus nem
kertil feloldasra, a kisembert bekebelezi a tarsadalom. De Sica vilagrol alkotott képe éles
kritikdt fogalmaz meg: hidnyzik a részvét, és az 6sszefogés. A film hdse magara van utalva.
Két sikot von parhuzamba a rendezd: a privat-sikot, amelyben az apa-fii kapcsolat bizalomra
épild fesziiltségei jelennek meg, ellentétben a tarsadalmi-sikkal, amelyben ez a szocidlis

Osszefliggés nem lathato: a két sik nem illeszkedik dialektikusan egymélsba.18

A neorealizmus keretét ado két film rendezdje, a korszak szintén meghatarozo alakja Luchino
Visconti'® (1906-1976). 1942-es, , Megszallottsag™ cimii filmjében mar megfigyelheték a
neorealizmus meghatarozo jegyei: az egyént allitja parhuzamba a tarsadalommal, akarcsak
késObb De Sicaék. Itt a szereplOk belsd sivarsaga jelenik meg, amely a szabadsag teljes
hianyaban teljesedik ki. 1948-as, ,Vihar el6tt” ciml alkotdsit a neorealizmus
legmeghatarozobb miiveként tartjak szamon. A film Giovanni Verga Malavoglia csalad cimi
regényének adapticidja. A regény egyik mellékszerepldjét tette meg fOhdsévé: ’Ntoni, a

sziciliai halaszfii egy, a halkereskeddk elleni felkelés vezetdjévé valik. Kiszall az lizletbdl, és

Y Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiado, Budapest, 1966. 254. o.
¥ Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiado, Budapest, 1966. 256. o.

* Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Luchino_Visconti utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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sajat hasznara kezd el halaszni, amig egy vihar 6ssze nem zlzza hajojat. fgy ismét a
halkereskeddk {izletére szorul r4, de tudja, hogy kozos erdvel lehetséges elérni a
felszabadulast. A film az egyén tarsadalmilag determinalt helyzetét, valamint — ahogy a
,Biciklitolvajok” is — az ember Onallosagat, sajat erejének sorsalakitd mivoltat vonja
parhuzamba. Ebben a miiben mar masképp jelenik meg a valdsagabrazolas. Visconti, mig
eredeti sziciliai haldszokkal, sziciliai nyelven forgatta filmjét, az egészet ateresztette sajat
képzeletének sziir6jén: a valosag itt mar stilizdltan, a rendez6é latdsmodja altal keriil
leképezésre. A ,,Vihar elott”-ben tokéletesen megvalosul az egyedi €s az altalanos esztétikai
egysége: ’Ntoni, a film féhdse valésagos, mai sziciliai ember, de ugyanakkor képviseldje
annak a szamtalan megtort és megalazott nemzedéknek is, amelyek életének 11j értelmet ad

. 1 . 12
lazadaséaval.?°

A neorealizmus tehat a II. vilaghdboru utani embert, és annak tarsadalmat jeleniti meg. A
filmrendez6k a rommd bombazott filmstadiokbodl, és az Osszeddlt allami behataroltsagbol
kiszaladtak a szabadba filmezni. Nem csupan azért, mert nem volt lehetdségiik stidios
koriilményekre, és allami pénzre (valamint cenziirdra!), hanem mert a valosag odakint volt. Es
Oket ez a valosadg érdekelte, az, ami éppen torténik, velilk, a hétkoznapi emberekkel.

Hétkoznapi emberek hétkoznapi torténeteket jatszottak, am mindez a vasznon ennél sokkal

crer

Azonban ez a tarsadalom nem sokaig volt képes elviselni igymond a ,,sebei kapargatasat”,
szerették volna tul tenni magukat a sotét multon. Ez igény kielégiilésére nem kellett sokat
varni. A ,,rozsaszin neorealizmus” 1949-t61, a habori utani neorealista filmek végjatékaként
sziiletett. Tobb tényezd is slirgette mar a neorealista korszak végét, tobbek kozott a habora
utani fejlédés, a gazdasagi helyzet stabilizacioja lehetdvé tette ismét az allami pénzek
filmiparba torténd invesztalasat. A neorealista korszak eleve egy tiszavirag életlinek rendelt
epizod volt az olasz film torténetében: tudvalévd, hogy a habora végeztével a tarsadalom az
ujjasziiletés, a felépiilés felé veszi az irdnyt — mig a neorealistdk a tragédiat tigy dolgoztak fel,
hogy a valdsag tiikrében bemutattak a tarsadalom sebezhetdségét, addig ez a tarsadalom épp a
biztatdsra, az erére, timogatasra vagyott. Ertheté tehat, hogy a neorealista filmeket hamar
megunta a kozonség, csupan filmklubokban értek el nagyobb sikereket, de par éven beliil a

kritika is elfordult a valosdgabrazolo alkotasok eldl. Ezt felismerte az allam is, és csupan

® Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiado, Budapest, 1966. 260. o.
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olyan filmekbe fektetett be, amelyek biztos sikert garantaltak: hiszen a cél a filmipar
fellenditése volt. Ezek a filmek pedig sztarokkal, gegekkel, humoros, néhol ironikus
jelenetekkel, a haborti pozitiv feldolgozasaval, ¢és a valdsagtol elrugaszkodott, fiktiv
elemekkel cséabitottdk nézdiket a mozikba. Mondhatni, az olasz neorealizmus kapott egy

rozsaszin szemiiveget.

Tobb rendezének beletorott a bicskdja az j elvarasokba. De Sanctis példaul egyaltalan nem
volt képes megfelelni, nem is forgatott tobb filmet. Rosselini maradt a haborts témaju
filmeknél, alkalmazkodasa csupan annyiban meriilt ki, hogy nagyobb hangstlyt helyezett az
egyén belsO dramdjara: persze, hiszen ha nincs sziikség, akkor van energia a 1¢lek rejtelmeivel
foglalkozni. De Sica megtalalta a kor idedljait, olyan sztarokat teremt, mint Gina Lollobrigida,
Sophia Loren, vagy a késobb Antonioni, és Fellini szinészévé valdé ikon, Marcello
Mastroianni. A kozonség sztarokra vagyik, példaképekre, akiket kdvetni lehet, akik egy olyan
¢letet testesitenek meg, amilyenre mindenki vagyik. Zavattini, forgatokonyvirdja, még maradt
a valdsdg megragadasanal, a kozvetlenség, a vald élet bemutatdsandl. Visconti nagyszabasu
torténelmi kosztiimos szuperprodukciokat rendez, amely az egyén életén keresztiil mutatja be
a torténelem hatasait. A korszak sztarjanak azonban egyértelmilen Dino Risi szamit. Dino
Risi®* (1916-2008.) az elsd olyan rendezé a habora utan, aki képes a habora nélkiili filmet
forgatni. ,,Menetelés Romaba” cimii rozsaszin neorealista alkotasa teljes mértékben nélkiilozi
a habortt, és annak jegyeit. Sztarokkal teletlizdelt vigjatékok, hepiendek jellemzik. ,,Kenyér,
szerelem, hdzassag” cimil filmje példaul olyan neveket vonultat fel, mint De Sica, Sophia
Loren ¢és Lollobrigida. Sok komikus helyzet, és boldogsagban kiteljesedd befejezés jellemzi a
filmet. Dino Risit a mai napig az egyik legeredetibb klasszikus vigjatékrendez6ként tarthatjuk
szamon. ,,Igy lehetett tulélni, igy lehetett a miivészfilm lenézettjének, a pénztarosok
kedvencének lenni egy hosszu és olykor tartalmas palya elejétol a végéig. Ugy, hogy mindig
gondosan Tlgyeliink ra, hanyadan is allunk korunkkal és kornyezetiinkkel. Ha mindent
megfigyeliink és megjegyziink, és az elsé adandé alkalommal nagy hangon tovébbadjuk.”?
Dino Risi ,.Jleleményessége” ideig oraig kielégitette az igényeket, de a tarsadalom soha nem
nyugszik, vagyai percrdl percre véltoznak. gy, hogy véget ért a hdboru, és még lelkileg is

sikeriilt tultenni rajta magat, bekdszontott a kényelem. Marpedig, az ember nagy j6 dolgdban

*! Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Dino_Risi utolsé megtekintés: 2011.03.24.

2 Magyar Narancs folydirat XX. évf. 25. szdm 2008. turcsanyi: Italiano vero — Dino Risi (1916-2008)
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képes elfelejteni azt, hogy mi mindent értékelhet, és ujabb igényei lesznek. A héaborut taléld
nemzet épp ezzel kilizdott. A lelki utkeresésre tevddott at a hangsuly. Ideje volt tehat a

mivészeteknek is befelé venni az iranyt.

A modern film megsziiletése

A modern film a modern ember lelki draméjat jeleniti meg. Tarsadalmi kozeget valt a
neorealizmushoz képest, tobbé nem az alacsony, proli réteg a fészerepld, hanem a jomoda
ember, akinek sokkal inkabb van alkalma, és energiaja bels6 gondokkal, lelki dramaval
foglalkozni. Ahogy a tarsadalom is a haboru utan inkébb érdeklédik mar az identitas, a lelki
problémak irdnt. A neorealizmusbol a rdzsaszin neorealizmuson keresztiil ide vezetett az ut.
Mig a neorealizmus a valosagot tiszteli, és vallalja, addig a modern film megteremti azt.
Elengedték mar a habort okozta fijdalmakat, a sebek begydgyultak, a lebombdazott épiiletek
felépiiltek, Gjra lehetéség van a kényelemre, €s a tarsadalmi biztonsagra, elétérbe keriilt hat az
egyén, az individuum vizsgalata. Ugyanakkor jellemzék a minimalista stiluselemek,
geometriai formak, melyek a miivészet lecsupaszitott, Oszinte, diszitettség nélkiili 1ényegét
hangstlyozzak. Az erés modernitas a tarsadalmi modernitassal parhuzamosan jelentkezik. A
vilaghabort utdni ember a kozonség, az, aki atélte, és leginkabb tulélte ezt a korszakot.
JelentOs tarsadalmi valtozasok is mentek végbe, mind foglalkoztatottsag, mind oktatas, mind a
nemi identitds megvaltozasanak szempontjabol, tehat masok lettek a hdsok, mas tipust ember

a példakép, akit kdvetni szeretnénk, akinek az életére kivancsiak vagyunk.

Szeretnék megemliteni hdrom olyan filmrendezdt, akinek a munkassdga nagy jelentdséggel
birt a modern film kialakuldsaban. Fellini és Antonioni esetében kiemelem par,

meghatarozobb filmjiliket, bemutatva miivészetiik 1ényegét.

Federico Fellini®® (1920-1993.) az olasz filmmiivészet egyik ikonikus alakja. Miivészetének
jelentésegét az a filmes latas adta, amellyel olyan kozvetleniil, és olyan finoman, stilizaltan
meg tudta ragadni sajat torténetein keresztiil a vilagot. Ugyan hatottak ra a neorealista elemek,
de 1j értelmet is nyertek, miutén kikeriilt kezei koziil egy film. Atformalta mindazt, amit a

neorealizmustol kapott, és elinditott egy 0j korszakot az olasz film torténetében.

1920. januar 20-an sziiletett Riminiben. Gyermekkordnak sok momentumét vitte késdbb

filmre, ilyenek példaul sziilei kicsapongd hézassaga, vagy elsé cirkuszélménye, ahol sokkal

2 Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Federico_Fellini utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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inkabb ijedtséget, mint vidamsagot valtott ki beldle a bohoc figurdja, amely késébb
emblematikus szerepléként lett jelen miveiben. Mar kisgyermekként vonzottdk a
képregények, késobb, mint karikaturista rajzold miikddott. Roberto Rosselinivel vald
talalkozasa eredményeként keriilt bele a filmszakmédba. Ugyan mar elétte is vonzotta a
szinhaz, jo baratja volt Aldo Fabrizi varietészinész, és feleségiil vette Guiletta Masina
szinésznOt, de a filmezés akkor keritette hatalmaba, mikor Rosselini asszisztenseként és
forgatokonyvirojaként tevékenykedhetett. Els filmje, ,,A fehér sejk” (1952) ugyan még nem
aratott sikert, sot, megbukott, de Fellini nem adta fel, és megrendezte egyik legegyénibb, és
legjelentdsebb filmjét, ,,A bikaborjak”-at.

A bikaborjak (1 Vitelloni, 1953.)*

Fellini elsd, egyik Onéletrajzi ihletésti filmje. Cselekménye a kielégiilést, megnyugvast,
bizonyossagot keresd, de soha nem talald fiatalok vilaga koré épiil. Fellini nem torekszik a
cselekmény elemzésére, nem célja kiviilalloként vizsgalni karaktereit: boriikkbe bujik, és veliik
tévelyeg, az 0 kritikus tekintetiikkel latja és lattatja a vilagot, a tarsadalmat. Cselekménye nem
koordinalt: egyiitt tévelyeg féhdseivel. Alomszerli képein keresztill éles keresztmetszetet
fogalmaz meg egy tarsadalom életérdl. ,,Folyton magam beszéltem szerepléim szdjaval, csak

9925

mindig mas hangon””” mondta. A film 1953-ban elnyerte a Velencei Filmfesztival Eziist

Oroszlan dijat.

Orszaguton (La Strada, 1954.)%°

Szintén Onéletrajzi ihletési film, amely a vildgot a rendezé gyermekkori tekintetével lattatja:
azzal a tekintettel, amely racsodalkozik ugyan, de meg is rémiil téle. A film cselekménye
harom szimbolikus karakterre épiil: a szivtelen Zampanora, aki megvasarolja az egyszert,
gyermeki lelkli Gelsominat csaladjatdl. Zampano vandormutatvanyos durvan banik a lannyal,
majd egy nap ott is hagyja 6t az orszagut kdzepén. Mikor évekkel késébb megtudja, hogy a

lany meghalt, raismer arra, mennyire félrecstiszott élete, és milyen elhagyatott valojaban. A

** Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/A_bikaborjak utolsé megtekintés: 2011.03.24.

% Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiado, Budapest, 1966. 349. o.

26Filmtett, Uton lenni, céltalanul Federico Fellini: La Strada / Orszaguton, 1954 Fam Erika / 2009.06.26. 08:00
http://www.filmtett.ro/cikk/880/uton-lenni-celtalanul-federico-fellini-la-strada-orszaguton-1954 utolsé
megtekintés: 2011.03.24.
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harmadik figura a bolond, ,,Il matto”, aki Fellini gondolatainak kozvetitdjeként szerepel a

filmben. A kornyezet elrugaszkodott, a cselekmény idétlen, a film mitikus.

Cabiria éjszakai (Le Notti di Cabiria, 1957.)%

Az oOnvallomas sorozatat folytatand6 sziiletett meg ez a film. FOhdse, akarcsak az
,,Orszaguton”-¢ egy egyligyl lany, Cabiria, a prostitualt (Guiletta Masina), akit megalaznak,
kifosztanak, elhagynak az emberek. Cabiria hite azonban nem lankad, naivan kozeledik
mindezen csalédasok utan is az emberiséghez. Fellini h6snéi mind egyszert lelkek, akik a sok
bantalmazas, sériilés ellenére sem vesztik el hitiikket sem a vildgban, sem az emberiségben.
Ebben a filmben mar felépiil Fellini jelképrendszere, melynek eleme a tenger — a misztikum, a
fal és a szabadsag szimboluma egyszerre jelenik meg. Ilyen elem a bohoc is, aki ignoral
minden tarsadalmi szabalyt: 6nmagat idézbjelbe téve kiviil helyezi a kozosségen. Es
ugyanilyen konnotativ jelentéssel bir a t4) minden eleme is, mint a kelepcét formalo falak,
vagy az Ures teret hagyd pusztasagok. Ez egyfajta koltdiséget kolcsonoz Fellini filmjeinek.

Minden metafora, minden rendelkezik masik, nem lathat6 értelemmel.

Edes élet (La Dolce Vita, 1960.)%®

Fellini két és fél oOras filmje mar kasszasiker lett. FOhdse, a Marcello Mastroianni altal
alakitott ujsagir6 az élete értelmét keresi, vergddik a ndk, €s a felso tarsadalmi réteg édes ¢élete
kozott, mikdzben nem taldlja sajat boldogsagat. Hazug emberi kapcsolataibol egy kit van:
megtalalni Istent, azonban a film erds vallas-kritikdt is megfogalmaz. A felszines,

eliizletiesedett vallasban tobbé nem talélja a kegyelmet.

8 és % (Otto e mezzo, 1963.)%°

A filmmiivészet elsd ars poeticdja. Guido (Marcello Mastoianni), a filmrendez6é alkotdi
valsagba futott. Filmjét nehezen forgatja le, 6 sem tudja, mit akar, azonban kitart a kaotikus
elképzelésel mellett, még akkor is, ha producere nem nézi j6 szemmel mindezt. A kritikusok
kérdésére, hogy miért nem all inkdbb el tervétdl valasza csupan annyi: ,,nem félek, mert

5930

tudom, hogy én magam vagyok ez a zlirzavar”™. Egyértelm{i parhuzamot lehet vonni a

* Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Federico_Fellini utolsé megtekintés: 2011.03.24.

*® Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Federico_Fellini utolsé megtekintés: 2011.03.24.

* Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/8%C2%BD utolsé megtekintés: 2011.03.24.

* Filmvilag folydirat 1994/01 7-8. o.
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foszerepld karaktere €és Fellini kozott. Ebben a filmben Fellini mar sokkal inkabb a kaotikus
latvanyt helyezi el6térbe, mint a cselekmény koherencidjat. Fohdse, az dnmagat kereso
miivész szimbolizdlja az olasz értelmiséget is, azt a réteget, amely ugyan a felsd tizezer
koreibe tartozik, &m a luxus lathatéan nem elégiti ki, valami mast, valami tobbet keres — csak
nem talalja, mert nem talalja O0sztoneit ebben a rendetlenségben, ebben az onmaga altal

kaossza deformalt vilagban.

Amarcord (Amarcord, 1973.)*

»Emlékezem.” Ezt jelenti a film cime, és Fellini 6nvallomasanak tiikrében természetesen a
gyermekkoranak emlékeirdl van sz6, az emlékképekrdl abbol az id6bol, amikor még 6 is
meglepetésekkel teli vilagra csodalkozott ra. Szeretettel mutatja be figurait, kozvetleniil tarja

elénk a fasiszta Olaszorszag jellemzdit egy kiskozdsségen keresztiil.

Fellini miivészetének kulcsa a rendetlenség, a véletlen, a zsufoltsdg. Azonban ebben a
rendetlenségben  mindig megtaldljuk, amit keresiink: koszonhetd ez  Fellini
szimbolumrendszerének, valamint az ¢ individuuménak, amely minden filmjében fixen jelen
van. Mondhatni, 6 all a centrumban, ,,aki nem egy koncepciot, hanem 6nmagat tette a vilag
kozéppontjava. ... Fellini: Roma, Fellini: Rimini, Fellini: a link 0jsagir6, Fellini: az olasz

nagypolgar, Fellini: Casanova, Fellini: a bohoc.”%

Fellini mellett Michelangelo Antonioni*® (1912-2007.) a modern film masik legkiemelked8bb
alakja. Hosszu beallitasai, kiiiresedd snittjei, az emberi 1élek analitikus abrazolasa mind-mind
védjegyéve valtak a filmmivészetben. ,,A lassan megszilarduld, elidegenedésben ¢és
Snelégiiltségben megmerevedd jomodu tarsadalmat szembesiti sajat kritikai tikorképével.”*
Uj struktarat alakit ki elbeszélémodjara: hagyja kifutni a torténést, lecsillapodni az
érzelmeket, levezetni a fesziiltséget. Dramaturgidja egyedi: a fesziiltség tetOpontjan kezdddik,

ahonnan mar csak lejjebb van, és szépen lassan le is cstszik.

*! Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Amarcord utolsé megtekintés: 2011.03.24.

%2 Kovacs Andras Balint: Fellini zdirzavar Filmvilag folydirat 1994/01 7-8. o.

** Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo Antonioni utolsé megtekintés: 2011.03.24.

** Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiado, Budapest, 1966. 356. o.
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Antonioni polgari csaladbdl szarmazik, ez a milid, amiben felnétt késobb nagy hatést
gyakorolt filmjei kornyezetére. Bar édesapja kozgazddsz palyara szanta, Antonioni még
miel6tt lediplomazott volna, mar kritikdkat irt filmes szaklapokba. Azonban 1j, merében
antifasiszta nézetei miatt ez a probalkozasa kudarcba fulladt. Késébb par honapig a Centro
Sperimentaléban tanulta a filmezést, sajat belatasa szerint ennyi id6 neki elég volt arra, hogy
elsajatitsa a filmezéshez sziikséges alap dolgokat. Forgatokonyvirdként kezdte filmes
palyafutasat. Rosselininek dolgozott, majd késobb a francia lirai realista Marcel Carné
asszisztense lett. ElsO filmje, az 1943-1947-ig késziil6 ,,A P6 népe” cimi dokumentumfilm
mar neorealista jegyeket mutatott, azonban a haboru aldozatava valt a nyersanyag. Elsé
jatékfilmje, az ,,Egy szerelem kronikdja” (1950) mar magan viseli a jellegzetes jegyeket:
elokeld milidben jatszodik, ahol egy szerelmi kapcsolat valsagba keriil a szocialis
komplexusoknak, a lelkiismereti kérdéseknek, és erkdlesi vadaskodasnak koszonhetéen, mely

folyamatok a késdbbiek soran is megfigyelhetdk munkassadgaban.

A baratndk (La Amiche 1955.)%

NOk tarsadalomban betoltott szerepét, ennek tudatossagat jeleniti meg a film. Drasztikus
hangulatvaltozasok jellemzik, ez is ennek a tarsadalmi rétegnek a céltalanul tévelygd mivoltat
erdsiti, jellemzden nem tudnak magukkal mit kezdeni a szereplok. Ebben is wjat hozott a
filmmiivészetbe Antonioni: unatkozé emberek, akik végiil megundorodnak lelki
jellemfejlodésiik kilatastalansagatol. Szocialis kapcsolatukat, lelkiallapotukat jelentéktelennek

hato jelenetrészletek sokasaga tarja elénk.

A kiéltas (Il Grido, 1957.)%

Ugyan a film f8szerepldjének, Aldonak a belso, lelki dramdjat mutatja be a film, csakugy,
mint a tobbi Antonioni-mii, mégis kitlinik koziiliikk, mert ez az egyetlen olyan alkotdsa, amely
nem a jomodu polgari réteg kozegében, hanem a munkdsosztily tarsadalmaban jatszodik.
Aldo hézassaga tonkremegy, felesége elhagyja. Azonban a tobbi Antonioni karakterrel
szemben 6 nem nyugszik bele kiégett életébe: végiil ongyilkos lesz. A P6 deltajanak
elhagyatott, homokos, vizes, sik vidékén jatszodik, ez is a reménytelenséget, a kiuttalansagot,

az 0rok egyediillétet testesiti meg.

*> Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo Antonioni utolsé megtekintés: 2011.03.24.

*® Wikipédia http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo_Antonioni utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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A kaland (L’ Avventura, 1960.)%

Ez a film Antonioni ,kiiliresedés-trilogidjanak™ (ha hivhatjuk igy) az els6é darabja. Szokatlan
cselekményvezetése nem hozott méltd fogadtatast: cannes-i bemutatoja botranyba fulladt. A
film f6hdse, Sandro egy jachtkirandulads soran szd szerint elvesziti menyasszonyat. Ez a
cselekményszal azonban elvarratlanul feledésbe meriil a film soran, az eltlint lanyt soha nem
talaljak meg, de ami a legfurcsabb, nem is keresik sokaig. A tobbi esemény is latszolag
indokolatlanul koveti egymast, de éppen ez az eredeti Antonioni mivészetében: a
torténetvezetést nem epikai, hanem lirai szempontb6l komponadlja. ,,Belevilagit az eldkeld
polgari milid titkos gyengéibe és gatldsaiba, jelentéktelen cselekményrészletek varatlanul
donté fontossdgot nyernek benne, s a nézd folyton arra kényszeriil, hogy a film sorai kozott

38
olvasson.”

Ebben a filmben jelentds hangsilyt kap még a nemek viszonya. Antonioni férfi
karakterei kiabrandultak, am mindig kergetnek valami illuzidt, amit azonban soha nincs
erejik megvaldsitani életiikkben, ezért gyengeségiik eredményeképp beletérodnek a
kozépszerti, boldogsagot, lelki kiegyensulyozottsdgot nem ado életbe, ebben a filmben példaul
ujabb ¢és ujabb, értelmet nem nyerd kapcsolatba. Ezzel szemben a ndk atlatjadk a vilag
kiabrandultsagat, €és ahelyett, hogy belenyugodnanak, inkabb az egyediillét mellett dontenek.
fgy a filmbéli menyasszony, Anna, aki sajat akaratabol eltiinik, vagy az 6t kovetd Claudia, aki
ugyan elnézi Sandro félrelépését, de maganyat akkor is megérzi. Csupan az egymas irant

érzett részvét koti Ossze a férfi-néi kapcsolatokat Antonioni filmjeiben.

Az &jszaka (La Notte, 1961.)%

A kaland folytatasa abbdl a szempontbdl, hogy a film szerepldi itt sem taldlnak ra lelki
egyensulyukra, békéjikre. De mig ,,A kaland”-ban ha mas nem is, de legalabb futd
kapcsolatok tarkitottdk a szereplok életét, Az €éjszaka karakterei mar ezt is, a kapcsolatokat is
nélkiilozik. Antonioni a szereplOk extrovertdlt megnyilatkozdsainak majdnem teljes
hianyaban, belsé monologjaik letiikrozésével tokélyre fejlesztette a filmnyelvi eszkdzok
alkalmazasat. A maganyt megjelenitd képszekvencidk, a kihagyott jelenetekbdl fakado
homaly mind az 6nmaga gyengeségébdl adodoan kilatastalan, leépiild €letet valasztd ember

belsé draméjat fogalmazzak meg.

*” Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo Antonioni utolsé megtekintés: 2011.03.24.

% Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiadd, Budapest, 1966. 358. o.

** Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo Antonioni utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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Napfogyatkozas (L Eclisse, 1962.)*°

Az ¢&jszaka folytatasa, hasonloan csalodott ndérél szol, aki kidbrandult a vilagbodl, és nem
talalja ¢€lete értelmét. Ebben a filmben azonban mar tokéletesen hattérbe szorul a cselekmény,
¢s a lelkiallapot, belsd leépiilés abrazolasa keriil eldtérbe. Mar nem a torténet, nem a
szereplok, hanem a lelki folyamatok a fontosak, csupdn a kiilsé tér &brdzoldsaval képes
mindezt felidézni Antonioni. Ez a rideg, targyilagos vilag teljesen részvéttelen, és elidegenito,
akarcsak az emberi viszonyok. Valahol mélyen egyfajta tarsadalomkritikat is megfogalmaz
Antonioni: ,,ezek az alakok vildgitanak ra, milyen forrasokbdl taplalkozik az unalom és az
iiresség altalanos érzése: a tdrsadalmi liresjaratokbol, a puszta szokassa valt gesztusokbol, az

érzések arujellegébdl és cseretarggya valo lesiillyedésébol”.*

Nagyitas (Blow Up, 1966.)*

A film Antonioni ars poeticdjat fogalmazza meg. A f0szerepld divatfotds készit par képet egy
parkban, am mikor hazaérve el6hivja és nagyitja a fotokat, akkor figyel fel egy aprocska
részletre: valdjdban egy gyilkossagot Orokitett meg. Antonioni itt is mellézi a krimi
kibontasat, helyette a hangsulyt a fotos lelki vivodasara fekteti: képes-e kitérni felszines
vilagabol, amit maga koré vont? Ebben a filmben is gy6z az egyén beletorodése, lelki
gyengesége, amely inkdbb ragaszkodik a biztonsadgos, de hamis vilaghoz, mint a miivészethez.
A film zargjelenete gyonyorli metaforaval mutatja be a valosag kérdését: a pantomimes
teniszjatszma kritikus ponthoz ér, amikor a nem létez6 (vagy inkabb nem lathat6?) teniszlabda
kireptil a palyarol, és a valodival év6dd fOhds feladata lesz azt visszadobni. Fesziilt pillanat
kovetkezik: belemegy-e a jatékba, vagy megmarad a latott-valodisag dimenzidjaban? A film a
valdsag miivészetben vald tokéletes reprodukéldsat kérddjelezi meg, indirekt modon, egy
olyan karakter altal, aki képtelen elszakadni a primer valosagtél, és megtaladlni Gnmagéaban a
miuvészetet. Antonioni ezzel a kérdéssel kiizd sajat alkotdi munkaja soran, akarcsak mindenki,

aki miivészettel foglalkozik.

*® Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo Antonioni utolsé megtekintés: 2011.03.24.

* Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiadd, Budapest, 1966. 360. o.

* Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Nagy%C3%ADt%C3%A1s_(film) utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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Zabriskie Point (Zabriskie Point, 1970.)*®

Ezt a filmet, akar a Nagyitast Antonioni mar nem Olaszorszagban forgatta, de gy gondolom,
az 6 munkassaga okan kapcsolddik az olasz film torténetéhez. Ez a kettdsség mas europai
rendezénél is megfigyelhetd, példaul Milos Forman, aki cseh rendezéként megannyi amerikai
filmmel dicsekedhet. En ugyanigy latom Antonioni kettésségét is: hiszen a jobb finanszirozas,
a fejlettebb technikak mind olyan kecsegtetd ajanlat, amelyet a jobb mindség érdekében nem
utasithatott vissza. Ugyanakkor, mig filmje angol, vagy éppen amerikai, 6 mindig megmarad
olasz rendezdnek, attol fliggetleniil, hogy melyik allam pénzén, hol rendezte filmjét. Egy, az
1968-as didklazadas soran menekiilni kényszeriild fia, és a cimbéli helyen megjelend lany
kapcsolata, majd annak tragikus vége adja a film gerincét. A két fiatal testileg, fizikailag talal
egymasra, ¢és a vilag valtozasaibol fakadd gonoszsag eldl érzelmeikbe menekiilnek. A film
modernitas-kritikdjat egyfeldl a popkultiraba helyezett 1égkor (a film zenéjét a Pink Floyd
irta), masrészt pedig a zardjelenetben bemutatott metaforikus jelenet, a modern épiilet

felrobbantésa, és a modern id6 gyermekének értelmetlen haldla fogalmazza meg.

Foglalkozasa: riporter (Professione: Reporter, 1975.)**

A cimbéli riporter egy hirtelen Gtlettdl vezérelve megvaltoztatja személyazonossagat, és egy
fegyverkereskedd bdrébe bujik. Ahogy el6zd személyisége sem, ugy a frissen lecserélt sem
hoz neki megvaltast. Ugyanugy nem tud mit kezdeni életével (ahogy ezt mar korabban is
lathattuk Antonioni karaktereinél), és immar ebben a filmben is tragédidba torkollik az

értelmetlen élet el6l vald menekiilés.

,»Az liresség az ott-nem-1ét, a Semmi abrazoldsa Antonioni legfontosabb motivuma, de ez az,
ami a legkdnnyebben atvehetd volt téle, és aminek ezer kiilonféle formajat alakitottak ki
kovetdi. Egyvalamit senki nem tudott utdna csindlni gy, ahogy 6: megmutatni azt a
folyamatot, ahogy 1étrején az iiresség allapota. ,,*> Ennek volt nagy mestere Antonioni: az
ember legbelso lelki torténéseit, legeldugottabb, rejtett érzelmeit egy olyan nyelven abrazolni,
amely csupan a vizualis-akusztikus vilag megragadéasara képes. Antonioni azonban megtalalta

a harmadik dimenziot: az érzelmek kinyilvanitasat.

* Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Zabriskie Point (film) utolsé megtekintés: 2011.03.24.

* Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo Antonioni utolsé megtekintés: 2011.03.24.

* Kovacs Andras Balint: Antonioni és a modernitds. Az eltlinés mestere Filmvilag folyéirat 2007/11 4-8. o.
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Antonioni és Fellini mellett Pier Paolo Pasolini*® (1922-1975.) emlitheté még a modern film
kiemelkedd olasz mestereként. Ot abbol a szempontbdl elkiilonitem, hogy sokkal
merészebben nyult a filmhez (és sokkal kés6bb), mint a masik két alkotd. Nem az az
érzékenység jellemzi, mint Antonionit és Fellinit, inkdbb a nyers Oszinteség meghatarozo
nala. Dramair6, kolto, és filmrendezd. Filmes palyafutasanak kezdetekor a francia ujhullamos
Jean-Luc Godard-t tekinti példaképének: teljes filmes el6képzettség nélkiil nyal hozza a
szakmahoz. Pasolini a botrdnyhds, a politikailag minden oldalrél tdmadott, homoszexualis
polihisztor, aki azonban teljes magabiztossaggal nyil a mlivészet barmely agahoz. Els6 par
filmje még valosagos, sot, aktualitassal bird témakat feszegetett, de mivel korat megel6zéen
modernnek bizonyult, ezért egyik alkotdsa sem nyerte el sem a kritikusok, sem a kozonség
sikerét, mar ha egyaltalan eljutott odaig a nyersanyag, hogy a cenzura engedélyezte a vetitést.
A ,Beszélgetések a szerelemrdl” volt az utolsé probalkozasa, amely az 4tlagember szexualis
szokasait mutatta volna be — természetesen sikertelen probalkozas volt. Pasolini ekkor nyult
vallasi témakhoz. A ,Maté evangéliuma”-t szorol szoéra a Biblia szerint tervezte leforgatni. Ez
a mi is felhaborodast valtott ki, de érdekes modon nem az egyhazbol — 6k az egekig
magasztaltak a bibliai témaju filmet. A tarsadalmi Osszeomlast megjelenité ,,Teoréma”
azonban mar botranyos fogadtatast kap: a vallasi téma szexualitdssal vald dbrazoldsaval tul
messzire megy Pasolini. Az ,Elet trilogidja” sorozatiban (,,Dekameron”, ,.Canterbury
mesek”, ,,Az Ezeregyéjszaka virdgai”) a szexualitas €s halal motivumat fiizi 6ssze. Azonban
késobb visszavonja elrugaszkodott elveit, és csalodottsagaban megrendezi utols6 filmjét, a
,»Salo, avagy Szodoma 120 napja”-t, amely a hatalom emberre gyakorolt hatasat mutatja be,

kemény képsorokon keresztiil. Ennek a torténetnek is halal a vége.

Olaszorszag 1945 utani filmtorténetének keresztmetszete szépen elénk tarja a modern film
kialakulasanak torténetét. Azok a torténelmi események, mint példdul a haboru, vagy a
megszallds, amelyek a tarsadalmat alapjaiban rdztdk meg, mind befolyasoltdk a filmezés
mozgatorug6it. A neorealizmusbol, amely a fasiszta korlatok koziil sz6 szerint a valosag
szabadsagaba tort ki, a rozsaszin neorealizmus atvezetésével megsziiletett a modern
filmmivészet, amely olyan emblematikus alakoknak kdszonhetd, mint Fellini, Antonioni, és
késObb Pasolini. Fellini megragadta azt a fajta alomvilagot, amely az emlékek almaibodl
taplalkozik, és az embert kozvetlenebbiil ragadja meg, mint egy realista alkotas. Antonioni az

érzelmeket, a Iélek legbelsd Utjait, a kiiiresedést fogalmazta meg a film nyelvén, visszanyulva

*® Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Pier Paolo_Pasolini utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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a néma filmek korszakaig: nem a parbeszédre, hanem az erds szinészi jatékra, és még inkabb
a t4j metafordira épitette kozlésmodjat. Pasolini pedig alapjaiban kérddjelezte meg az emberi
erényeket, és ideologidkat. Nekik koszonhetéen kezdett a filmmiivészet 1) utakat bejarni,
megtalalni a konnotativ, mogottes jelentéstartalmat, a ,,sorok™ k6z¢é helyezve a hangsulyt, és

mindezeket a ,,sorokat” a kép nyelvén elbeszélni.

A modern film megjelenésének -elkeriilhetetlen kovetkezményeképp elindul a mi és
befogadoja kozott egyfajta kommunikacid. Az alkoto kezd jelentéktelenné valni, mig a m, és
a befogad6 kozotti viszony egyre lényegesebb. A szerzdi elméletbdl eltiinik a fekete-fehér
igazsagtalaj (elindul a szines nyersanyagra forgatas), az alkotd nem akar tobbé globalis
rendszert, csak a sajat vilagat atadni. Az egzisztencializmus, a vilaghdboru alatt és utan
megjelend filozofiai iranyzat valik elsérendiivé, amelyben a 1étezés, a levés jelenti az egyetlen
biztos pontot. Ebbdl a semmibdl, ami csak egy 1étezés, kéne kiépiteni valamit. Ez csak az
egyéni tapasztalat alapjan lehetséges. A kdzéppontban az ember mindenkor elidegenithetetlen
szubjektivitasa, a szabadsag all, amelyben Onmagat megteremtheti. Individudlis 1¢lektani

felfogas jellemzi a szerzdi film miifajat.

Kiemelked§ alakja Ingmar Bergman®’ (1918-2007.) svéd filmrendezé, aki az *50-es években
létrehozza, a *60-as években modernizalja, a >70-es években visszaklasszicizalja ezt a mifajt.
Ibsen 1élektani agresszioja jellemzi, mig istenképe egyéni, erés. Apja protestans lelkész volt,
puritan nevelésben részesiilt, mélyen hivd filmrendezd. ,,A hetedik pecsét” cimii filmje jeleniti
meg legjellemzObben elméletét, mely szerint az ember sajat maga pokla maga szamara, nem a
katasztrofak, vagy tragédidk ellen kell megkiizdenie, hanem a hétkoznapok jelentette
bortonbol kell kiszabadulnia. Nem fizikai bezartsagrol van sz6, hanem a szellem
felszabaditasardl. Mindenki csak magara van utalva, rajta van a valasztas kényszere, a
maganak teremtett borton altal. Ez is jol tiikr6zi a modern tarsadalom kiuttalansagat, lelki

ambivalencigjat, vivodasait.

A szerzoi film tovabbvitt valtozata a francia ujhullam. Itt mar beé¢kelddik a film és a befogado
kozé a szerzd. Irodalmi jellemzdje, hogy kifejezi az ember belsd €njét. A személyesség,
személyes filmkészités keriil el6térbe. Gazdasagilag nehéz iddszakrol beszéliink, még mindig
a tomegfilmekre van kereslet, tehat ki kell taldlni egy finanszirozasi format ezeknek a

filmeknek is. A filmfesztivalok, mint mesterséges piacok megfeleléek erre a szerepre.

*’ Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Ingmar_Bergman utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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Komoly miivészfilmes versenyt inditanak be, 1946 utan mar koriilbeliil tiz eurdpai fesztival®®

mikddik, amikre allami tdmogatast allitanak fel. Az *50-es évek végére all be ez a modszer,
elindulnak a filmklubok, a kritikusok mozgalmai. André Bazin hires kritikus, és filmesztéta is
ebben az idoben munkalkodott, az 6 szarnyai aldl keriilt ki tobbek kozott Francoise Truffaut
(1932-1984.)*° és Jean-Luc Godard® (1930-)°* is, akik, amiért kritikusként kezdték
palyafutasukat, teljesen mas szemlélettel birnak, megvaltoztatjak a filmrél valé gondolkodast.
Tudatos, filmtorténeti ismeretekkel rendelkez6 rendezdkrdl van sz6, akik mivelt, elit rétegbdl
szarmaznak. A I¢élektani abrazolast nem mint szocidlis jelenséget mutatjdk be, hanem
levalasztjak, elkiilonitik a valosagtol. Tarsadalmi szempontbdl fontosak a generacids
problémak. ,,Az j hullam a fiatalok lazadasa apaik ellen, az 0jitoké a konzervativok ellen, a
miivészeké az iparosokkal és iizletemberekkel szemben, az elbeszélés személyességéé a
torténetmesélés (hollywoodi) pszichologiai realizmusaval szemben, az eurdpai érzékenységé a
tengerentuli mozi rossz izlésével szemben.”> Ezek a filmek fiataloknak, fiatalokrol szolnak,
Truffaut hires mondasa szerint nem kivancsiak a papa mozijara. Az ujhulldam muvészfilmeket
hozott, valosagtol elrugaszkodott problémakkal, aminek a befogadé tdbora csak a modern kor
emberének gyermeke lehet, aki ,,csak™ gyerekszemmel nézte végig a habortt, mas problémak
foglalkoztatjadk, mas indokkal néz meg egy filmet, mas aktualitdssal rendelkezik. Nagy
érdeklédés Ovezi az wjhullam filmjeit, kdzel 100 eurdpai elséfilmes dolgozik ebben az
1d6szakban, hiszen a nagy népszerliség miatt a producerek ebbe az irdnyba fordulnak mar a
tomegfilmek fell — hiszen ez valt az érdeklddés kozéppontjava. A hdsok markans, karakteres
megjelenésii, de szenvtelen figurdk, mint példaul a kor nagy sztarja, Jean Paul Belmondo®,
Véletlenszeri haldluk a sorsnak koszonhetden bekovetkezik, egzisztencialista kidbrandultsag
jellemzi Oket. Az egyén szabadsagat a szerelemben keresik, szubjektiv érzelmi kdzegre van
szlikségiik, hogy onmaguk lehessenek, majd amikor a szabadsag nem kovetkezik be, akkor

jon a sorsszerti halal. Az Gjhulldm korszakdnak végét 1967 kortilre tehetjiik, amikor Godard

8 Berlin, Cannes, Velence, Moszkva, Edinburgh, Karlovy Vary, Krakkd, London, Mannheim, Locarno

** Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Truffaut utolsé megtekintés: 2011.03.26.

>0 jelentds filmje a ,Kifulladasig” (1959.)

> Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Jean-Luc_Godard utolsé megtekintés: 2011.03.26.

*2 Filmtett 2002 XIX. marcius 29. o.

>* Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul Belmondo utolsé megtekintés: 2011.03.25.
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megdonti sajat elméletét, és azutan sokkal kiabrandultabb filmeket rendez. Radikalis baloldali
politizalas jellemzi, maoista elveinek kdszonhetden arrogans politikai tizenetekkel tomi meg

filmjeit.

A francia Gjhullam idejére tehetd, szintén francia filmes mifaj a ,,Bal part”, de teljesen
elkiiloniil az ujhullam mozgalmatol. Nevét nem politikai beallitottsagarol, hanem Parizs-beli
elhelyezkedésérdl kapta, ugyanis f6 képviseléi mind a Szajna bal partjardl szarmaztak. Az
irodalombdl jottek, a francia Gjregényt hivatottak atvinni filmre. Szintén egzisztencializmus
jellemzi Oket, a szOveg mdogotti valosag-hattér viszonyat vizsgaljak. A valdsagra épitkezd
mifaj, am az irodalom biztonsaga elvész, hiszen nem fejezhetd ki egyértelmii modon a
valdsag. Ami a XX. szazadban felépiilt, az eddigre 6sszeomlott, megsziint a hds6k motivacios
helyzete, nem lehet mar tudni, hogy ki, mit, miért csindl. Az irodalmi vildgot (Joyce, Proust)
targyi leiras jellemzi, az Osszefliggések rejtve maradnak. Felismerik, hogy ezt a film is meg

tudja jeleniteni.

Ahogy nyugaton, ugy keleten is megcsapja a filmmiivészetet az ujhullam szele. Itt azonban
erds politikai befolydsoltsiga van a filmek forgalmazasdnak, hiszen az allam pénzeli a
filmipart. Ahogyan azt mar az olasz filmeknél emlitettem, a filmrendez6k munkajara a szazad
masodik felében ranyomta bélyegét a habora. Olyan tarsadalmi katasztréfanak szamitott, ami
mellett nem lehetett csakugy elmenni. Minden miivészeti agra jellemzd volt ez a megborulas,
de a filmnek kiilondsen erds szerep jutott, pont valddisaga miatt. Ahogy a neorealistak a
valosag megrogzott filmezésével kovették le a habort okozta tarsadalmi folyamatokat, ugy a
keleti orszagokban is jellemz6 volt ez a valosag felé fordulas. Azokat a barazdakat, amiket a
habort vésett a tarsadalomba, valamilyen modon dolga volt a filmnek, a mtivészeteknek, ha
nem is elsimitani, de legalabb beszélni rola, megmagyarazni. A kelet — eurdpai rendezok ezt
mind feleldsségteljesen véghez vitték. Filmjeiken érzddik a haboru szaga, de kell is ez, kellett
rola beszélni, filmet csinalni a k6zos multrol, hogy valamilyen szinten a jelen is kzos legyen,

ha mar szilankokra lett torve a tarsadalom idilli 6sszetartozasa.

Lengyelorszagban sok kis filmstadi6 alakul, allamilag finanszirozott, cenzrazott miithelyek,
azonban a szigoru cenzura miatt a filmesek kodolt filmnyelv kiépitésére kényszeriilnek. A
rendezdk jellemzden kifejezetten filmes végzettséggel rendelkeznek. Az 1955-68-ig miikodd
Kadr filmstidi6 padjain tanultak ki a filmezés csinjat-binjat. Mind a két vildghaboru kozott

sziilettek, tehat egy idilli, j61 miik6dd orszadgban, a Lengyel Koztarsasagban néttek fel. Majd
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szeretett hazajuk a II. vilaghdboru hatisara 6sszeomlik. Ennek kdszonhetd az erds lengyel
identitastudat kialakulasa, a nemzeti 0sszefogas. Eldszeretettel készitenek olyan filmeket,
amik a II. viladghdborurdl szolnak, hiszen ugyantigy, ahogy a nyugati orszdgok esetében, a
lengyeleknél szintén meghatarozd eseménynek szamitott a haborti, amely feldolgozasért
kialtott. Alapjaiban valtozott meg a tarsadalmi helyzet Lengyelorszagban 1945 utan, hiszen a
otthonuknak tekintenek. Két filmrendez6 munkajara térnék ki érintdlegesen, egyikiilk Andrzej
Wajda® (1926-). Wajda katona is volt, harcolt hazajaért. A habort utan lépett a filmes
palyara, jellemzden annak hatasa nyilvanul meg filmjeiben, amelyekre erds kontrasztok, fény-
arny¢k hatasok jellemzok, reflektalva a német expresszionista stiluselemekre. 1958-as ,,Hamu
és gyémant”-ban szimbolikus, emblematikus elemeket tesz egymas mellé, amelyek mind az
Osszezavarodott ember Utkeresését, belsd dramdjat fejezik ki. 1955-0s ,,A csatorna” cimi
filmje szintén torténelmi témat dolgoz fel. ,,Wajdanak a puszta témavalasztisa is tett volt
1955 végén, hiszen hivatalosan elsé izben csak 1956. augusztus 1-én emlékeznek majd meg a
varsoi felkelésrdl. De az ekkor tartott, a hdsiesség elott tisztelgd emlékbeszédek sem
robbanthattak szét teljesen a hallgatds és hazugsag 1944 augusztusdnak és szeptemberének

> Wajda sok elismerést kapott t5bb

varsdi eseményeire rakodott mérgezd koromrétegét.
nemzetkozi filmfesztivalon is filmjeiért, tobbek kozott Velencén és Cannes-ban is ért el
sikereket. A lengyel ujhullam masik emblematikus alakja Roman Polanski.®® (1933-) O is,
Wajdahoz hasonléan a jelen reménytelenségét probalja megfejteni, multjat tekintve
megtapasztalhatta a szdmiizetés viszontagsagait zsid6 szarmazasa miatt. Az Ujhullam koraban

inkabb rovidfilmjei jelentdsek, ,,Kés a vizben” 1962-es elsé filmje negativ kritikat kapott,

amit Polanski nehezen dolgozott fel.

A keleti régié masik, kiemelkedd Ujhullamos térekvése a cseheknél figyelhetd meg. Jellemzd
témdja a szocredl ¢let megjelenése a kisemberek ¢letében. Ez a sematikus élet, és az
allamapparatus ellentétben all. Ebbdl fakaddan groteszk, realista eszkozok, valamint

humortalanabb kolt6i alkotasok, illetve Jiri Menzel® (1938-) egyedi, foként adaptaciokbol

> Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Andrzej Wajda utolsé megtekintés: 2011.03.24.

> Filmvilag folydirat, Kovacs Istvan: Toténelmi, emberi jelkép 1984/08 44-49. o.

*® Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Roman_Pola%C5%84ski utolsé megtekintés: 2011.03.24.

> Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD_Menzel utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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dolgoz6 stilusa hatdrozza meg. Szamomra legfontosabb filmje az 1966-0s ,,Szigortian
ellendrzott vonatok™, mely egy Bohumil Hrabal adaptéaci6. A hrabali figurakbol arad a sajatos
¢életorom. Kozelrél mutatja a II. vilaghabori eseményeit, de nem politizalja tul, hanem a kis
allomasra koncentral. Ebben a kozegben teljesen lényegtelen a hdboru, helyette a személyes
problémak fontosak. Megkiilonbozteti a kiilonb6zé generaciok kiilonb6zo problémait.
Globalis problémakat tar fel a csehszlovdk sajatossdg hattérbe szoritasaval, ennek
koszonhetden 1968-ban Oscar-dijjal jutalmazzak ezt az alkotast. Itt is viragnyelven kellett
fogalmazni, erre volt jo eszkéz a groteszk. Ugyanebben az évben a pragai tavasz
eseményeinek kovetkezménye végez a cseh filmgyartassal. A politikai bekeményitésnek
koszonhetéen sokan emigralnak, tobbek kozott Milos Forman®® (1932-) is Amerikéba.
Emigralasa el6tt meghataroz6 szereppel birt a cseh tjhullam torténetében. Eleinte
dokumentumfilmeket készit, a valdsag felé fordul, késébb ez hat jatékfilmjeire is. Az
angolokra jellemzd cinéma direct modszereivel él: gy filmez, Ggy hasznélja a kamerat,
mintha az egy kiilsé megfigyeld, egy jelenlévd személy lenne: jelenléte teljesen természetessé
valik. Groteszk humorat kedvesség, gyongédség hatja at, ugyanakkor felbontja a
hagyomanyos dramaturgiai szerkezetet, jellemz6k a hosszan kitartott jelenetek, a szabad
kamerakezelés, és az esetlegesnek — életszerlinek — tlind szitudciok megjelenitése.
Karaktereinek mar a megjelenése is nagyon jellemz6, mikrorealista szinészi jatékot
alkalmaznak. Ennek koszonhetéen sok kozeli kép felvételére nyilik lehetdség. Ugyanakkor
hétkoznapi dialogusok, nagyon €l6 parbeszédek hangzanak el, ez hozza a filmeket még
emberkdzelibb térbe. Cseh jhulldmos alkotdsai koziil egy filmjét, az 1967-es ,, Tliz van,

'9,

babam!” cimii mivét emelném ki, amely jo példaja a Formanra jellemzd szituiciok
megjelenitésének: egy tlizoltobal keretein beliil jatszodik, amely alkalmas terep az egyes
emberek kozotti kapcsolatok, szituaciés konfliktusok, akéar generacios kiilonbségek

bemutatasara is.

A francia Gjhulldm azonban nem csak a cseheket és lengyeleket, hanem a nyugati orszdgokat
is magaéva tette. En az angol és a német dgat emelném ki, tarsadalmilag itt mentek végbe a
jelentésebb fordulatok, ezért érdekes ennek a két orszdgnak az 10j hulldmos torekvéseit

megfigyelni.

*% Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Milo%C5%A1 Forman utolsé megtekintés: 2011.03.24.
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A free cinema az angol ujhullam eclnevezése. Torténelmi, tarsadalmi hatteréil a Il.
vilaghabori utani jelentds valtozasok szolgaltak: Anglia elvesziti a gyarmatait, ezaltal
gazdasagi, és kormanybeli valtozasok torténnek. Tobbek kozott oktatasi reformot vezetnek be,
melynek kdvetkezményeképp 1 rétegekbdl érkezo fiatalok valnak szakértelmiségiekké. Eddig
merev, egymastol kiilonallo ,,kasztok” 1éteztek, amelyek k6zott nem volt atjaras, nem 1étesiilt
kommunikécio. Azonban az iskolaba jard gyerekek Osszetétele jelentdsen megvaltozik,
Osszekeverednek a kiilonbozo tarsadalmi osztalyok, talalkoznak, és felfedezik egymast. Az
irodalomban is jelentds kulturalis valtozas jon, az ’50-es évek kozepére megjelennek az 1j
irok, akik felkavarjak az altalanos kdzeget, mint példaul Alan Sillitoe, Selagh Delaney, David
Storey és John Braine. Az *50-es évek kozepére az atalakulas megrekedésével amolyan vihar
el6tti csend, egyfajta intellektudlis alloviz alakult ki a kulturalis életben. A kitérni vagyas
diihe stilisztikai valtast eredményez: kellemetlen, diihddt, illetlen hangnem jelenik meg, ami
sérti a polgari réteget, er6sen megkérddjelezi a brit tarsadalom teljes osztalyszerkezetét, a
joléti tarsadalom moralis struktirdjat, a mivekben megjelenik a rossz kozérzet. A
munkasosztalyrol szol6 torténeteket dolgoznak fel, a szinhazakban ujszerli, nyers, provokativ
darabok, vagyis a modern drama sziiletik meg. Létezik egy ir6i kor, az Angry Young Men,
akik a modern irodalom regényeit irjak. Ezeket a divatos, j6 regényeket kezdik el filmre vinni,
6 jellemzdjiik a nyerseség, dokumentarista hiiség. ,,A tények iranti tisztelet mutatkozik meg
abban, hogy példaul Tony Richardson a helyszinen nem volt hajland6 kibontani a falat annak

érdekében, hogy a kamera kényelmesebben elférjen.””®

Lényegilk a munkdasosztaly
bemutatisa filmen. Eszak-Anglia iparvarosait keresik, a déli nagyvarosok politikailag
hangstlyosabbak. Gunyneve is sziiletett: ,,Kitchen Sink Cinema”, ami azt jelképezi, hogy a
filmek egyenldk a lefolyoba csurgd mosogatolével. Ezt annak kdszonheti az irdnyzat, hogy
hése mindig a munkdasosztalybol valo, aki mindig megprobal onnan felemelkedni. Hamar, a

’60-as évek kozepe tajan befagy mar ez az irdnyzat, kifogy az irodalmi alapanyag, és

elkezd6dik a beat-korszak®, a 14zadas mas iranybol jon, mas stilusa filmek késziilnek.

A németeknek is meg volt a maguk baja. A I1. vilaghabort utan fel kell dolgozniuk Hitler és
tarsai altal elkovetett kegyetlenségeket. Mindez alapvetd nyomot hagy a tarsadalomban.

Elkeriilhetetlen, hogy itt is megjelenjenek az 0j hullam tiinetei. ,,Az 0j filmnek 0j szabadsagra

> Filmtett 2002 XVIII febr. 26. o.
60 példaul a Beatles egyittes filmjei; Hard Day’s Night (1964)
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van sziiksége. Filiggetlenségre a szokasos szakmai konvencioktol, a kereskedelmi partner
befolyasatol, az érdekcsoportok gyamkodasatol.”®™ Ezt koéveteli az 1962-es oberhauseni
nyilatkozat. ,,A manifesztum alairdi: a free cineman és az Ujhullamon felbuzdult huszon-,
harmincéves alkotok, kiviilrdl érkez6 értelmiségiek (jogaszok, kozgazdaszok, torténészek és
foként: 0jsagirdk), akik megtagadva a (filmes) hagyomanyokat, szembehelyezkedve az ipari
¢és piaci struktarakkal, kiviilrdl, de a kormanyzat segitségével akartdk megreformalni a
filmipart.”®” 1966-ra késziilnek el az els6 nagyjatékfilmek, eleinte francia Gjhullamos remake-
ek, idovel azonban sorra keril torténelmi események feldolgozasa is. Kifigurazzak a régi
filmeket, példaul a Heimat filmeket, a hegyi filmeket. Ezek a habora el6tti miifajban késziilt
filmek bugyuta mdédon mutatjak be a hegyi idill elényeit. Egyik nagy heimat-rendezé a mar
fent emlitett Leni Riefenstahl volt. Az ellen-heimat filmek szigort iréniaval, ellenséges
hangnemmel jelenitik meg ezt a témakdrt. A fontosabb generdcio a *70-es, *80-as években

tevékenykedik.

Nagy vonalakban felvazoltam az eurdpai filmmiivészet jelentésebb fordulatait. Azért nem
haladok tovabb az uj hulldm korszakandl, mert nem sziiletik (sziiletett azota) tobb ennyire
Osszefogd, homogén miifaj. Ahogy a vilagunk is keveredik, olyan tarsadalmi (és gazdasagi)
hatasoknak van kitéve, mint példaul a globalizicio, ugy a filmmiivészet miifajai is egyre

higulnak, természetesen ez is parhuzamosan miikodik.

Elemzésem ugyanakkor nem lenne teljes a magyar filmtorténet emlitése nélkiil, hiszen itt is,
akar a kontinens egészén, ugyanugy leleplezhetdk azok a fordulatok, amik a magyar

filmmuvészetet formaltak.

A filmmiivészet torténete Magyarorszagon

Els6é magyar filmiink a mar emlitett 1901-es ,, Tancz”. 1906-ban jelenik meg az elsé magyar
forgalmaz6 cég a Projektograf, valamint az elsd filmes 0jsag, a Mozgofénykép Hirado. 1910
koriil a Projektograf megprobal sajat gyartast kis tekercseket csindlni, majd 1913-ban
megsziiletik az elsé komolyabb film, a ,,Sarga csik6”. Ez a film a francia Pathés céggel
koprodukcidban jott létre, minden orszagban készitettek egy arra a nemzetre jellemzd filmet.

Az 1. vilaghdbora utan nagyobb lesz a piac, fellendiill a gyartds. Eleinte alkalmi

®! Filmvilag 2008. nov. Schreiber Andras: Merénylet porszivéval. Németorszag: 1968—77
®2 Filmvilag 2008. nov. Schreiber Andras: Merénylet porszivéval. Németorszag: 1968—77
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vallalkozasokként késziilnek a filmek, késébb amerikai mintara fog kialakulni, luxus mozik
¢épiilnek, tobb cég is megjelenik, majd beindul a népmiveld jellegi filmek gyartdsa. A
Tandcskoztarsasag miatt sokan elhagyjak az orszagot, ekkor allnak 4t arra, hogy a gyartés,
forgalmazas, vetités egy kézben legyen. Itthon is sok agitka késziil, azonban 1925-re
gyakorlatilag megsziinik a filmgyartas. Ekkor jon a némafilm — hangosfilm valtas, ami els6
jelentés hangosfilmiinket hozza magaval, Székely Istvan 1931-es ,,Hyppolit a lakdj” cimi
vigjatékat. E mellett a miifaj mellett még az ujfajta melodrama tipusu, a film noir hatasat
magan hordozé Karady Katalin-filmek jelentések. Olyan sztarok uraljdk a magyar filmipart,
mint Kabos Gyula, Javor Pal, Tolnay Klari, Murati Lili. Megjelennek a népi filmek is. Példaul
Szé6ts Istvan: ,,Emberek a havason” (1941). 1942-t6] nincs amerikai filmexport, és torvény
szerint 30%-os vetitési aranyt kell hozni a moziknak magyar filmek terén. 1945-ben jon 1étre
a MAFIRT filmgyar. Az exportot tekintve felvidéki, erdélyi, olasz, bolgar mozik jatszanak

magyar filmeket, de Németorszag példaul egy magyar filmet sem vetitett akkoriban.

,»A 200. magyar film a ,,Danko Pista”, és ezt a hivatalos propaganda is felkarolja, ilyen, népies
film a 6 gyartasi cél. A fellendiilésnek azonban ara van: létrehozzék az Orszagos Nemzeti
Filmbizottsagot (vezetéje Wlassich bard), amely korrupt, hibds szervezésével gatolja az
igényes munkdk létrehozasat, az olcsd, sémdakra épiild vigjatékot részesiti elényben, és
nemegyszer a vezeték személyes véleménye szamit a forgatokonyvek elbirdlasanal. Igy
késziilhetett el ekkor Kalmar ,,Sziami macska” cimii giccse, €és akadalyoztak meg Szdts ,,Enek
a buzamezOkrdl” cimii munkajat. Ha egy maganvaéllalkozo filmet akart késziteni, akkor
hatalmas pénzt kellett fektetnie a forgatokonyvbe és a jogdijba anélkiil, hogy barmi biztositék
lett volna a film elkésziilésére.”®® 1945 utan a filmeket kiilonboz6 partok gyartjak, de nem
kifejezetten propaganda céllal. Komoly neorealista filmek is sziiletnek, 1948, Radvanyi Géza:
,»Valahol Eur6épdban” cimii filmje, amelynek forgatokonyvét Balazs Béla irta. Azonban az
engedélyezéssel problémak meriilnek fel. Mar az allamositas utan beindul, 1950-es évekre
viszont ki is épiil egy komoly cenzurarendszer. Ennek kdszonhetden sematikus, minimalis
eszkoztarral rendelkezd filmgyartas kezdddik. Jelszd: nincs olyan téma, amirdl ne lehetne
marxista stilusban beszéIni! Igy jonnek létre a kiilonbozé hibrid-filmek, amelyek Iényege a
szocialista rendszer magasztaldsa, mindezt romanccal atszott torténeteken keresztiil téve
emberkdzelivé. Erds rosta 1étezik mar a forgatokdnyv szintjén is. Azonban a kultarpolitika

felismeri a filmet, mint eszkdzt, igy minden kisvarosban lett mozi, hadd jusson el

®> Nemeskiirty Istvan: A magyar film térténete Budapest, Gondolat, 1965
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mindenkihez a ,,miivészet”. Valdjaban propaganda céllal épitették ki a haldzatot. 1962-re a
magyarorszagi telepiilések 90%-a rendelkezett mozival, atlagosan 2 millié6 ember nézett meg
egy magyar filmet. Tervszeriien jelentek meg a filmek, aktualis eseményekre reflektaltak. 4-5
film készilt évente, kiilonb6z0 kampanyfeladatoknak eleget téve. Létrejott a Kozponti
Dramaturgiai Bizottsag, Kovacs Andras, Szasz Péter és Bacso Péter vezetésével. Elsddleges
szempont a forgatokonyv volt, ez ment at tobbszords cenzuran, és ha megfelelt, akkor jo film
sziiletett beldle. A rendez6k mesterembereknek szdmitottak, az élen Maridssy Félix, Varkonyi
Zoltan és Fabri Zoltan miikodott. Azonban igy is sok idébe keriilt egy forgatas, mivel 5-6
bizottsagon kellett keresztiil mennie egy forgatokényvnek. Volt olyan eset is, hogy mire
elkésziilt a film, mar nem volt aktualis. A termelési-, Szabotazsfilmek és vigjatékok utan lassu,
diszkrét demokralddasi folyamat indult el, és kezdett a hangsuly attevédni a rendezésre:
ekkorra tehetjiik a modern magyar film sziiletését. Eleinte adaptaciok sziiletnek Mora Ferenc,
Kosztolanyi Dezsd, Santa Ferenc, Molnar Ferenc, Orkény Istvan, Méricz Zsigmond, és
hasonld kiemelkedé irodalmi személy regényei, novellai alapjan. Az ’56-0s forradalom
folyaman sokan bortonbe keriilnek, emiatt a lehetd legkevésbé tamadhato filmeket kezdenek
forgatni, amik politikailag semlegesek, példaul a paraszti vilagrol, vagy az emberi
kapcsolatokrol. A magyar miivészet forradalom utdni torténete hatalmas betiltdsi akcidval
indul. 1957 szeptemberében, amikor a konyvkiadast is rendbe szedték, a politikai bizottsag
attekintette az elmult zavaros iddszak filmtermését, és rendet vagott. Betiltotta Varkonyi
Zoltan Kesert(i igazsagat, Kalmar Laszl6 filmjét, ,,A nagyrozsdasi eset”-et, és Banovich Tamas
,Eltiisszentett birodalom” cimli mesefilmjét. Ezek a filmek harom, harom és fél évtizedig
maradtak dobozba zarva. 1958-ban a fovarosi szinészek egyharmada, tobb mint szaz szinész
volt politikai okokbol teljesen, vagy részlegesen eltanacsolva a filmszereplést6l. Ebben a
torténetben meg kell emliteni Aczél Gyorgy szerepét. ,,Aczél Gydrgynek mindebbe még nem
volt sok beleszolasa, inkabb csak megorokolte az 1957-58-ban kialakult helyzetet. Aczélnak
két Iényeges torekvése volt. Egyrészt igyekezett megakadalyozni — nyilvan 6nérdekbdl is -,
hogy a magyar filmesek tigyében a dontési centrum az 6 feje folé, illetve valamilyen
ténylegesen miikodo testiilethez keriiljon, masrészt a filmesek szervezeti széttagolasaval

megprobalta megbontani a filmes szakman beliili megkodvesiilt hatalmi viszonyokat, és a

crer

2964

illeti, Aczél sikerrel jart. 1957 utan, amikor mar megtortént a ,rendcsinalas”, annyira

% Révész Sandor: Aczél és korunk. Sik Kiadd, Budapest, 1997. 211. o.
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leredukalta, illetve megbénitotta az ugynevezett ,,filmelharité” bizottsagot, hogy ne legyen
alkalmuk semmi komolyabb akciéra. Mindezt odaig vitte, hogy a politikai bizottsag sem
ohajtotta megtekinteni a fontosabb bemutatand6 filmeket. A ’60-as évekre, az Gjhullam korara
a forgatokonyv cenzardzasi rendszer majdnem megsziinik, csak utdlagos cenzura létezik, igy
felgyorsul a filmgyartas. Kis mihelyek alakulnak, a miihelyi munkakbol sziiletett konyvek
felkeriilnek, mar nem nagyon vannak betiltasok, egyre tobb film arad be kiilfoldr6l. 1961-ben
elindul a Balazs Béla Stadi6, amit a modernizmus, fiatal filmek jellemeznek. Aczél Gyorgy a
filmesek érdekeit nézi, igyekszik, ahol lehet kiskapukat talalni. Ekkorra mar sok magyar film
kikeriil kiilfoldre is. Ilyen film példaul Bacso Péter ,,A tani” (1969.) ciml alkotdsa, vagy

korabban, a Fabri Zoltan rendezte ,,Korhinta” (1955.), ami Cannes-ban bemutatasra is kertil.

A Balazs Béla Stadido létrejotte datalhatd a ,,Szociologiai filmesoportot!” kidltvany
megsziiletésével, 1968-ban. Jellemzden tabutémakat keresnek, mar késziilnek filmek az ’50-
es évekrdl is, annak ellenére, hogy a politikai hatalom semmi vitdt nem tiirt meg. Azonban
azok a filmesek, akik mar atélték a II. vildghdbortt, és az ’56-os eseményeket, nem tiirték
tovabb a manipulaciot: tiszta dokumentumfilmeket szerettek volna csinalni. Meglepd modon
nem is a hatalmi erdk, hanem az idésebb szakmabeliek ellenezték inkabb a klub 1étrejottét,
hiszen féltették pozicidjukat. Mégis, egyediilalld moddon, egészen tag keretek kozott
miikddhetett a stidio. Az ellendrzd bizottsdg nem tette kotelezdvé a bemutatora szant filmek
elozetes levetitését. fgy miikodhetett a Baldzs Béla Stadio. Dokumentumfilmek, fikcios
dokumentumfilmek a jellemzdk. Ilyen filmek a ,,Ciganyok” (Sara Sandor, 1962.), vagy
késObb a ,,Csaladi tlizfészek™ (Tarr Béla 1979.) Szatirikus valdsagabrazolasa a kortars
torténelemnek. Késobb a tarsadalom allapota, felépitése megvaltozik, mar nem akarnak
aktivan tenni a hdsok, elmulik a tettvagy, a naiv tiszta lelkesedés, helyette a spleen lelkiallapot

valik meghatarozova.

Végiil szeretnék ismét kiemelni egy rendezdt, akinek a munkédssdga szamomra olyan
jelentéséggel bir, hogy ha beszélek a magyar filmrél, akkor rola is beszélnem kell. O az, akit a
»,magyar Antonioni”’-ként is emlegetnek, talan épp ezért all hozzam olyan kozel. Azért Jancso

Miklost® (1921-) emelném ki a magyar filmrendezOk sokasagabdl, mert 6 egyike azon

® Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/Jancs%C3%B3_Mikl%C3%B3s_(filmrendez%C5%91) utolsé
megtekintés: 2011.03.24.
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filmmiivészeknek, akik atéltek, sét, vaszonra vittek egy fél évszazadot. Igy az 6 miivészetén
keresztiil szeretném felvazolni a magyar filmmiivészet jellemzdit. Kezdeti filmjei torténelmi
alapra épiilnek, példaul ilyen esemény az 1848-49-es szabadsdgharc megfilmesitése, mely
ugyan nem a jelenben zajlé esemény, de kisértetiesen hasonlit az aktualis politikai helyzetre.
fgy keriili meg a cenzirat, ahogy azt megfigyelhetjiik példaul az 1965-6s ,,Szegénylegények”
cimli filmjében is. A Habsburgok ¢és betyarok kozotti ellentét, az elnyomottsag érzete, az
igazsdgtalan bandsmdd nyilvanvaldosdga mind erds parhuzamot von az aktualpolitikai
helyzettel, hogy az aktuélis hatalom hogyan nyomja el a népet. A hatalom, az elnyomo6, mint
egy személytelen, arctalan valami jelenik meg. Késobbi filmjeinél azonban mar egyre inkabb
kezd megfoghatatlanabba vélni, hogy ki a hatalom és ki az elnyomott. ,,Fényes szelek®®
(1968.) cimii filmjének torténelmi hatterében a NEKOSZ, a népi kollégiumi mozgalom all.
Megjelenik benne a magyar népzene is, mint stiluselem. 1986-0s ,,Szérnyek évadja” cimil
filmjében megjelenik az értelmiségi hds, sokkal megfigyelhetébbé valik, hogy az elnyomas
beliilrdl jon, és tigy hivjak: onkontroll. Legfrissebb filmjeiben, a Mucsi Zoltan — Scherer Péter
paros nevével fémjelezett, mostanra hat részbdl allo eposzaban teljesen megvaltozott
formavildg a jellemzd, egyfajta megformalatlan kdosz, amely kaotikus format o6lt, nincs
alapvetden torténet, az utolsd kettdben jelenik meg egy torténelmi dimenzid. A két hdsi
figura, Kapa és Pepe a jelenkori Magyarorszag emblematikdjaként szerepel, a mozgas iranya
is vertikalis, és nem horizontalis, ez is a tarsadalom beragadasat, a dimenzidvaltasra valo

képtelenséget szimbolizalja.

Ez a rovid attekintés lattatni engedi a tarsadalmi valtozasokat a kiilonbozd filmmiifajok
kialakulasanak keresztmetszetében. A két vilaghaboru feldolgozasa, Olaszorszag meghatarozo
szerepe ennek tullépésén, majd nyugaton a kiliresedés, az 6nmaga helyét nem talalo karakter,
keleten a cenzuraval vivott harcok mind tarsadalomtorténeti folyamatok, melyeknek a fent
emlitett miifajokat, és azokon belill szamos remekmiivet koszonhetiink. A filmmiivészet, a
XX. szdzad miivészetének ablakan keresztiil szépen elénk tarulnak, kirajzolodnak e szédzad
tarsadalmanak mozgatorugoi, vagyai és torténelme soran vald jellemfejlédése. Szamomra
fontos az, hogy van egy olyan miivészet, ami mindig itt lesz az emberiségnek, hogy barmi

torténjek is a vilaggal, mindig rola fog szolni.

% Wikipédia: http://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9nyes_szelek utolsé megtekintés: 2011.03.26.

38


http://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9nyes_szelek

Irodalomjegyzék:

Asa Briggs — Peter Burke: A média tarsadalomtorténete Napvilag Kiado, 2008.

Film noir: A fekete széria A film noir 3/1. Koves Gabor / 2002.03.15.
11:00http://www.filmtett.ro/cikk/1422/film-noir-a-fekete-szeria-a-film-noir-31
utols6 megtekintés: 2011.03.23.

Filmtett, Uton lenni, céltalanul Federico Fellini: La Strada / Orszaghton, 1954 Fam
Erika / 2009.06.26. 08:00

http://www.filmtett.ro/cikk/880/uton-lenni-celtalanul-federico-fellini-la-strada-
orszaguton-1954 utols6 megtekintés: 2011.03.24.

Filmtett 2001. XIII. Jalius — augusztus

Filmtett 2001. XVI. nov.

Filmtett 2002 XIX. méarcius

Filmtett 2002 XV1I1 febr.

Filmvilag folydirat, Kovacs Istvan: Toténelmi, emberi jelkép 1984/08 44-49. o.

Filmvilag 2008. nov. Schreiber Andras: Merénylet porszivoval. Németorszag: 1968—

77

Filmvilag folyéirat 1986/07

Filmvilag folyoirat 1994/01

Frederic Barbier — Catherine Bertho Lavenir: A média torténete, Osiris Kiadd, 2004.

Koviacs Andras Balint: Antonioni és a modernitds. Az eltlinés mestere Filmvilag

folydirat 2007/11

Kovacs Andras Balint: Fellini ziirzavar Filmvilag folyoirat 1994/01

39


http://www.filmtett.ro/cikk/1422/film-noir-a-fekete-szeria-a-film-noir-31
http://www.filmtett.ro/cikk/880/uton-lenni-celtalanul-federico-fellini-la-strada-orszaguton-1954
http://www.filmtett.ro/cikk/880/uton-lenni-celtalanul-federico-fellini-la-strada-orszaguton-1954

Magyar Narancs folyoirat XX. évf. 25. szam 2008. turcsanyi: Italiano vero — Dino Risi
(1916-2008)

Nemeskiirty Istvan: A magyar film torténete Budapest, Gondolat, 1965

Révész Sandor: Aczél és korunk. Sik Kiado, Budapest, 1997.

Ulrich Gregor — Enno Patalas: A film vilagtorténete Gondolat Kiado, Budapest, 1966.
Wikipédia:

o http://hu.wikipedia.org/wiki/A nagy %C3%Albr%C3%Alnd Utolsé megtekintés:

2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Leni_Riefenstahl utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Roberto Rossellini utolsé megtekintés 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Vittorio De Sica utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Luchino Visconti utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Dino_Risi utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Federico Fellini utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/A bikaborjak utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/8%C2%BD utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Amarcord utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo Antonioni utolsé megtekintés:

2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Nagy%C3%ADt%C3%Als (film) utolsé megtekintés:

2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Zabriskie Point (film) utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Pier Paolo Pasolini utolsé megtekintés: 2011.03.24.

o http://hu.wikipedia.org/wiki/Ingmar Bergman utolsé megtekintés: 2011.03.24.

40


http://hu.wikipedia.org/wiki/A_nagy_%C3%A1br%C3%A1nd
http://hu.wikipedia.org/wiki/Leni_Riefenstahl
http://hu.wikipedia.org/wiki/Roberto_Rossellini%20utolsó%20megtekintés%202011.03.24
http://hu.wikipedia.org/wiki/Vittorio_De_Sica
http://hu.wikipedia.org/wiki/Luchino_Visconti
http://hu.wikipedia.org/wiki/Dino_Risi
http://hu.wikipedia.org/wiki/Federico_Fellini
http://hu.wikipedia.org/wiki/A_bikaborjak
http://hu.wikipedia.org/wiki/8%C2%BD
http://hu.wikipedia.org/wiki/Amarcord
http://hu.wikipedia.org/wiki/Michelangelo_Antonioni
http://hu.wikipedia.org/wiki/Nagy%C3%ADt%C3%A1s_(film)
http://hu.wikipedia.org/wiki/Zabriskie_Point_(film)
http://hu.wikipedia.org/wiki/Pier_Paolo_Pasolini
http://hu.wikipedia.org/wiki/Ingmar_Bergman

http://hu.wikipedia.org/wiki/Andrzej Wajda utolsé megtekintés: 2011.03.24.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Roman Pola%C5%84ski utolso megtekintés:

2011.03.24.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD Menzel utolsé megtekintés:

2011.03.24.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Milo%C5%A1 Forman utolsé megtekintés: 2011.03.24.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Jancs%C3%B3 Mikl%C3%B3s (filmrendez%C5%91)

utolsé megtekintés: 2011.03.24.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul Belmondo utolsé megtekintés: 2011.03.25.

http://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9nyes szelek utolsé megtekintés: 2011.03.26.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A70is_Truffaut utolso megtekintés:

2011.03.26.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Jean-Luc_Godard utolsé megtekintés: 2011.03.26.

41


http://hu.wikipedia.org/wiki/Andrzej_Wajda
http://hu.wikipedia.org/wiki/Roman_Pola%C5%84ski
http://hu.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD_Menzel
http://hu.wikipedia.org/wiki/Milo%C5%A1_Forman
http://hu.wikipedia.org/wiki/Jancs%C3%B3_Mikl%C3%B3s_(filmrendez%C5%91)
http://hu.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul_Belmondo
http://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9nyes_szelek
http://hu.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Truffaut
http://hu.wikipedia.org/wiki/Jean-Luc_Godard

