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Bevezeto

A dolgozat targya a politikai korrektség helyzetének valamint a dokumentumfilm készités
etikai elvarasainak vizsgalata a rendszervaltds utani magyar dokumentumfilmek azon
csoportjaban, melynek fokuszaban a roma etnikum abrazolasa all. A dokumentumfilmek
csoportja heterogenitast mutat, de egy alcsoportja elkiilonithetd, ezek pedig a cigany
tematikdju dokumentumfilmek.

A kutatas alapkérdése, hogy a politikai korrektségre valo torekvés megjelenik-e a roma
tematikaji dokumentumfilmek esetén, és ha igen akkor ennek milyen megnyilvanulési
formdi, eszkozei vannak, valamint milyen ko6z0s szempontok alapjan valnak
rendszerezhetdvé ez alapjan a filmek.

A témat a dolgozatomban tobb megkozelitési modban kivanom korbejarni. Ezek a
dokumentumfilm-elméletek, az erre a miifajra vonatkoz6 etikai iranyelvek, a politikai
korrektség és a roma tematikdju filmek. A dolgozatban ezt harom nagyobb egység
dolgozza fel, az els6 a dokumentumfilmek cimet viseli, ezt kdveti a politikai korrektség és
etikai elvarasok, majd a roma tematikdju filmek, melyekben a teriiletek elméleti hatterét
kivanom Osszegezni, mivel az el6zetesen kivalasztott filmekben ezen szempontok alapjan
megy végbe egy komplex elemzés.

Az elemzend6 filmek miifajdhoz kapcsolodoan tobb témakor is felmeriil. Ennek tiikrében
fontos a miifaji meghatarozas, illetve a kiilonb6z0 kategoriakba torténd besorolas, mint
példaul a néprajzi vagy antropoldgiai film tipusa, mely szdmos etnikum &brazolasi
kritériumot i1s magaban foglal és ezek ismerete fontos timpontot ad az elemzés soran. A
kérdésfelvetés a dokumentumfilm-elméletek tobb targykoréhez is csatlakozik. ElsOként a
szubjektivitas és objektivitds partoloinak vitdjadhoz, mert a politikailag korrekt
abrazolasmadd egy teljesen ) dimenzidt hoz be ebbe a képbe. Amennyiben elézetesen
elfogadjuk, hogy a politikai korrektségre vald torekvés kozvetleniil eufemizmust jelent,
vagyis bizonyos bantd kifejezések helyett azok tarsadalmilag semlegest valtozatanak
hasznalatat, kozvetetten pedig a tarsadalmi kiilonbségek, kirekesztés elleni kiizdelmet,
akkor lathatjuk, hogy ezek érvényesiilése kizarja a teljes objektivitast, oly mdodon, hogy
ezzel egyiitt a szubjektivitas térnyerését is megakadalyozza, amennyiben az nem felel meg

a politikai helyesség kovetelményeinek. Lathato, hogy a dolgozat témafelvetése a
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dokumentumfilmek kozvéleményre gyakorolt hatdsdnak vizsgalatdhoz is kotddik. Ehhez
jelen irasban a vizualis objektivacid €és a vizudlis percepcid egyarant elemzésre keriil. A
fejezetben még bemutatasra keriil a dokumentumfilmek funkcidinak ismertetése, mely
szintén kapcsolatban all a kutatas kérdésével.

A masodik rész kozosen foglalja 0ssze a politikai korrektséget és az etikai szempontokat.
Ennek megfelelden a politikai korrektség kapcsan, annak kialakuldsat, szerepét ¢és
atalakulasat, valamint hatdsat a média ¢és a mozgokép teriileteire, majd a téma
magyarorszagi kutatdsi eldzményeit kivanom roviden bemutatni. A probléma
vizsgélataban fontos szempont a dokumentumfilm készités etikdjanak megismerése, de ez
kizardlag teoretikus alapon, a szakirodalom feldolgozasa altal mehet végbe, a dolgozatnak
ugyanis nem célja az elemzett filmek alkotdinak szubjektiv szerzdi onképlik, hitvallasuk
illetve ambicidik megismerése. A dokumentumfilmekhez kapcsoloddan a roma etnikum
abrazolasahoz kotodo specifikumok tovabbi elemzésre varo teriiletet alkotnak.

A harmadik szakasz a roma filmek eddigi elemzéseit, a téma szakirodalmi
feldolgozottsagat 0sszegzi, majd ezt koveti a filmek elemzése.

A téma meghatdrozasban megjeldlt iddintervallum kezdépontja a rendszervaltas, mely nem
csak torténelmi, politikai, gazdasagi vagy tarsadalomtorténeti szempontbol korszakhatar,
hanem filmtorténeti szempontbdl is. Jelentdségét tobbek kozott az adja, hogy a XX. szazad
végén egy Uj képkorszak koszontott be, melyhez szorosan kapcsolddott a szovjet blokk
Osszeomlasa. (Varga 2004, 54) A dokumentumfilm miifajat is meghatarozta a
korszakvaltas, hiszen az 0j vizudlis szemlélet mellett az 01j tarsadalmi jelenségekkel, az
abrazolas 1) lehetdségeivel és a szabadsag korlatozé erejével is szembe kellett nézniiik az
alkotoknak.

Hipotézisem szerint az egy-egy adott dokumentumfilm altal konstrualédé ciganyképet
jelentésen befolyasolja a készitdk politikai korrektségre torténd torekvése illetve annak
esetleges figyelmen kiviil hagyasa. A politikai korrektség megjelenése €és a film miifaja
kozott kapcesolat all fenn, oly mdédon, hogy a film minél inkabb térekszik az objektivitasra,
annal erdteljesebben érvényesiil benne a polititkai korrektség. Eléfeltevésem szerinte
ezekben a dokumentumfilmekben megfigyelhetd, hogy bizonyos jelenségek, események
tabuva vélnak a politikai korrektségre torténé torekvés kozepette. Altaldban azok a
jelenségek valnak tabuva, amelyek egyébként a sztereotipidk legfObb forrésai, ezek
azonban ennek hatdsara csak tovabb erdsddnek. A nyelvészetben is megfigyelhetjiik ezt a

folyamatot, hiszen a politikailag korrekt megnevezések cserélték le azokat a kifejezéseket
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amelyek ,,6si tabuknak” szamitottak, azonban gyakran ezaltal jottek 1étre modern tabuk,
legalabbis abban az értelemben, hogy nem maradtak semlegesek. Ilyen példdul az etnikum
kifejezés, amely a koznyelven most mar pejorativnak mindsiil. (Balazs 2009)

A kutatas célja a politikai korrektség megvalositasara valo torekvés hatasanak vizsgalata.
Az elemzéshez elsdsorban a romakkal kapcsolatos elditéletek fobb csoportjainak
megjelenési modjat kivanom vizsgalni, azokat melyekre a kivalasztott filmek reflektalnak.
Ezek mellett a megjelenitett romaképet kivinom bemutatni, oly mdédon, hogy az etikai
szempontu filmelemzés esettanulmanyaként jelenjen meg.

Kutatdsomhoz szekunder forrasokat haszndlok a szocioldgiai filmelmélet, a magyar
filmtorténet, a vizualis antropoldgia és a vizualis kultura targykorébdl. A filmografiamban
olyan dokumentumfilmek szerepelnek, melyek nyilvanos vetitésen bemutatkoztak.
(Fesztivalok, televizid)

Jelen dolgozat a dokumentumfilm-elméletekhez kivan csatlakozni, szerepe a pedig az,
hogy egy hazédnkban 10j szempontot emeljen be, a politikai korrektség vizudlis
megjelenésének problémajat.

A dolgozat elkészitéséhez harom teriilet vizsgalata sziikséges. Elsoként a
dokumentumfilm-elmélet, ahol négy nagy teriilet koré csoportositottam az
olvasmanyélményeket, ezek a dokumentumfilmek funkcidi, tipusai, az objektivitas kérdése
¢és a befogadas modszere illetve hatdsa. Ezt koveti a politikai korrektség, melyhez hazai
szakirodalmakat dolgoztam fel a nyelvészet teriiletérél. A romafilmekkel kapcsolatos

szakirodalomban elsé sorban a hazai iranyvonalak felvazolasara torekedtem.



Dokumentumfilm
A dokumentumfilm meghatarozdsa mar Onmagaban is egy igen vitatott kérdés a

filmelméletekben. Jelen dolgozatban a miifaj és annak tipusainak meghatarozéasara keriil
sor a kovetkezokben a hazankban megjelent szakirodalmak alapjan. Ennek relevancidja
abban all, hogy az adott dokumentumfilm tipust jelentésen meghatarozza a politikai
korrektség mértékét, valamint szerepét. A dokumentumfilm ¢és tipusainak meghatarozasa
torténhet horizontalis, a filmtorténetben végbement valtozasat és vertikalis, példaul a
filmek céljait és eszkdzrendszereit elemzé moddon, a szakirodalom mindkét modszert
hasznalja. Jelen dolgozat viszonylag sziik iddintervallumra koncentral, ezért a
kovetkezOkben inkabb vertikalis szempontok alapjan keriilnek Osszefoglaldsra a
dokumentumfilmekrél szolo értekezések. Ezek a szempontok a dokumentum- és a
jatékfilm kozotti kiilonbség, a néprajzi és az antropoldgiai film meghatarozdsa, a
dokumentumfilm-elméletek, kiemelve a befogadasrol szol6 munkakat, a szubjektivitas és
az objektivitas kérdése, valamint a dokumentumfilmek funkcioja.

A kifejezést, az angol ,,documentary”-t John Griersontol eredeztetik, aki Robert Flaherty
Moana cimi filmjére alkalmazta eldszor. (Grierson 1932 id. Plantinga 2009:10) Grierson
legfontosabb jelzéje az 1) mifajra a ,kreativitds” volt, ezzel megteremtve azt a
hagyomanyt, mely szerint nem pusztan az események dokumentalasarol, hanem annak
mialkotassd formalasarél van szo. (Grierson 1932 id. Plantinga 2009:10) Emellett all ki
Henz B. Heller is, aki kiemeli, hogy a rendezd esztétikai konstrukcids elvek mentén
szervezi Ujra atélhetéveé, megtapasztalhatova a valosagnak azt a 1ényeges szeletét, amelyet
fontosnak lat. (Heller 1990, 19 id. Hickethier 1998, 137)

Mar a dokumentumfilmek kezdetén is a jatékfilmmel szemben hataroztak meg és azota is
ez a legegyszeriibb és leggyakoribb definicios eljaras, mely szerint a két miifajt egymastol
¢lesen elhatarolhatonak tartjak a teoretikusok. A kiilonbségtétel alapja a fikcido és a
dokumentum elvalasztdsa, melyet a szakirodalom részletesen targyal a filmekkel
kapcsolatban altalanosan. Tobbek kozott példaul Jacques Aumont és Christian Metz is a
»~minden film fikcids” tétel mellett allnak ki, azzal érvelve, hogy a rogzitett anyag

barmiféle manipuldcidja miatt elveszti annak valosszeriiségét és fikciova alakul.L.A vita

1 [lyen manipulaciét hajtanak végre a vagassal, a képkivagassal, de az interjuszituacidk létrejottével is.
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masik végpontjan olyan szerzék allnak, mint Bill Nichols, vagy Kozlov akik a ,,minden
dokumentum” tedria hivei, véleményiik szerint minden film a lenyomata a kulturanak és
mindegyikben megjelenik az adott szereplok személyisége. (Kiraly 1993, 689; Plantinga
2009, 12-13) Kiraly Jend a dokumentaritas irodalmi elézményeire alapoz, €és ez alapjan
hatdrozza meg a dokumentumfilmet ,,tényfilmként”, amely nemcsak beszamol a tényekrol,
hanem tapasztalhatova is teszi azt a néz0 szamara. (Kirdly 1993, 689)

A legmarkansabb kiilonbséget itt a két miifaj szerepléi kozott talaljuk, amig a
dokumentumfilm szerepléi a sajat ¢letiiket jatsszak, addig a jatékfilmekben fikcios
eseményeket mutatnak be. Ezenkiviil fontos eltérést talalhatunk az elbeszélés formajaban.
A fikcids elbeszélés esetén a kamera ismeri a cselekményt, ebb6l adédodan térben is idoben
képes megeldzni azt, mig a dokumentarista kamera, ha ismeri is a varhato torténéseket
mégis megzavarhatja egy varatlan esemény. (Hickethier 1998: 137) Kracauer két filmtipust
kiilonboztet meg egymastol, ezek a jatékfilmek és a jatékcselekmény nélkiili filmek.
(Kracauer 1973: 237) Ezt a tipologiat Knut Hickethiel problematikusnak tartja, azzal
érvelve, hogy a torténések rendezése nem kizéardlag a jatékfilmek sajatja. Mar a korai
dokumentumfilmek koziil Flaherty illetve Grierson alkotdsai valamint a brit
dokumentumfilm-iskola szamos filmje megrendezett alkotas volt.? (Hickethiel 1998, 136)
A dokumentumfilm ilyenfajta egyszerti elhatarolasa a jatékfilmtdl napjainkban sem éllja
meg a helyét, hiszen kiforrtak az olyan kevert miifajok, mint az dldokumentumfilmek
illetve a kreativ dokumentumfilmek. Ezek a marginalis poziciot elfoglald tipusok nem
teljesen 1) jelenségek, még Magyarorszagon sem, hiszen mar a Jutalomutazas jelenetei is
ezt bizonyitjdk. Az eredeti non fikcidos kontra fikcios felosztashoz mégis gorcsos
ragaszkodas tapasztalhato, kiilonds tekintettek Magyarorszagra. (Goracz 2009, 19) Az Uj
mifajokban nagyobb teret kapott a reflexivitas illetve az interaktivitds. Carl Plantinga
leirja, hogy ezeket az eszkozoket gyakran pozitivan értékelik, mert segitségével a filmek
készit6éi nem burkoloznak egy altaldnos, mindent tudd narrator szerepe mogeé, gyengiti a
nézok hiszékenységét, mely a dokumentumfilmek gyakori tudomanyos forrasként valo
értelmezése kovetkeztében jott 1étre. A szerzd azonban ellenérveit is leirja, mégpedig, hogy
a reflexivitas gyakran a téma komplexitdsanak megmutatdsara vonatozd igény karara

végzik illetve, hogy ez sem képes biztositani a szerzéi Oszinteséget, amely talan a

2A dokumentumfilm megrendezett elemein kivil a fikciés filmek kapcsan is érvelhetiink amellett, hogy
a dokumentum és a jatékfilm nem egy, a val6sag mértékére vonatkozé tengely két végpontja, hiszen az
utdbbi is tartalmaz valds elemeket. (helyszinek, tajak, emberek)



legfontosabb célja lehetne. (Plantinga 2009, 17) A kiilonbség abbdl adodik, hogy a
,dokumentumfilm nem miifaj, hanem moddszer”, mondja Schiffer Pal®. Ezen elv szerint
miikédik a dokumentumfilm készités két altipusa az antropoldgiai €s a néprajzi filmezés.

A két dokumentumfilm tipus azonos tordl fakad, ez pedig az etnografiai film, melynek
egyik aga, az antropologiai Onallosult. A legkorabbi dokumentuma az etnografiai
filmezésnek az 1894-ben W.K.L. Dickinson altal rogzitett mozgokép a szit indidnok
szellemtancarol.(Tari 2002, 36) Az etnografiai film David MacDougall szerint, az egyik
tarsadalmat probalja bemutatni a masik szamara. A két kultara az, ami talalkozik és a kettd
interakcidjabol jon létre a film. (Heltai: 2002, 90) Tari Janos a bemutatason tul az adott
kultara interpretalasat emeli ki. (Tari 2002, 35) A néprajzi filmnek nincs 6nall6 definicidja,
azonban a szdmos megkozelités kozds metszéspontja, hogy témadja az ,,idegen”. (Ruby
2004, 11) A néprajzi filmekre altalanossagban jellemzd a megfigyelés modszere, amelynek
legfobb jellemzdje, hogy a készitdé nem befolyasolja az eseményeket, csupan rogziti
azokat. A megfigyeld filmek esetén a nézOk belelathatnak a szereplék hétkdznapjaiba,
¢letiik apro részleteibe és ez veti fel a legtobb etikai problémat ezzel a tipussal szemben.
Ennek a voyeurisztikus kategdérianak a legnagyobb kérdése épp az elérni kivant
objektivitas kapcsan jelenik meg, gyakran nevezik ,,légy a falon” tipusu filmezésnek is,
amely a kamera jelenlétének észrevehetetlenségére utal.* Azonban a szkeptikusok sokszor
felteszik a ,,mi lett volna, ha” tipusu kérdéseket, vagyis, hogy a kamera puszta jelenléte
vajon milyen mértékben és milyen irdnyban befolyasolta a kialakult eseményeket. (Nichols
2009, 28-30) A néprajzi film tipusai kiillonbozoképpen keriiltek mar meghatarozasra. A
Balicki féle tipologia megkiilonbozteti egymastol a résztvevd megfigyeld, reflexiv,
dialektikusan bemutat6-leird, dokumental6 és dokumentarista film tipust. (Tari 2002: 63)
A felhasznaloi teriilet kiilonbozoségei szerint beszélhetiink kutatasi  filmjegyzetrol,
néprajzi-antropoldgiai  elemz6filmrél, mozi-vagy televizids bemutatdsra  szant
filmprodukciorél (Tari 2002: 63) Voigt Vilmos a dokumentéaciotol fliggden
megkiilonboztet adatfelvevd dokumentumfilmet, mely dokumentécids jelentdséggel bir €s

latvanyos néprajzi jatékfilmet, amelyben a népszokas, személyiség dramatizalva jelenik

3 1dézi Goracz Aniké: Hatdrdtlépdk. Filmvilag 2009/7 19.

4 Peter Ian Crawfordtdl szarmazik a kifejezés, mellyel szemben haszndlja a 1égy a levesben kifejezést
egy masik filmkészitési modra, amelyben a kamera aktiv részvevdje, s6t gyakran alakitéja is az

eseményeknek. (Heltai 1999: 18-19)



meg, ebben a formaban jobban érvényesiil a szerzdiség. (Tari 2002: 64-65) A kutatasi
eszkoz funkciot emeli ki Timothy Asch és Patsy Asch is.

A néprajzi film mellett kap helyet az antropologiai film, mely inkébb recens problémakat
kivan bemutatni, illetve adott tdrsadalmakat értelmezni. A kiilonbség tehat abbol adodik,
hogy az antropologiai film a miértekre keresi a valaszt, mig a néprajzi inkabb Gsszegylijt,
leir és a survival megmentésére helyezi a hangsulyt.’> Az antropologiai filmet a résztvevé
abrazolasmod jellemzi, amely a megfigyeld allasponttal szemben nem zarja ki a
filmkészitd szerepét, sem a film tartalménak kialakitasaban, sem pedig az események
atalakulasaban. Ebben az abrazoldsmoddban megjelenik a rendezd, az operatdr €s a riporter
is, megmutatkoznak a kozvetito kultira tagjainak értelmezési problémai. A néz6hoz azaltal
tud ez az abrazoldsmod kozelebb keriilni, hogy a készitd egy lesz a film szerepldi koziil,
sokkal kozvetlenebb lesz az informacié atadas, hiszen nem csak egy kommentarhanggal
talalkozik a befogadd. (Nichols 2009, 30) Idegen kifejezéssel observational filmeknek
nevezzilk Oket a moddszertanuk alapjan, mellyel tehat aktivabb kapcsolatot képesek
biztositani a befogado és az abrazolt tarsadalma kozott. (Young 1988:7-30 id. Tari 2002:
47) Kovacs Katalin meghatirozasa szerint egy dokumentumfilm azaltal felel meg az
antropologiai film kritériumnak, ha értelmezést és jelentést kivan kozvetiteni, nem pedig
értékitéletet alkotni. Ez idedlisan azaltal jon létre, hogy az alkotds mindenki szamara
biztositja az allasfoglalas lehetOségét. Ezzel egyiitt a szerzd elismeri a film esetleges
befolyasold erejét, de kifejti, hogy a befogadds hermeneutika dimenzidjat nem gatolhatja
ennek a lehetdsége.(Kovacs 1994:4 id. Tari 2002:62)

A szakirodalomban gyakran van atfedés a két kategéria kozott, mivel sokszor a
dokumentumfilmek tipologizaldsa soran egy kategoriaként kezelik Oket. Ennek
koszonhetben szamos esetben szinonimaként jelenik meg az antropoldgiai és a néprajzi
jelzd. Ezt a képet probalja arnyalni Marazzi, aki szerint a kiilonbség abbol addodik, hogy a
néprajzi film ,,a megfigyelt valdosag néhany részletének vizudlis rogzitése”, mig az
antropologiai film egy adott kutatasi téma koncepcid alapjan torténd megformalasa”
ugyanannak a témanak. (Tari 2002:66)

Az etnografiai filmek egyfajta kultarakozvetitést vallalnak, ebben azonban mind a

befogadd, mind a film alanyai, mind pedig a késziték kulturalis hattere behatarolja. (Ruby

5> A kiillonbség megjelenik a kulturalis antropolégia és a néprajz tudomany kérdésfelvetés és paradigma
kilonbségeiben is. Lasd: A kultiira kutatds esélyei. Replika vita 13-14. kétet 1994. 89-183. pp.; 15-16.
kotet, 1994. 181-217. pp



2004: 9) Az elemzett filmek az etnografiai film 1j iranyzatat képviselik, melyben mar nem
az egzotikus és tavoli, hanem a sajat tarsadalmon beliili massag lesz a filmezés targya.
Fontos valtozas még, hogy nem elméleti konstrukciokat kivannak mar bemutatni, hanem
sokkal inkabb egyedi esetekre vilagitanak ra. (McDougall 2004, 62)

A dokumentumfilm-elméletek nemcsak a miifajok meghatarozasardl értekeznek, hanem
példaul a befogadasaval kapcsolatban is szamos elmélet sziiletett. Ilyen a
dokumentumjelleg  befogadasi moddként  torténd értelmezése®, a  kiilonbozd
nyomelméletek’, illetve a kommunikativakcio-elméletek is. (Plantinga 2009, 12-15) Ezek
koziil az utobbival kivanok részletesebben foglalkozni, mivel ugy gondolom, hogy a
dolgozat kérdésfelvetéséhez ez all a legkdzelebb ¢és tovabbi tampontot adhat annak
elemzésére. Ebben az elméletben a dokumentumfilm kommunikéacios folyamatként
értelmezddik, mégpedig azaltal, hogy a bemutatott vildgra vonatkozo kijelentésként
értelmezi azt a néz6. Az elmélet szerint a néz6 viszonyat a filmhez meghatarozza, hogy azt
dokumentum- vagy jatékfilmként észleli. A dokumentumfilmek esetén gyakori, hogy
eléfeltevéseket fogalmaz meg a témaval kapcsolatban, ez jelenik meg kérdésként és erre ad
valaszt a mi készitdje. Az elmélet szerint tehdt a dokumentumfilm 1ényegi elemét maga a
filmkészité hatarozza meg.(Plantinga 2009:15)

A dokumentumfilm-elméletek gyakran foglalkoznak a szubjektivitas és objektivitas
kérdésével, mivel a miifajjal kapcsolatban gyakori elvaras, hogy az targyilagosan mutassa
be a vilagot. Ebben a kérdésben két allaspont alakult ki. Az elsd szerint a valdsag azon
része, mely bemutatasra kertil a realitas egy formaja. Ebben az elképzelésben a kamera egy
elsddleges eszkoz mely alkalmas a valdésag megfigyelésére €s rogzitésére, ez a realitds
azaltal valik minél totalisabba, hogy a dokumentarista a lehetd legkevesebbet avatkozik be
a torténésekbe, a hitelességet nem veszélyezteti az események rekonstrualasaval. Ez az
elképzelés a dokumentaris abrazolas objektivitasat biztositja, és bar sokan tamadjak azzal,
hogy a valasztott perspektiva, a vagas mar teret biztosit a szubjektivitds szamara, az
allaspont tdmogatoi szerint ez nem a szubjektumtdl fiigg, hanem példaul az adott kulturalis
sajatossagoktol. Ezzel szemben jott 1étre az a felfogas, mely szerint a beavatkozas mentes

dokumentaritas elveszti a valdsagot, ugyanis enélkiil a film Snmagéban nem képes a

6 Ez az elmélet a filmek megitélését, miszerint non-fikcids vagy fikcios filmrél van-e sz6 az adott
esetben a film néz6je donti el, mivel a valédi kiilonbség a nézd elméjében van.( Plantinga 2009, 12)

7 A dokumentumfilmben megjelend képek, csak dbrazoljak azt amir6l késziiltek, nem képesek
totalitdsban megmutatni azt, csupan nyomok a néz6 szamara. (Plantinga 2009, 13)
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targyanak, vagyis a téméjadnak megjeldlésére, kiemelésére. Ebben az esetben a hitelesség
nem a filmen kiviili valosag lehetd legteljesebb mértékli kozlését, hanem egyfajta formai
konstrukciot jelol. (Hickethier 1998, 143) Plantinga szerint egy altalanos szkepticizmussal
jellemezhetd a semlegességre torekves, mivel kiilonbozé filmrendezok €s teoretikusok is
osztjak azt a véleményt mely szerint az objektivitds nem megoldhatd. Az erre val6 torekvés
ugyanis kizdrnd magabodl a nézOpontot, perspektivat, de a rendezéi manipuldldson tal a
kulturalis kiilonbségek miatt is ki kell zarni az objektivitast. (Plantinga 2009, 16) Ahogy
arrdl mar a megfigyeld és a résztvevo filmnél sz6 volt a kiilonbozo tipusok eltéréképpen
itélik meg az objektivitas jelentéségét. Colin Young szerint a megfigyeld film
probalkozasa azért fontos, mert ,,a kamera hajlik a hazugsagra, a nézokozonség pedig
hajlik arra, hogy higgyen neki”. (Young 2004, 48) Annak ellenére, hogy meg van a
filmezésnek az a veszélye, hogy tévitra vezeti a befogadot, mégis fontos a szerzd szerint,
hogy a totalis objektivitasra valo torekvés ugyanolyan veszélyes, hiszen egyrészt a kamera
jelenléte minden esetben modositja az eseményeket, masrészt az ilyen szandékkal késziilt
miivekre gyakran jellemzd a totalitasra valo torekvés, a tudomdanyos jelleg, amely
ugyanolyan félreinformalast jelent a néz6 szamara. Wilton Martinez amellett érvel, hogy a
dokumentumfilmek esetén nagy a félreértés veszélye, szemben a textualizalt
valtozataikkal, ahol a magyarazkodas illetve a kontextusba helyezés lehetdségei bévebbek.
(Heltai 1999: 27) Heider 14 szabalyban foglalja 6ssze a valdsag etnografiai filmben torténd
megjelenithetdségét. Ezek kozott szerepel a képi anyagnak megfeleld nem félrevezetd
narracio, az etnografiai jelenlét €és a kulturdlis diverzitdson alapuld &abrazolasmod.
(Winberger na: 65)

A dokumentumfilmek funkcidjaval kapcsolatban Michael Renov négy kategoriat hataroz
meg. El0szor a rdgzitést, megmutatast, megdrokitést, majd a meggydzést vagy
népszeriisitést, ezt kovetden az elemzést vagy rakérdezést, végiil pedig a kifejezést. Ebben
érvényesiil az etnografiai filmek mar emlitett megdrzd késztetése, a befolyasolas
beszédmodja, majd a tarsadalomtudomanyi érdeklddésti analitikus érdekldédés, végiil pedig
az esztétikumra vald torekvés. (Renov 2009: 52) Kiegésziil ezzel az Ugynevezett
tanitgjelleg, mely a multikulturalizmus elfogadasat szolgélja. (Hockings 1975 id. Heltai
2002, 89) Ennek egyik oka, hogy vannak bizonyos kultarak melyeket csak szovegeken
illetve képeken keresztiil ismerhetiink meg, mivel nem tudjuk meglatogatni dket. (Kovacs
1999: 10) Ehhez kotédik az angol dokumentumfilm iskola, élén John Griersonnal aki, ezt a

miifajt tartotta a legalkalmasabbnak a kozvélemény befolyasolasara. Munkajat Paul Roth
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folytatta, aki szintén a tarsadalomformald funkcido mellett allt ki. (Zalan 1983) A
dokumentumfilm funkciojaval kapcsolatban az 4brazolds mélységével kapcsolatos
elvarasok igen kiilonbozoek. A. Gergely Andras szerint az etnofilm nem végezhet csupan
futd, érintéleges informalast, hanem sziikséges az etnikai kultirat komplexitasaban,
mélyrehatdban megragadni. (A. Gergely 1998: 10) Loizos azonban felmenti ez aldl a
filmkészitot, szerinte nem kérhetd szamon az adott kultira abszolut bemutatasa. (Heltai
1999: 18) A dokumentumfilm valdsagabrazolasa toredékes. (Kiraly 1994: 690) Dai
Vaughan szerint a dokumentumfilm legfontosabb jellemvonasa, hogy az abrazolt képet

valosagként lattatja és fogadtatja el a nézével. ( Heltai 1999: 23)
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Politikai korrektség €s etikai elvarasok
A politikai korrektség kérdéskorével a leggyakrabban a nyelvészet foglalkozik, kivaltképp

a nyelvhasznalat kutatasan beliil, igy dolgozatomhoz tobbek kozott ezen diszciplina irasait
dolgoztam fel.

A politikai helyesség (angolul political correctness, PC) az 1990-es évek 6ta van jelen,
liberalis és baloldali ideologiai gyokerekkel. Eredetileg nem csupan nyelvi viselkedést
tartalmazott, hanem a szemléletbeli ardnytalansagok felszdmolasat és az objektiv
megkozelitésre vald torekvést is. (Cseresnyési 2004, 66) Napjainkra ezek a torekvések
elkoptak és gyakran csak a nyelvhasznalat beszabalyozasaként értelmezddik a koznyelvben
¢és a szakirodalomban egyarant. Filmelméleti szempontbol fontos lehet azonban, hogy az
eredeti célja a PC mozgalmaknak hogyan befolyasoltdk a filmnyelvet és kiilondsen érdekes
lehet ez a kérdés a dokumentumfilmek esetén, ahol a készitdk gyakran erésen érintettek
ezen célok megvalositasaban. A vizsgdlatnak meg kell hatdroznia, hogy a politikai
korrektség mire terjed ki és ez, hogyan jelenik meg a filmekben tipizalhatok-e ezek a
jellemzok.

A politikai korrektségre valo torekveés eldszor Amerikdban jelent meg, ahol egy tarsadalmi
kommunikécids mintaként szolgalt, feladata pedig, hogy szabalyozza az egyén nyilvanos
¢s maganéleti viselkedési és beszédnormadit. Ez a viselkedési norma elvarja, hogy barmely
kisebbség massaganak méltosagat tiszteletben tartsak, legyen az szexudlis jellegli, a testi
vagy szellemi adottsagbol szarmazo massag, a ndk csoportja vagy €pp etnikai kisebbség.
Mindenesetben azonban terhelt csoportokrol, pontosabban fogalmakrdl van szo, tehat
korabban diszkriminaltakrol. (P4l 2000)

A politikai helyesség gyokerei a *60-as évek ifjusagi mozgalmaiban keresendé. Az ekkori
baloldali aktivistak igyekeztek megértd modon viszonyulni a fent emlitett csoportokhoz és
megsziiletett tamogatasukra az Affirmative action, amely az addigi faji és etnikai
diszkriminaciot kivanta ellenstlyozni 0j kormdényintézkedések bevezetésével. A 80-as
évekre kialakult az a helyzet, hogy a tolerans magatartas elvart normava alakult és ,,bant6”
beszédmod torvényileg tiltott lett. Azonban a torvényekkel szdmos visszaélés tortént és

bénitd6 modon hatott az emberekre €s bizonyos intézményekre.(Kuliffay 1994)
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Magyarorszdgon a politikai korrektség leginkdbb a kommunikacids aktusként
értelmez0dott mar a kezdetektdl, a 80-as évek elejétdl. Az egyik legkdzismertebb ilyen
1épés a cigany megnevezes romara torténo cseréjének kisérlete volt. Azonban fontos, hogy
Eurdopaban joval nagyobb a tdvolsag a nyilvanos és a magan ¢életi kommunikacié kozott,
ebbdl adoddan a tomegkommunikacid politikai korrektsége nem jelenti egy adott orszag
lakosainak privat szférajaban torténd politikai korrekt viselkedését is. (Pal 2000)

Balazs Géza szerint a politikai korrektség lényege az immutécio, amellyel olyan egyébként
megszokott, hagyomanyos kozlésformak keriilnek lecserélésre, amelyekhez bantd
konnotaciok tapadnak. (Balazs 2004, 87) A politikai korrektséget eufemizmusnak is
tekinthetjiik, vagyis a durva vagy banté szavak helyett szépit6 kifejezések alkalmazasanak.
(Balazs 2004, 87) Azonban ennél tobb is, hiszen nem csak a szavak 6nallo értelmérol,
hanem a mogottes konnotaciordl is szé van. (Cseresnyési 2004: 66) Politikai korrektséget
akkor hajtunk végre amikor az érintett alany vagy kozosség szamara banto kifejezést egy
semleges szoval helyettesitjiik. (Baldzs 2004, 87) Egy amerikai meghatarozas szerint a
politikai korrektség ,,olyan szavak és kifejezések elkeriilése, amelyek kizdrnak vagy
marginalizalnak faji kisebbségeket. "(Davies 2001 idézi Kontra 2004, 93) Galgdczi Lasz1o
a ,,politikailag korrekt” fogalom szinonimdjaként hasznélja a ,tarsadalmilag tisztességes”
kifejezést, amely egy olyan nyelvhasznalatot takar, amely keriili az olyan lexikai elemek
hasznalatat, amelyek kirekesztést, megbélyegzést vagy a gettositas érzését keltik.
(Galgocezi 2004, 89) Galgoczi Laszld ova int az inkorrekt kifejezések tiltasatol, mert
véleménye szerint az eufemisztikus kifejezések erdltetett beillesztésével erdsodik az
eredeti szo tiltott mivolta, ezzel azt sugallva, hogy annak tartalma valds volt csupan
nyelvileg illetve esztétikailag nem volt helyes. (Galgdczi 2004, 92) Hidasi Judit fontosnak
tartja a politikai korrektség vizsgalatdban a skaldzas modszerét, mellyel meghatarozhat6 az
eufemizmus jogos hasznalata vagy a tulzott politikai korrektség, azonban a moddszer
megvaldsithatdsagaban mar problémat lel, mégpedig azért mert nem lehet meghatarozni
egy egyetemes entitast, aki meg tudja hizni a hatarokat, Hidasi szerint ez egyén fliggo.
(Hidasi 2004, 91-93) A politikai tal korrektségre figyelmeztet Cseresnyési Laszlo is, aki a
nyelvi neurdzis egy tiinetének tekinti a tiilzasba vitt korrektséget.®(Cseresnyési: 2004, 65)
A nyelvtudomanyi irasokbol kiolvashat6, hogy a kiilonb6z0 teoretikusok fontosnak tartjak

a politikai korrektség ,.korddban tartdsat”, mert a nyelv elvesztésének veszélyét latjak

8 A nyelvi tudatossag betegessé fokozddasa. (Cserestényi 2004: 65)
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benne. Mindannyian azon az allasponton vannak, hogy a politikai korrektségnek éppugy
hatarokat kell szabni, mint a politikai inkorrektségnek. Sokan koziiliik azonban nem latnak
tal a nyelvhasznalat hétkdznapisagan, €s egyszerii szocserének tekintik, amely miatt
kifejezések veszhetnek el illetve elnemtelenedhetnek® nyelvek, ezen iradsok alapjan nem
tekintik a nyelvet a kognicié fontos részének. A politikai korrektség pedig épp a kognitiv
tudomany azon tézisére épit, miszerint a nyelv és a nyelvészet konstitutiv és konstruktiv

szerepet tolt be a kognitiv tudomanyban. (Kertész 2000, 402)

A dokumentumfilm készités etikaja

A dokumentumfilmekhez kapcsolodd etikai problémakdr igen Osszetett. Egyrészrol
megragadhatdak a film tarsadalomra gyakorolt hatasaval foglalkozo kérdések, masrészrol
pedig a filmkészités etikai kérdései.

A dokumentumfilmek tarsadalomra gyakorolt hatisa egy keveset vizsgalt teriilet,
leginkabb a média kapcsan szoktak ezt a tényez6t kutatni. A dokumentumfilmek esetén
ennek egyik oka lehet, hogy a nézdk valasztasa sokkal meghatarozobb, mint a média mas
termékei kapcsan. A filmek megtekintésének eldontése mar alapvetden jobban szelektdlja a
nézoket, a nézo €s a film tdvolabb helyezkednek el egymastol. A dokumentumfilmek nem
tul gyakran kapnak helyet a televizid csatorndk misorain, legtobbszor csak a kiilonb6zo
filmfesztivalokon talalkozhatunk veliik, ebb6l adodoan a tarsadalomra gyakorolt hatasuk
gyengébb lehet, mint mas miifajok esetén. ™

Lathattunk, hogy a dokumentumfilm céljai és funkcioi kozott szerepeltek a tarsadalmat
befolydsold tényezok, melyek legtobbszor egyfajta tanitojelleget adnak a filmeknek.
Leggyakrabban nem csupadn az idegen kultararél valé informdlds, hanem annak
elfogadtatasa is céljava valik a szerzoknek a kulturalis diverzitas jegye alatt. Ennek elérése
érdekében gyakran legalizaljak, helyes értelmezési mezdt biztositanak a nézdk szamara,
példaul amikor egy primitiv torzs tagjai a nyugati kultira szdmara undort keltd ételeket
fogyasztanak, gyakran hangzik el az étkezési szokasok magyarazata. Ennek koszonheten

mar alapvetden tartalmaznak a filmek egy specidlis szemléletmodot, amelyet értékként

9 A PC mozgalmak célja az Egyesiilt Allamokban a nyelvben megnyilvanulé nemi elkiiloniilés
megszintetése, példaul altalanos alany esetén he helyett he or she illetve she or he hasznalata.

10 A dokumentumfilmek tarsadalomra gyakorolt varhat6éan pozitiv hatasat kivanjak kiaknazni azok a
projektek, iranyvonalak, melyek az oktatdsban torténd felhasznaldsukra tesznek javaslatot.
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kozvetitetnek a befogadok felé. Fontos kérdés azonban, hogy ez a fajta dbrazolasmoéd
mennyire teszi lehetévé az objektiv vagy valos abrazolasmaodot.

Carl Plantinga szerint a kozonséggel szembeni moralis kotelességek szerint a készitonek
tartozkodnia kell a félrevezetéstol és a megtévesztéstol. Erre azért van sziikség, mert a
filmek non-fikciés beallitasaval a nézok ,,igaz allitasokat” varnak el a filmkészitoktol,
azonban itt fontos megjegyezniink, hogy dokumentumfilm-elméletek jelentds része
elutasitja magatol az ilyenfajta igazmondas elvarasait a filmekkel szemben. Ennek ellenére
kiilonbséget kell tenni a latvanyos befolydsolas €s a sziikséges szubjektivitds kozott. A
befogadokkal szemben tdmasztott erkolcsi kérdés tehat az, hogy a dokumentumfilm
készitéinek torekednie kell az objektivitasra. (Plantinga 2009: 19)

A sajat tarsadalom é&brazoldsanal fokozottan megjelenik a tarsadalmi feleldsségvallalas
dimenzidja. Ekkor a filmkészit6 olyan témat abrazol mellyel a nézének sokkal, nagyobb
valoszintiséggel van valamilyen forméban tapasztalata, ezaltal személyesebben érintheti a
téma. A készitonek ekkor ugyaniigy, mint mas témaji filmek esetében fel kell ismernie,
hogy az elkésziilt filmje hogyan illeszkedik egy mar meglévé tarsadalmi diskurzusba és
hogyan befolydsolja azt. Ez kiilondsen érvényes a valamilyen kisebbséget kdzéppontba
helyez6 filmek esetén, ahol az adott kozdsség tagjainak abrazolasan kiviil a tobbségi
tarsadalom film altal abrazolt viszonya is dontd lehet, hiszen tiikkrot mutathat a tagjai felé.
Rabiger két dokumentumfilmes megkozelitést kiilonboztet meg, ezek a transzparens és a
reflexiv. Az els6é a masok nevében vald beszédmaddot jeloli, amikor is a rendezd egy olyan
csoport €rdekeit képviseli, mely megitélése szerint nem vagy kevésbé képesek megvédent
magukat, abrazolasuk beliilrél torténik, vagyis az 6 nézépontjukat ismerjiik meg a vilagrol.
A reflexiv megkozelités a vildgot tiikorként tartja az alanyok elé és a reakciok, interakciok
alapjan hatarozhatja meg a néz6 az érvényes igazsagot. (Almasi na, 27)

Az etikai kérdések masik dimenzidja a filmkészitéssel kapcsolatos kérdések. Az elsd etikai
kérdések a terepmunka, a forgatds alkalmaval jelentkeznek. Fontos etikai kérdéseket vet fel
a valasztott interju technika, amely befolyéasolhatja, hogy mennyire irdnyitjuk az alanyokat.
Ekkor felmeriil a mar taglalt beavatkozés kérdése, valamint a résztvevd illetve megfigyeld
abrazolasmod megitélése. A film képes az eseményt kozvetleniil kiragadni a kontextusbol
és Onmagaban megmutatni, az elkésziilt alkotds képes magat a megfigyelt eseményt
megmutatni. (Young 2004, 49) Azonban fontos figyelembe venni azt, hogy a filmezés
konvencionalis szabalyok szerint mitkddik, ennek megfelelden az adott esemény rogzitése

csak részlegesen mehet végbe. Modszertanat tekintve az idegenséget abrazolo filmeket épp
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ugyanaz a kritika éri, mint a kulturdlis antropoldgia legfontosabb modszertani eszkozét, a
résztvevd megfigyelést. Az a torekvés, hogy a kamerat illetve a sajat jelenlétiinket
probaljuk meg lathatatlannd tenni a terepen, mindig is egy illuzidonak tint illetve egy be
nem teljesithetd elvarasnak. A valodi cél az, hogy a viselkedést a lehetd legtermészetesebb
allapotaban, hétkoznapisagaban rogzitsiik. A felvételek elkésziiltekor azonban befolyasold
lehet a kamera jelenléte, ebben az esetben el kell donteni, hogy ez mennyire valtoztatja
meg a viselkedést illetve, hogy ez a relevans-e a korpusz szempontjabol. Ez a dontés
abszolut a film készitdjének hataskorébe tartozik.

A megfigyeld film egyik gyengepontja, hogy a filmes és az alanyai kozott egyiitt érzd
kapcsolat jon létre (Young 2004, 57) Gyakran azonban épp ez a kapcsolat oldja fel a
kamera jelenléte altal okozott bezark6zast és meglepden 6szintén nyilnak meg a szereplok.
Ekkor ismét a filmkészitdre harul a feleldsség, hogy az igy megszerzett felvételeket miként
hasznalja fel.

Erésen meghatarozhatja a filmet a készit6 szubjektiv etikai normarendszere, ez alapjan kell
gyakran eldontenie, hogy melyek azok az események, amelyek bar a film szempontjabol
értékesek lennének mégis inkabb megakadéalyozdja lesz, de legaldbbis rogzitdje
semmiképp sem.

A filmesnek az alanyokkal kapcsolatos etikai szempontokra is figyelniiik kell. Ilyen
kérdeésként jelenik meg a filmes és a filmezett kozti hatalmi kiillonbség, melyet két
eszkozzel probaltdk mérsékelni, az Oslakosok nyelvén zajlé eredeti dialdgusok
hasznalataval valamint a filmkészitd résztvevOkeént torténd abrazolasaval. (Heltai 1999: 14)
Carl Plantinga szerint az alanyokkal kapcsolatos etikai kérdés elsdsorban a személyiségi
jogok védelmérdl szol, mely alapjan kertilni kell azt az dbrazolast, ami hamis képet fest az
illetérdl. (Plantinga 2009: 19)

Ezek az etikai irdnyelvek azonban csupan tanidcsok és nem pedig rogzitett szabalyok a
filmkészitok szamara, szdmos esetben sajat etikai normaik alapjan kell meghozniuk a

dontéseiket a terepmunkatol a vagdasztalig.
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Cigany-film

A heterogén dokumentumfilmek csoportjdban egy markénsan elkiiloniilo kategoriat
alkotnak a ciganyfilmek. A kifejezés helyes irdsmodjara hivja fel a figyelmet Pocsik
Andrea, a romafilm ugyanis a romakrdl szo6l6 filmeket takarja, mig a roma film a szerzo
etnikai hovatartozasara utal. (Pocsik n.a.)

A romakrdl sz6lo filmek, legyenek azok dokumentumfilmek, vagy épp jatékfilmek, a
hatvanas években strukturalis tdrsadalmi konfliktusként dbrazoltdk a ciganysag helyzetét,
legjobban az igazsagtalansagot kiemelve. Ez a tarsadalomkritikai szemléletmod
elhalvanyul a rendszervaltas utdn késziilt filmekben, ahol kulturdlis szempontok,
kiilonbségek keriilnek a kozéppontban. A fékuszban a roma tarsadalom bemutatasa,
megértése keriil. Az identitasépités lesz a {6 kérdés, elsésorban kollektiv emlékek,
kulturalis mintak, kozos szovegek és kozos képiség feltarasaval.(Orkény 2005: 8) A
kilencvenes években a kiilonbdzo integracios programok és a roma polgarjogi torekvések
okan emelkedett a romafilmek szama. Ahogyan arr6l mar a dokumentumfilmek kapcsan
volt szd, a tipus hasznélata illetve készitése mogott kiilonbozd célok huzddhatnak meg,
mindezek mellett a roma-tematikaji dokumentumfilmek esetén az identitas épités is
meghatarozo lehet, amely sokszor az egylivé tartozas érzésének megteremtésében Ki is
meriil. A csoportidentitds kialakuldsa sordn a kijelolés mechanizmusaval megteremtik az
6k és a mi kategoriat, ennek kovetkeztében a csoporton beliili a homogenitast emelik ki,
mig a masik csoport idegenként keriil megjelolésre. Ez a fajta identitaskonstrualas azonban
sokszor csupan a sztereotipidk erdsitésével parosul, és atjarhatatlan falat emel a cigdnyok
és a nem ciginyok kozé. (Orkény 2005: 7) Ez a metodus azonban nem etnikai
diszkriminaciobol adodik. Egyik oka lehet a filmértelmezés megkonnyitése, hiszen egy 55
perces dokumentumfilm nehezen tud a kortars tdrsadalomtudomény terminologiaval
miikodni, olyan mddon, hogy az kozérthetdveé valjon. Ez alapjan az abrazolasmod azért
rekedhet meg gyakran a sztereotipizalds szintjén, mert ezeket a kategoridkat konnyebb
értelmezni és elhelyezni. A telepi ciganysag fogalmarol sokkal tobb fogalma lehet a
nézOknek, mint az underclass réteg kialakuldsardl, ¢életmddjarol, értékrendjérdl. A
filmekben ezért gyakran megfigyelhetd a negativ tematizaltsag, holott a legfontosabb

feladata lehet ezeknek a filmeknek a tarsadalmi folyamatok konceptualizaldsa (Pocsik n.a.)
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Bori Erzsébet szerint azonban megfigyelhetd egyfajta paradigmavaltas a roma tematikaja
dokumentumfilmekben, amely szerint az 1j irdnyvonal képviselé6i mar nem
nyomorjelentések gyartasaval foglalkoznak, hanem pozitiv példdkat emelnek ki és
mutatnak be. (Bori 2005, 4.) Itt mindenesetben megjelenik a sztereotipia ellenesség,
bizonyos esetekben csak kozvetett formaban, mig maskor provokativan, nyilt
szituaciokban.

A film 4ltal hasznalt kategéridk két kultarabol keriilnek ki, ezek pedig a lefilmezett ¢és a
filmet készitok kultiraja. (Ruby: 2004, 9) Véleményem szerint azért esnek sokszor a
sztereotipikus meghatarozas csapddjaba a szerzOk, mert ezaltal konnyebben
meghatarozhatova valik az idegen. Azonban egyre tobben igyekeznek masként
megkonstrualni a cigdny identitdst. Ezekben a munkdkban erdssé¢ valik a tarsadalmi
felelosségvallalas. Megprobalnak olyan jellemzdket leirni, és a vizualitds segitségével
olyan kontextusba helyezni, ami altal a ciganykép ujra definialodhat. (Pocsik 2004: 70)
Maga a téma, tehat a ciganysag életének, de leginkdbb identitasanak felfedezése és
kibontasa sokszor valik tarsadalomtudomanyiva, és szamos esetben hasznélja is annak
eszkozkészletét. Ilyen metodikdnak tekinthetjiik azt, amikor a cigdnysag, mint etnikum
definidlasdnak nehézségeit oly modon oldja fel, hogy eldtérbe helyezi az dnreprezentaciot.
Ezen a szinten mar a rendezd elveti a mindent athatd entitds képzetét, egyéniségekkel
foglalkozik, akik valamiben megélik a ciganysagukat és ezt kifejezésre is juttatjak, ez van
hogy épp Osszekoti Oket a kornyezetiikben élokkel vagy olyanokkal, akik hasonloan élik
meg az etnikai hovatartozasukat, mig maskor ¢€épp a kiilonbségekre alapoznak az
onmeghatarozas soran.

A filmekre jellemzd, hogy a résztvevd filmezésnek koszonhetden a szereplék olyan
¢lethelyzetekbe, szitudciokba keriilnek, amelyek miatt a nézd belsé szemlélonek érzi
magat. Schiffer Pal fogalmaival élve ez a szituacios dokumentumfilm.(Baron 1982)

Az etnografiai filmek hagyomanyosan egzotikus kultarakat, tdvoli idegeneket mutatnak be,
éppen ezért a nézok szamara ez a befogadoi tapasztalat all rendelkezésre. (Heltai 1999: 28)
Ezért a sajat tarsadalmon beliil abrazolt idegenekrdl szold filmek befogadasa kettdssé
valhat. Egyrészt azaltal, hogy szubjektiv tapasztalattal, ismeretekkel rendelkeznek az
abrazolt csoportrol ami befolyasolja a film értelmezését, masrészt a sajat tarsadalmon
beliili idegenek egy etnografiai filmen még inkéabb kiviilallonak, idegennek tiinnek, mivel a
hasonlé filmes tapasztalatok ezt erdsitik, ezaltal nehezitik a kulturdlis soksziniiség

elfogadésat.
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A roma tematikdji filmek elemzésekor kiilonboz6 szempontrendszerek keriilnek
felhasznalasra. Ilyen példaul a filmekben megjelend mese elemek vizsgalata, Pdcsik
Andrea Filmek, Filmi mesék és paramichdak cim@ cikkében. A kovetkezékben az elemzés
vazat azok a sztereotipidk adjak majd, mely a tarsadalomtudomany szerint a leggyakrabban
van jelen a magyar tarsadalomban a cigdnysaggal kapcsolatban. Vizsgéalatom soran arra
voltam kivancsi, hogy ezek az el6itéletek hogyan jelennek meg a filmekben, esetlegesen
hogyan probaljak tujradefinialni 6ket. A sztereotipiak elemzésén keresztiil kivanom a
dolgozatom targyat, a dokumentumfilm készités etikai elvarasait, valamint a politikai

korrektség jelenlétét bemutatni a roma tematikdju dokumentumfilmekben.

Tartalomelemzés

A filmelemzést két moddszertan alapjan lehet elvégezni. Az  empirikus-
tarsadalomtudomanyos modszer célja a tartalomelemzés, melynek célja, hogy
kvantifikalhat6 adatokhoz jussunk. A kutatas eszkdzei tobbek kozott a frekvenciaanalizis,
amikor bizonyos jellemzdk megjelenésének gyakorisagdt mérik, valenciaanalizis, amely
soran  bizonyos  ismertetdjegyek  osztdlyozdsa megy  végbe, valamint a
kontengenciaanalizis, mely soran azt vizsgaljak, hogy bizonyos mintdk és visszatérd
motivumok gyakorisdga hogyan fiigg Ossze a produktum madas alkotorészeivel. A
tartalomelemzés elején sziikséges egy hipotézis felallitdsa, majd a kutatds soran ennek
feliilvizsgalata. A tartalomelemzés elsOsorban statisztikai eljarasokat hasznal, eredményei
tovabbi tudomanyos munkak alapjait jelenthetik. A vizsgalat soran az esztétikai
szempontokat elhanyagoljak. A filmelemzés masik modszertana a hermeneutikai modszer
az irodalomtudoméanybdl nétte ki magat, mégpedig a szovegértelmezeésbodl. Elsdsorban
értelemsikokat €s jelentésmezdket kivan feltarni. A filmelemzések sordn is alkalmazhatova
valik Habermas hermeneutikai kor elmélete, mely szerint az értelmezd egy tobb 1épcsds
folyamat soran értelmezi kiilonb6z6 szinteken a szoveget. Egy el6zetes prekoncepcioval
indit, amelyet folyamatosan feliilir a szoveg szerkezetének megismerése ¢és a
szovegelemzéssel eljut a szoveg pontosabb megértéséhez. ( Habermas 1981, 159) A
hermeneutikai mddszer figyelembe veszi a befogadd vagy az elemzd szubjektuméanak
szerepét. Az irodalomban haszndlt szoveginterpretacidhoz kifejlesztett munkalépések
kertiltek atiiltetésre a filmelemzések vilagaba. Az elsd 1épés a film elsd értelmezése,

amelyben a nem-értés és az esetleges félreértés is jelen van, ezt kdvetéen az elemzd
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tudatositja a sajat kontextusat, oly médon, hogy értelmezési hipotézist allit fel a vizualis
tapasztalata, mint egyedi olvasat vagy észlelési modon keresztiil. Ezt koveti a miielemzés,
melyben a szerkezet, a Kifejezési formak a filmesztétikai szempontok, a filmes
hagyomanyokhoz valo6 illeszkedés vizsgalata keriil kdzéppontba. Az utolsd 1épésben a
latas-tapasztalatot, a film olvasatds ¢és a film struktirdjat kapcsoljuk 0Ossze

egymassal.(Hickethier 1998, 30-33)

Elemzés

Az elemzés soran a kivalasztott filmekben megfigyelhetd ciganykép keriil vizsgalatra. Ez a
miivekben 1évo sztereotipiak illetve klisék elemzésével megy végbe, melyek a kdvetkezo
terliletekhez kapcsolodnak: munkavallalas, telepi 1ét, tobbségi €és kisebbségi tarsadalom
viszonya, Onmeghatarozas, csalad, zene, miivészet. A kivalasztott filmekben ezek koziil a

tertiletek koziil tobb is megjelenik, egy-egy pedig f6témanak mindsithetd.

Munkavallalas

A munkavégzés témajanak ,,mintadarabja” Csik Juci Tollas cimi filmje, mely a telepiilés
cigany lakossaganak munkahelyzetét mutatja be, melyben a legfontosabb teriilet a
libatépés, a csaladok jelentds részének ez az egyetlen lehetdsége a munkavallaldsra mar
hosszu ideje, azonban egy Eurdpai Unids szabdlyozas miatt hamarosan bezarjak eddigi
munkahelyiiket. A filmben narracioval keriil felvezetésre az oroshdzi ciganyok
munkahelyzete egy altalanos leirds segitségével, melybdl kideriil, hogy az itt €lok
alacsonyan képzettek, sokan kozilik szezonmunkakbol élnek, a legfontosabb
munkalehetdséget a kornyék szamara pedig a libatépd tizem jelenti. Kifejtésre keriil a
filmben a libatépés, vagyis a munkéval jard stitusz is, mely meghatarozza a lokalis
kozosséget, azonban az alacsony bérezést és a munkavégzéssel jard egészségligyi
problémadkra is raviladgit. Mindezt példakkal, interjukkal tdmasztja ala a rendezd. A
filmben erdsodik a dolgozd romak képe, mely az egyik jelenetben két fiatal ndvel készitett
interjuban még konkrétabban megjelenik. A nék elmondjak, hogy milyen munkakat
végeztek eddig és, hogy mire koltik a keresetiiket. Azt is elmondjak, hogy
mindenféleképpen szeretnének dolgozni, ezért véllaltak el a megterheld libatépést is. Ez a

vélekedés erdsodik meg Osgyani Gabor Hatszaz év utan az elso cimi alkotdsaban, ahol a
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foszerepld elmondja, hogy a munka elsédleges funkcidja a létfenntartds biztositasa. A
filmek interjukkal és munkavégzés kozben rogzitett jelenetekkel igyekeznek a romak
munkavallaldsi problémainak hatterére ravilagitani. Az indokok kozott megjelenik a
diszkriminacid, az aluliskolazottsag €és a hatranyos helyzetl térség szerepe, melyben élnek.
sokkal inkabb a fenti okokat hangoztatjak az interju szitudciok soran. A filmkésziték nem
kérdeznek ra nyiltan a kialakult sztereotipidra, hanem elsd 1épésként mar 01j kontextusba
szeretnék helyezni a cigdnyok munkavallalasanak helyzetét. Ezaltal azonban erdsodik a
bemutatott személyek, teriilet egyedisége, nehezen vélnak altaldnosithatova az okok,

amelyeket a szerepldk elmondanak.

A telepi lét

A ciganysaggal kapcsolatban szamos filmben Osszekapcsolodik a telepi 1ét, mely nem
csupan az ¢életmodot hatdrozza meg, de éaltala szimbolikusan abrazolhatéva valik a
tarsadalmi szegregacio is. Csik Juci Tollas cimii alkotasa kezdd képsoraiban az oroshazi
telepet lathatjuk, a megértését pedig narracioval is segiti a filmkészitd. A filmben két
helyszin dominéns, az egyik a ciganysor a masik a munkahelyiik. A telep magas ardnyt
szerepeltetése az oroshazi ciganyok életkoriilményeit hivatott bemutatni, ebben a filmben
tehat ez az elsddleges jelentése az abrazolasanak. Ezt az utca, az udvarok, a hazak kiilsé
illetve belsd tereinek megmutatasaval éri el a szerz6. A telepen ¢élok éabrazolasdban
mindenesetben kiilon képsorokban jelennek meg a ciganygyerekek. A telepi 1ét
Osszefonodik a mélyszegénységgel. A filmben a hazbelsék valamilyen tevékenység
kapcsan kerililnek bemutatdsra, ezek a haztartdsi munkavégzések a f6zés és a mosas.
Mindkettd esetén lathatjuk, hogy meghatdrozo6 szempont a csalddon uralkodd szegénység.
A kiegészité megélhetési forrasok kozott megjelenik a vasazas, mely a Tollas cimii
filmben a kisfiuk privilégiumaként keriil abrazolasra, akik igen tajékozottak a témaban.

A telepiek mikrokozosségének bemutatasa torténik az Ahogy az Isten elrendeli... cimii
filmben, ez vizudlisan a ciganysor romos hdzainak megmutatasaval, sok gyermekkel és
lovakkal jelenik meg. A képi bemutatdson tul a film igyekszik. A telepen 1évd
mikrokozosség értékrendjébe, kollektiv gondolkodasmoddjaba is betekintést enged a film,
mely ilyen vonatkozasban két fotémat érint, a férfi-nd kapcsolatok kérdéskorét és a

gyilkossagét. Mind a kettd esetén a témak lokalis értelmezését igyekszik feltarni a rendezd,
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azonban ez nehezen sikerill. Interjuk segitségével probalja kibeszéltetni a témakat az
alanyokkal, akik csupan részinformaciot kozolnek, amelyek kaotikus rendszerében nem
csak a nézo, de a készito is elveszti a logikai fonalat, melyet egy interjuszituacioban be is
ismer a kdzosség tagjainak.

A Hatszaz év utan az elsé cimi filmben megjelend ciganytelep mar a mult része a
foszerepld szamdara, azonban nem a mélyszegénység bortoneként vagy az élet szégyenletes
részeként keriil abrazoldsra, hanem emlékek helyszineként, amelybdl van kiut, kitorési
lehetdség, de akkor is az élett része marad.

A filmekben a telep, tehat nem csupan helyszinként keriil bemutatasra, hanem az életmod
valamint a mikrokozosségek abrazolasaban van szerepe. A képsorok minden esetben
tartalmazzak a futkarozo, gyakran tancold gyerekeket, a romos hazakat, az elhanyagolt
portakat. Fontos azonban, hogy ez nem csupén illusztracidként szolgal, hiszen a rendezdk
megprobaljak narracidval, szitudcidkkal vagy interjukkal kontextusba helyezni a telepi
1étet, ezaltal érzékeltetve, hogy az életmod nem etnikai sajatossag, hanem a mélyszegény

kultara része. Mindemellett bemutatésra keriilnek a helyi specifikumok is.

Tobbség-kisebbség

A Tollas cimii filmben teljes mértékben a mikrok6zosség bemutatasa torténik, igy a
tobbségi tarsadalomnak csupan egy tagjaval taldlkozunk a filmben. Ez a személy a
szocidlis ellatorendszer egy tagja, talan csaladsegitd, aki megprobalja meggydzni az egyik
telepi édesanyat, hogy engedje el lanyat egy egyhetes taborba. Itt egy etnikai félreértés
bontakozik ki elSttiink, mégpedig azaltal, hogy az ajanlat nem lesz azonnal pozitiv az
édesanya szamara, akinek ragaszkoddsat a csaladsegitdé nem érti meg. Az édesanya
szamara fontosabb a lany ,maga mellett tudisa”, mint a tdboroztatds. A
konfliktushelyzetben a csaladsegit6i haldozat munkatarsa kioktatja az édesanyat, érveit
egybdl elutasitja és csak a sajat allaspontjat hangoztatja. A szitudcio jol reprezentdlja a
kiegyensulyozatlan eréiszonyokat.

A tobbségi tarsadalommal kapcsolatos interakcidk jatsszak a foszerepet Baranyi Maéria
Zsani cimii alkotasaban. A film egy roma csaladot mutat be, akik nehéz lakaskoriilmények
kozott €lnek. Az egyediili gyermekiik, Zsani egy 7-8 év koriili kislany beilleszkedési
problémakkal kiizd az iskoldban és tanulmanyi eredményei is rosszak, a film megprobalja

korbejarni, hogy mi allhat ennek hatterében. A sziilokkel készitett interjuk felvazoljak a
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torténetet és tobb konfliktushelyzet is elbeszélésre keriil. Ezek az elbeszélések legalizacios
keretet biztositanak a sziil6k haragjanak, verbalis agresszidjanak. A nézdé szamara
kontextusba keriilnek a konfliktushelyzetek igy nem oOnmagaban kell értelmeznie a
befogadonak, hanem egy hattértudassal. A film igen kevés szereplovel operal, a csaladon
kiviil csak a gyermekjoléti gondozo keriil kamera elé. Az 6 személye egyszerre hozza
magaval a helyzet megoldasi lehetdségeit és a félelmet, hogy elveszi gyermekiiket. A
szakember azonban jol kezeli a helyzetet és sikeriil joindulatarol és segitokészségérol
meggyOznie a sziiloket és eloszlatni a személyével kapcsolatos ellenérzéseket. Lathatjuk,
hogy ebben az esetben partnerként kezelte a klienseket. A jelenetbdl kideriil, hogy konnyen
kioktatasként értelmezik a szocialis szolgalat tagjainak tanacsait, a filmben azonban sikertil
eloszlatni, mig a Tollasban inkabb csak megerGsitést nyer, hiszen abban az esetben a
csaladdsegité munkatérsa kizardlag a sajat elképzeléseit, érvit sorolja és nem tudja elfogadni
illetve megérteni az anya ragaszkodasat.

A tobbszorés marginalizaltsag helyzetét mutatja be Bodis Kriszta Meleg szerelem cimi
alkotédsa, mely két leszbikus asszony szerelmi viszonyat koveti nyomon. A par egyik tagja
cigany szarmazasu, amely a szereplok elmondasa szerint is még inkabb terheli a
helyzetiiket, sot példaul egy esetleges gyermekelhelyezés sordn sokkal inkabb sulyosbito
koriilmény, mint a homoszexualitas. Ebben az esetben a tobbségi tarsadalom két szintjének
hozzaallasat ismerhetjik meg, egyedi eseteken, véleménynyilvanitasokon keresztiil a
kiskozosség reakcioit és a tobbségi tarsadalom altaldnos hozzaallasat a kiviilallok
elmondasa alapjan.

A Paszitasban és az Ahogy az Isten elrendeli-ben megjelenik a patronus-kliens viszony is,
melynek gyokerei a hagyomanyos vidéki tarsadalomban keresendék. Ebben az esetben bar
alapvetden egy ala-folérendeltségrdl van szo, a filmek altal még se igy értelmezddnek az
abrazolt kapcsolatok, hanem a helyi roma lakossag megbizhat6 munkaerdként keriil
bemutatasra.

A Tigristej cimi filmben egy faluban Iétrehozott alapitvanyi iskola miikodését, ideait,
sikereit és kudarcait foglalja 6ssze a rendezd, Szederkényi Julia. Itt a tobbségi tarsadalom
allaspontjat egy érdekes iskolai feladat, sajtoelemzés soran ismerik meg a roma fiatalok.
Ekkor a tanaruk a cikkek ,,helyes” értelmezését, a sorok kozti olvasast tanitja a tanuldknak,
akik ezaltal felismerik a médidban megjelend, megerdsitésre keriild ciganyokkal

kapcsolatos sztereotipiakat.
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A tobbségi és a kisebbségi tarsadalom viszonyrendszere eldszor egy konkrét személlyel
valo interakcidoval, majd pedig interjukban jelenik meg. Gyakran a szocialis szféra
dolgozo6i allnak a masik oldalon, az 6 személyiik negativan és pozitivan is feltiinhet, ezzel
egylitt a tobbségi tarsadalom kirekesztd, elutasitd és lenézd magatartasat emelik ki minden
filmben. Minden esetben megjelenik, hogy az esetleges konfliktusok legfébb forrasa a
kulturalis kiilonbségek meg nem értése, melyet gyakran a kiillonbozd sztereotipidkkal

kapcsol 6ssze a tobbségi tarsadalom.

Onmeghatarozas

Az onmeghatarozas a magyarokkal szemben is megtorténhet és ez verbalisan is kifejezésre
jut. ,,A ciganyok megtanuljak hamar mi azaz élet, mi a szenvedés. A magyarok is
szenvednek, de a ciganyok tébbet.”- hangzik el Csik Juci alkotasaban. A szenvedés itt
elsdsorban a megélhetésért, a mindennapi 1étért folytatott kiizdelmet jeloli. Ebben az
esetben a sajat helyzetiiket egy masik etnikumhoz viszonyitva pozicionaljak.

Az identifikacidt meghatarozza az elditéletekre valo reflektalds. ,, Mindegy, hogy jarsz az
iskoldba, akkor is rajtad van a ,,c¢” betii.” A Zsani cimii filmben is a negativ iskolai
eloitéletesség kapcsan keriil kimondasra az idézett mondat. Azonban ebben a jelenetben
egy mar elsajatitott, elfogadott sztereotipia is elhangzik. ,,Nem akarom, hogy olyan
elmaradott legyen, mint a tobbi cigany.” Gyakran talalkozhatunk azzal, hogy a tobbségi
tarsadalom elditéletei beéplilnek a sztereotipizaltak Onmeghatarozasaba, ekkor az
elsajatitott ciganykép egy legydzendd jelenségként értelmezddik, amely bar altalanosan
érvényes, mégis szeretnének attol eltérékké valni.

A Gypsy Side cimi film fontos eleme az 6nmeghatarozas. Ez tobb formaban is megjelenik
a filmben, egyrészt a rapszamok szdvegeiben, masrészt az imidzs kialakitas soran valamint
az interjukban is megfogalmazasra keriil. A dalok, még ha angolul is ir6dnak, mindig
tartalmazzak a gypsy11 kifejezést, az identifikéacid, a cigdnysagukra valo reflektéalas lesz a
legfébb tematika, olyannyira, hogy a film végén 1év6 versenynél mar nem is kérdés, hogy a
cigdnyok kulcsszot valasztjdk a fiatalok, amely koré szervezik a dalszoveget. A
szovegekben a meg nem értettség, a marginalizaltsag ¢és a diszkriminacid mellett pozitiv
értékek is megjelennek, melyek legtobbszor a jol kivalasztott 6ltozkodési stilushoz

kotodnek.

11 angol sz6, jelentése cigdny
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Erdekes 6nazonosulas figyelhetd meg ebben a filmben az afroamerikaiakkal. A rapperek
koziil tobben is kiemelik az interjuk soran, hogy fontosnak érzik ezt a hasonlossagot,
melyet a tobbségi tarsadalommal kapcsolatos helyzetiik, valamint a bdérszinik is
alatamaszt. Ezt a fajta hasonlosagot a szubkultira tagjai eltéré mértékben hasznaljak ki,
néhanyan akkulturacioval probaljak elsajatitani, amely az oOltozkodés, a hajviselet, a
hétkoznapi viselkedés €s a rappelés modjat is meghatarozza a koriikben. Ezzel szemben
vannak, akik az oOltozkodésben sem fogadjak el teljes mértékben az afroamerikai
szokasokat ¢és szivesebben 0ltozkodnének csak hasonléan, de a ,gypsy” felirat
feltiintetésével. Az afroamerikaikkal torténd interakciok a Huttydn cimii filmben is

megjelennek.

Csalad

A sziil6 és a gyermeke kozti kapcsolat témaja is visszakdszon tobb filmben. Ezek koziil a
Zsaniban az elszakadastol, a csaladbol torténd kiemeléstél valo félelem is megjelenik,
mind cselekedetekben, mind pedig a kommunikdaci6 szintjén.

A cigany csaladrol legtobbet Salamon Andras Huttyan cimli miivébdl tudunk meg. A
torténet szerint Rostas ,,Huttyan” Kéroly énekét rogzitették népzene gyiijtdk a hetvenes
években, majd tobbszor kiadasra kertilt. 1997-ben az album, melyen szerepelt Huttyan dala
Grammy-dijat kapott. A csalad ezért érdekérvényesitésbe kezd és meg sem allnak Parizsig,
céljuk a jogos szerzdi jogdij megszerzése. A filmbodl nem csaladmodellt ismerhetiink meg,
hiszen Huttyan halala utan csonka csaladrol van so, sokkal inkabb a kiterjedt rokonsagi
halozat jelentOségét. Az egyik jelenetben a csaladi tablo keriil le a falrol, mely
latszolagosan, csak mindenféle fénykép egymasmellé helyezésével jott létre, a fotok
mutogatasa kozben azonban kideriil, hogy a nagycsalad legfontosabb szerepldit lathatjuk
rajta. Itt a rokonsag emlékezetének jelentdségére a fényképek kiemelt helyzetével mutat ra
a készitd. Egy késdbbi részben, amikor bucsuznak a rokonoktol egy emocionalisabb jelenet
lathato.

A Korai hazassagkotés és gyermekvallalas jelenik meg az Ahogyan az Isten elrendeli...
cimili alkotasban, ahol Olgat kérdezik, aki 15 évesen ment férjhez. Elmondésa szerint
inkabb vallalja korabban a gyermeket €s a hazassagot, minthogy gyermek nélkiil és sziizen
halljon meg ndként. Megjelenik tehat a ndk onértékelésében kiemelt helyen szerepld

gyermekvallaldssal torténd kiteljesedés.
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Zene, muveszet

A zene fontos szerepléje a Huttyan cimi filmnek. Itt a ciganyok muzikalitdsa egy
személyen, illetve annak csaladjan keresztiil jelenik meg. Kiilonb6z6 autentikus
ciganydalok szolnak a jelenetek alatt, de szamos esetben direkt modon a felvétel részeként
halljuk a zenét. Ezekben az esetekben mindig megjelenik a tanc, esetleg az énekessel
egylitt éneklés.

Gat Balazs Gypsy Side cimii alkotasaban szintén fontos a zene, azonban mar nem a
hagyomanyos ciganyzene, hanem a rap.

Az alanyok éneklése tobb filmben is megjelenik, példaul az Ahogy az Isten elrendeli kezd6
jeleneteiben.

A festészet, mint téma harom filmben eltéré modon jelenik meg. A Cigdny-kép — Roma-
kép mar cimében is felvallalja a témat, a roma festészet bemutatasat. A filmben 12 festd
besz¢él a miivészetérol. A szereplok egymds utdn, a sajat otthonukban szolaltatja meg a
rendezéparos, ezaltal a par perces megismerésiik valamivel mélyebb lesz, mivel a
személyes kornyezetiikben latjuk dket. Ezek alatt az interjuk alatt a kezdetekrdl, a milivészi
palydjukrol beszélnek. A film igen széles palettat mutat, hiszen vannak itt naiv miivészek,
tanult festok, elismert és névtelen alkotok is. A képeket nézve arra kovetkeztethetiink,
hogy a cigany miivészet messze nem olyan egységes, mint amilyennek azt gyakran
gondoljak. A film felveti még a cigdnyként vald érvényesiilés nehézségeit, az ezéltal
megnyilo lehetdségeket vagy épp korlatokat.

Bancsik Gyorgy diplomafilmje a Naivikon egy naiv festd hazaspart, Olah Jolant és Balogh
Baldazs Andrast mutatja be. Az 6 hétkéznapjaikba enged betekintést, a mindennapi lét
kiizdelmeit allitja folyamatosan szembe a miivészi élettel.

A 2009-ben késziilt Hatszaz év utan az elsd portréfilm, ahol a festészet nem az elsédleges
motivum. A film mar cimében sem a miivész Horvath Janosra utal, hanem arra az emberre,
aki hatszaz év utan elsoként szerzett diplomat a csaladjdban. Ez a film egy rendkiviil
komplex személyiségii cigdnyembert szed szét és mutatja be az 6t leginkdbb jellemzd
¢lethelyzetekben (a vasutas, a festd, a szocidlis munkés). A festészet kapcsan itt a roma
identitas kiilsd és belsé megitélése keriil megfogalmazasra.

A témaban val6 elmélyiilés, a probléma kibontasa tekintetében jelentds kiilonbség van a
filmek kozott. A két végponton a Hatszaz év utdn az elsé €s a Roma-kép — Cigany-kép all.
Az elobbi film portréfilmként az identitds Osszetettségében mélyiil el, egészen a

motivaciokig. Abrazolja, egymas utan felvonultatja a kiilonboz6 élethelyzeteket. A film
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egy olyan egységet szed szintekre, amely maga az ember. Ebben kap kiilondsen fontos
szerepet a festészet, amelyet ezeken a szinteken megmutat. Ez a film tehat az antropologia
surii leiras kifejezésével illethetd, mely egy adott eseményrol, témarol a mély és rétegzett
moédon kivanja felhalmozni az ismereteket. A Roma-kép - Cigdny-kép ezzel szemben
inkabb egy amolyan ritka leiras mely bar sok informéciot hasznal, példaul a tobb, mint tiz
adatkozI6t, de a kérdéskorok mégis felszinesen keriilnek kifejtésre, raadasul oly modon,
hogy a néz6 mar le is mond a valaszokrol, mivel a kérdések is homalyosak. A cigany
miivészet és miivészek sokfélesége mellett azzal érvelnek a szerzok, hogy egymas utan
mutatjak be az eltérd személyiségi, és kiilonbozomddon alkoto festoket, ez az informacio,
kovetkeztetés azonban nem valik katartikus filmélménnyé. A téméban joval tobb rejlik,
bizonyitja ezt az is, hogy a film utolsé egyharmaddban tijabb témak keriilnek a felszinre,
ezek azonban mar nem keriilnek kifejtésre, a téma addigra kifullad, a néz6 pedig elfarad. A
Naivikon cselekménye tobb szalon fut, azonban ezek az egymast kovetd jelenetek nem
egymasra €piilnek, nem elmélyitik a témaban az ismereteinket, hanem ellentétesek, ezért a
film fesziiltté valik.

A roma identitds és a festészet kapcsolata a Roma-kép - Cigany-képben kozponti
kérdésként jelenik meg, azonban bemutatja, hogy nem lesz egységes, tehat az etnikai
hovatartozds, nem valik kizardlagos ihletforrassa. Szamos olyan festot latunk, akik
kiemelik, hogy a ciganysaggal foglalkoznak, a ciganysag torténetét, mitoszait probaljak
belevinni a képeikbe, elsdsorban tanitd szandékkal, szinte mar tajékoztatd jelleggel.
Ezeknél a miivészeknél tehat a kozos mult valik foszereplové, méasok a személyes
emlékeik megfestését emelik ki, amelyeket tipikus cigdny kulturalis mintaknak tekintenek.
A harmadik tipus, a képiségben, szinkezelése miatt tartja magat roma festének, mig az
utolsd csoport a festészete érvényesitése kapcsan. A Naivikonban ezek a tipusok mind
szerepet kapnak, kiilon-kiilon joval mélyebben kifejtve, mint az el6z6 filmben.

Osgyani Gabor alkotasaban nem a festészet a kdzponti motivum, hanem a pozitiv minta.
Ezt a jelenséget nevezi Orkény Antal sikermotivumnak, jelentéségét az adja, hogy a
tobbség egyik stigmajat a sikertelenségnek mond nemet és segit azt a kisebbségi
identitasbol is kitizni. (Orkény 2005: 8) Horvath Janosnal is megjelenik a festészetében a
személyes emlékezet, a rendezé azonban ezt nem vetiti ki altalanos cigany-képpé. Amikor
a fOszerepld a képeken latottakat, mint gyermekkori emlékeit interpretalja a néz6 Horvath
Janost ismeri meg és nem egy cigany fest6t. Osgyani Gabor filmje tehat remek példa arra,

amit Bori Erzsébet a cigdny-tematikdju dokumentumfilmek paradigmavaltisanak nevez,
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vagyis, hogy az eddigi nyomorjelentések helyett a pozitiv mintak és a sztereotipiakkal valo
szembehelyezkedés keriil kozéppontba. (Bori 2005, 4.)

Ugy gondolom, hogy a harom film legfontosabb kozos kérdése az, hogy miként
érvényesiilhetnek a roma festok. Mindegyikben megfogalmazddnak a kisebbségi
1éthelyzetb6l adodd eldnyok és hatranyok. A filmek ezaltal nem hasznaljak, hanem
bemutatjdk ¢és elemzik a sztereotipidkat. Megtudjuk, hogy mivel a ciganymiivészetet
gyakran egységesnek tekintik, ezért ha valaki eltér ettdl az iranyvonaltdl nehéz lesz
érvényesiilnie, mivel hirtelen nem lesz hiteles cigany festd, ha azonban pontosan az
elvartaknak megfelelden alkot, akkor csak, mint cigany festét fogjak értékelni. A
filmekben tehat megfogalmazodik, hogy a festészet, hogyan segitheti elé a cigany
identitasépitést €és hogyan zarja keretbe azt. FEldsegitheti, amikor a kozos multat,
torténelmet dolgozza fel, vagy ha a sajat emlékeket jeleniti meg tipikusan cigany
torténésekként. Azonban a miivészet megitélésekor az etnikai hovatartozas bekategorizalja
a festoket, ahonnan kitérni nehéz, és ami miatt a festémiivész megnevezés elé mindig oda

keriil a cigany jelzd is.

Etikai kérdések €s politikai korrektség a filmekben

A filmek kapcsan felmeriilnek a készitésiikkel kapcsolatos etikai kérdések is. Ahogyan
arrol mar az etnografiai film kapcsan volt szé6 az abrazolasmod lehet megfigyeld és
résztvevl. Az elemzett filmek modszertanukat tekintve inkabb az utobbinak felelnek meg,
ezaltal antropoldgiai filmként kategorizalhatjuk Oket. Természetesen a résztvevd
abrazolasmod mértéke nem egységes, ezaltal eltérd etikai kérdések mertilnek fel.
Véleményem szerint az identifikacio megkonstrualasa kapcsan meriilhetnek fel a leginkabb
ezek a dilemmak, hiszen az elemzett alkotdsok mindegyikében reflektalnak az alanyok a
cigany szarmazasukra, azonban ez mindig a kiviilalld6 szamara Osszefoglalt onkép. Ez a
jelenség ennek ellenére hitelesnek tekinthetd, ugyanis a torténetek elbeszélésekor keriil
elmondasra a szerepldk altal, illetve egy adott szituaciora kinyilvanitott reakcidként kertil
megfogalmazasra, nem pedig egy irdnyitott interjiszituacidoban, ahol a vezérfonal f6témaja
az etnikus Onkép. Tehat az abrazolasmod kapcsan felmeriild etikai kérdésre, mégpedig,
hogy egy egyszeri, az idegen szamara megkonstrualt és ebbdl adodoan hiteltelenebb
onképpel van e dolgunk, azt a valaszt adhatjuk az elemzett filmek alapjan, hogy mivel ezek

a reflexiok nem a film altal kredlt élethelyzetekben sziiletnek meg, illetve nem iranyitott
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kérdésekre adott valaszként, a szereplok elmondasa altal biztositott legalizacios keretbe
agyazva halljuk, vagy adott szitudciéra valo reakcioként, ezért hitelesnek tekinthetd.

A filmek kapcsan felmeriil az objektivitas és szubjektivitas kérdése, melynek szakirodalmi
hatterét a Dokumentumfilm ciml fejezetben ismertettem. A témakor ismét az
abrazolasmodhoz kotddik, mely a romafilmek esetén a szerzdi jelenlét sulyaval mérhetd,
amely szintén széles skalan mozog az elemzett alkotasokban. Mig a Tollas cimii filmben
bar hallunk egy-két kérdést, mégsem érzékeljiilk az interjuszituaciok soran az alanyok
iranyitasat a kérdésfeltevések alkalmaval, addig az Ahogy az Isten elrendeli.-ben a kérdez6
szubjektiv véleményét, értékitéletét, sot az adott helyzet, konfliktus kezelésére tett
javaslatat is halljuk. A filmek dont6 tobbségében a szubjektivitds megjelenése ezen a
szinten nem zavar0, azonban az utdbbi filmnél a megértést befolyasolja, mégpedig azért,
mert az abrazolt mikrotarsadalmat a film e pontjaig sem sikeriilt ,,atélhetévé” tennie,
hiszen szamos informéaci6 nem keriilt kimondasra, ezért a filmkészitd ilyen jellegi
»Kiszolasa” még inkabb eltavolitja a nézot és az addigra esetleg kialakult tolerans
A dokumentumfilm szamos célja és funkcidja koziil az egyik legfontosabb a tanitojelleg,
melyben a tarsadalmi illetve kulturalis kiilonbségek iranti toleranciara torténd ,,nevelés” is
megjelenik. A kutatds témajat éppen az a diszkrepancia hatdrozta meg, amely a kulturalis
diverzitason tilmutatd tarsadalomjobbito célok és a dokumentumfilmek altal ébrazolni
kivant illetve a veliik szemben elvart ,,valds cigdnykép” kozott huzodik. Az elemzés szerint
azonban nem meghatiroz6 a ,,sz€pitd” szande€k, joval nagyobb szerepet jatszik a
sztereotipiak ujraértelmezése. Ehhez kapcsolodik a politikai korrektség kérdése is.

A politikai korrektségre vald torekvés valdban hatdssal van a romadkat abrazolo
dokumentumfilmekre, azonban nem oly mddon, ahogyan az a hipotézisben felallitasra
kertilt. Az eszkdzei ugyanis mas jellegliek, mint a nyelvhasznalat sordn, azonban a célja
azonos. A filmes 4brazolasban nem megy végbe eufemizmus, nem a sztereotipiak
szépitése, esetleges ,kivaltasa” torténik, hanem inkabb a sztereotipidk kontextusba
agyazésa, az Ujraértelmezést segitd informaciok kozvetitése jelenik meg. Ezaltal teljesiil a
politikai korrektség altal is meghatarozott cél, mégpedig a massag tiszteletben tartasa.
Hipotézisem, mely szerint a politikai korrektség olyan formaban konstrudlja meg a
ciganyképet, hogy azaltal bizonyos jelenségek megszépiilnek, vagy éppen tabuva valnak
megddlt, hiszen az eufémizmus nem kovetkezik be, a tabuva valas is csak néhany eseten

megy végbe. Ehelyett a sztereotipidk hatterében 1évé folyamatokra és okokra probaljak
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ravezetni a nézoket a filmkészitdk, melyhez kiilonbozd eszkdzoket hasznalnak az interju

szitudcioktol a narracioig.
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Osszegzés

Dolgozatomban a rendszervaltds utdn késziilt roma tematikdji dokumentumfilmeket
vizsgaltam a politikai korrektség ¢és a dokumentumfilm készités etikai elvarasainak
tiikrében.

A kutatas alapkérdése volt, hogy a politikai korrektségre torténd tdrekvés milyen formaban
jelenik meg a kivalasztott alkotdsokban, és hogy milyen k6z6s szempontok alapjan valnak
rendszerezhetdvé a filmek.

Az elemzéshez sziikséges dokumentumfilmes iranyvonalak, etikai dimenziok és a politikali
korrektség leirdsa utdn a romakkal kapcsolatos elditéletek fobb csoportjainak megjelenési
modjat vizsgaltam, azokat melyekre a kivalasztott filmek reflektalnak. Ezek a kovetkezdek
voltak: a telepi 1ét, a munkavallalds, a tobbségi tarsadalom — kisebbségi tadrsadalom, az
onmeghatarozas, a csalad valamint a zene és festészet témakorok.

Ahogyan az hipotézisemben szerepelt ezek a sztereotipidk bizonyos esetekben tabuként
jelennek meg. A munkavallalas kapcsan példaul nem keriil kimondasra a ,,munkakertilés”
sztereotipia, hanem egybdl a legalizacios keretet épitik fel a szitudcidk és interjuk,
amelynek kovetkeztében a bemutatott esetek kivételekként jelennek meg.

Ebben az esetben olyan formaban keriilik a sztereotipidk nyilt kimondasat és kezelését,
hogy emiatt valodi tabunak tiinnek, valamint minta a szerzok teljesen elhatarolodnanak
ezektOl a nézetektdl, nem is ismernék ezeket az elditéleteket. Az dbrazolasmod ezaltal nem
lesz semleges, vagy objektiv. A sztereotipidk azonban ettdl fliggetleniil megjelennek, sot
kiemelt szerepet jatszanak a filmekben, de nyilt megjelenitésilk nem minden esetben
valosul meg.

A munkavallalas eseti bemutatdsdval szemben sokkal konnyebben altalanosithato
szituaciok keriilnek bemutatdsra a tObbségi tarsadalom és a kisebbségi tarsadalom
viszonyanak bemutatasa soran. Ezt erdsitik az interjuszituaciok is, melyekbdl szintén
sokkal inkabb kirajzolodik egy egységes kép. Ez gyakran a magyarazatok, példaul a nyilt
konfrontacié megértésének alapja lehet.

A telepi 1ét abrazolasa a legegységesebb, itt a sztereotipidk feloldéasat, a politikailag korrekt
abrazolasmodot azzal érik el a szerzOk, hogy az életmodot nem etnikai sajatossagként,

hanem a mélyszegény kultira részeként mutatjak be.
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Az identifikacio kérdése minden filmben megjelenik, az dnmeghatarozas mindegyikben
szerepet jatszik. Ezt a filmek tobbségében transzparens abrazolasmaoddal érik el a szerzok,
ekkor az 6nmeghatarozas gyakran verbalizalva jelenik meg.

Az elemzett filmekben tehat valoban megjelennek a vizsgalt sztereotipiak, azonban az
abrazolasmodjuk, értelmezésiik igen kiilonbozo lehet. Mig egy-egy témacsoporton beliil
konnyen talalhatunk irdnyvonalakat, szerzOkt6l, miihelyeiktdl fiiggetleniil a sztereotipidk
egymashoz képest igen differencialt modon jelennek meg. Mindegyik kapcsan
megfigyelhetd a dokumentumfilm készités etikai elvarasainak torténd megfelelés, mint
példaul a kulturélis diverzitas nézetének atadasa valamint a politikai korrekt dbrazolasmod,
mely nem eufemizmusként, hanem a sztereotipidk Gjraértelmezéseként valésul meg.

Az elemzett filmek modszertanukban az antropoldgiai filmnek felelnek meg, ugyanis nem
csak bemutatnak egy jelenséget, hanem kifejtik ¢és elemzik is azt. Ehhez gyakran
interjuzast alkalmaznak a filmkészitok, mivel ,hagyni kell a szereploket, hogy magukat
mutassak be”*%igy ezeket a kérdéseket, problémékat maguk az alanyok foglaljak dssze és
tarjak fel.

Kutatasomat a tovabbiakban hasonld struktura alapjan szeretném kibdviteni a roma

tematikaju televizios riportmiisorokra is.

12 Kbszegi Edit, idézi G6zsy Kati - Strommer Nora: Néz6k nélkiil a katartikus cigdnyfilmek.[online]
Hozzaférés: http://index.hu/kultur/pol/2009/02/19/0250239/
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