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A dolgozatomban az eurdpai vedutafestészet kialakuldsdnak koriilményeit és a miifaj
hatasait vizsgalom, kiilonosen az olasz, a francia valamint a németalfoldi festok altal
bemutatva. Mivel korabbi tanulmanyaim soran is igen vonzddtam Canaletto és Claude
Lorrain festményeinek szinvilagdhoz, témaihoz és realisztikus &brazoldsdhoz, ezért a
valasztasom erre a témara esett. Izgalmas volt szdmomra, a miifaj ,,mélyebb rétegeiben”
val6 kutakodas, tanulmanyozas, a miivészek életének és miiveinek megismerése.

A vedutafestészetet tematikusan valamint a miivészeket idérendi sorrendben mutatom
be a dolozatban, ezaltal az olvasd Osszefiiggd képet alkothat a kiilonb6z6é eurdpai
vedutakozpontok miivészeirél és stilusardl. Elséként a németalfoldi vedutafestOket
veszem sorra, akiknél el6szor jelentek meg a vedutara vonatkozo jelek a miivészetben, és
az olasz mesterekt6l merdben eltéré stilusjegyeket hordoz miivészetiik. Fontosnak
tartottam, hogy eurdopa kiilonbozd teriiletein munkalkodd mesterek kapcsolatait is
prezentaljam, mint példaul az olasz mesterek hatasat, a késobbi németalfoldi valamint a
monarchidban munkéalkodé mesterek miivészetére.

Az olaszorszagi vedutafestoket két csoportra, velenceire €s rémai osztottam, mivel
féleg ebben a két varosban alakult ki kozpont a miifaj kibontakozasara, amit a varosok
adottsagai ¢s a kilfoldrél érkezd turistdk is eldsegitettek. A velencei festék koziil
kiilonosen Antonio Canalra és Bernardo Belotto-ra helyeztem a hangstlyt, bar emellett
megemlitendd kisebb hirnévre szert tett miivészek stilusat is prezentdlom. A velencei
mivészek festményeinek bemutatasakor leginkabb a stilusbeli elkiiloniilések fog-
lalkoztattak, valamint az, hogy a veduta miifaja hogyan alakul 4t a topografikus és
fotorealisztikus tajképfestészetbdl, a romantika hangulatos és érzelmekkel telitett
tajabrazolasaiba, és miként valik a miifaj az impresszionistak eléfutarava. A velenceiek
fest6ibb miiveivel ellentétben a romai képvisel6k Piranesi és Pannini merden eltérd stilust
alakitottak ki. Kiemelkednek a veduta miifajaban Giovanni Paolo Pannini alkotasai, aki
nem a festészet nyujtotta lehetdségek altal abrazolja a taj és varos elemeit, hanem rézkarc
technikaval, ezaltal sokkal grafikusabb és merészebb latvanyt tar elénk. Fontosnak tartom
a monarchidban késziilt barokk veduték, kiilonosen a fovarosrdl késziilt metszetek, rajzok
¢és festmények bemutatdsat, mert éles ellentétet képeznek a francia, olasz valamint
németalfoldi miivekkel. A monarchia vedutai féként haditudositasok kovetkezményeiként
jottek 1étre, ezért felfogasukban is kompozicidjukban is eltéré. A késdbbi, igényesebb
kialakitasu, festett vagy sokszorositott eljarassal késziilt vedutak csak a barokk kor végén,
a klasszikus kor elején jelennek meg. A francia mesterek koziil foként Claude Lorrain és
Poussin miivészetét prezentalom, kiemelve a miivészek stilusanak valtozasabol adodod
eltéréseket a festményeken.

A vedutafestészetet foként a barokk korban mutatom be, valamint parhuzamként
emlitek magyar kortars vonatkozasokat is. Dolgozatom célja elérni, hogy az olvaso tiszta
¢s atfogd képet kapjon a vedutafestészetrél, annak minden szépségérol, a korszakrol és a
mesterek ¢életérél. Valamint meggy6z0djon a miifaj jelentdségérol, késobbi korszak-
alkot6 hatdsairol a miivészettorténetben, mivel a vedutafestészet miifaja a XXI. szazadban
is aktiv mlivészeti 4g, melynek gyodkerei a régi nagy mesterek miiveinél erednek.



Bevezetés

A dolgozatomban az eurdpai vedutafestészet kialakulasanak koriilményeit és a miifaj
hatasait vizsgalom, kiilonosen az olasz, a francia valamint a németalfoldi festok altal
bemutatva. A vedutafestészet, dr Gericsné Fehér Ildiko, Ujkori festészeti szeminariuméan
volt szabadon valaszthaté dolgozat téma, és mivel korabbi tanulményaim soran is igen
vonzodtam Canaletto és Claude Lorrain festményeinek szinvildgdhoz, téméaihoz ¢és
realisztikus 4brdzolasdhoz, ezért a valasztasom erre a témara esett. Izgalmas volt
szamomra, a mifaj ,,mélyebb rétegeiben” vald kutakodas, tanulmdnyozés, a miivészek
¢letének és miiveinek megismerése.

A vedutafestészetet tematikusan valamint a miivészeket idérendi sorrendben mutatom
be a dolozatban, ezaltal az olvasd Osszefiiggd képet alkothat a kiilonbozé eurdpai
vedutakozpontok miivészeirél és stilusarol. Elséként a németalfoldi vedutafestOket
veszem sorra, akiknél el6szor jelentek meg a vedutara vonatkozo jelek a miivészetben, és
az olasz mesterekt6l merdben eltérd stilusjegyeket hordoz mivészetiikk. Emellett
érdekesnek taldltam bemutatni, hogyan szolgalt a térképeszet tudomanya, a németalfoldi
vedutafestészet alapjaul, valamint felfedezni azokat a térképészeti elemeket, amik késébb
is megjelennek a tajképeken szimbolumként. Fontosnak tartottam, hogy eurodpa kiilonb6zd
teriiletein munkéalkoddé mesterek kapcsolatait is prezentdljam, mint példaul az olasz
mesterek hatasat, a késobbi németalfoldi valamint a monarchiaban munkalkodo mesterek
milvészetére.

Az olaszorszagi vedutafestoket két csoportra, velenceire €s rémai osztottam, mivel
féleg ebben a két varosban alakult ki kozpont a miifaj kibontakozasara, amit a varosok
adottsagai ¢és a kilfoldrél érkezd turistdk is eldsegitettek. A velencei festék koziil
kiilonosen Antonio Canalra és Bernardo Belotto-ra helyeztem a hangstlyt, bar emellett
megemlitendd kisebb hirnévre szert tett miivészek stilusat is prezentdlom. A velencei
mivészek festményeinek bemutatdsakor leginkabb a stilusbeli elkiiloniilések fog-
lalkoztattak, valamint az, hogy a veduta miifaja hogyan alakul 4t a topografikus és
fotorealisztikus tajképfestészetbdl, a romantika hangulatos és érzelmekkel telitett
tajabrazolasaiba, és miként valik a miifaj az impresszionistak eléfutarava. A velenceiek
fest6ibb miiveivel ellentétben a romai képvisel6k Piranesi és Pannini merden eltérd stilust
alakitottak ki. Kiemelkednek a veduta miifajdban Giovanni Paolo Pannini alkotasai, aki
nem a festészet nyujtotta lehetdségek altal abrazolja a taj és varos elemeit, hanem rézkarc
technikdval, ezaltal sokkal grafikusabb és merészebb latvanyt tar elénk. Fontosnak tartom
a monarchidban késziilt barokk veduték, kiilonosen a fovarosrdl késziilt metszetek, rajzok
¢és festmények bemutatdsat, mert éles ellentétet képeznek a francia, olasz valamint
németalfoldi miivekkel.

A monarchia vedutdi féként haditudositasok kovetkezményeiként jottek létre, ezért
felfogasukban is kompozicidjukban is eltérd. Ezek az abrazolasok, manapsag féleg a
torténelemkonyvek hasabjain koszonnek vissza, egy-egy ostrom vagy csataabrazolas
alkalmaval. A késobbi, igényesebb kialakitasu, festett vagy sokszorositott eljarassal
késziilt vedutak csak a barokk kor végén, a klasszikus kor elején jelennek meg. A francia
mesterek koziil foként Claude Lorrain és Poussin miivészetét prezentdlom, kiemelve a
mivészek stilusanak valtozasabol adodo eltéréseket a festményeken.

A vedutafestészetet foként a barokk korban mutatom be, valamint parhuzamként
emlitek magyar kortars vonatkozasokat is. Dolgozatom célja elérni, hogy az olvaso tiszta
¢s atfogd képet kapjon a vedutafestészetrél, annak minden szépségérol, a korszakrdl és a
mesterek életérél. Valamint meggy6z0djon a miifaj jelentdségérdl, késobbi korszak-
alkot6 hatdsairol a miivészettorténetben, mivel a vedutafestészet miifaja a XXI. szazadban
is aktiv mlivészeti 4g, melynek gyodkerei a régi nagy mesterek miiveinél erednek.



A veduta sziiletése

Amikor a miivészettorténetben az ikonfestés miifaja ledldozott, a festok versengésbe
kezdtek, melynek célja az volt, ki tudja a legélethiibben abrazolni a valosagot. Ahhoz,
hogy valamelyikiik elérje a kivant célt, sokkal tobbet kellett tanulnia a perspektivarol, a
tonusfokozatokrol, a fény - arnyék viszonyardl, és a szinekrdl, mint elédeiknek. A mii-
vészeknek kivald rajzolova kellett valniuk, és olyan technikai tuddssal kellett
rendelkezniiik, ami a kisebb hibakat felfedezni és kijavitani tudta. El kellett sajatitaniuk
azt a képességet, hogy a kép végso egységét veszélyeztetd elemeket felaldozni tudjék, és
megtanuljak tervszeriien elézetes elgondolas alapjan vazlatokat készitve pontos festményt
festeni, amely mar nem a helyszinen, hanem miitermi kornyezetben késziil. Azidotajt a
mivészetet kedveld pénzes elit elsdsorban a tokéletesen élethd, teljes részletességgel
késziilt latképeket kedvelte. Volt néhany festd, aki megprobalta kikeriilni az eldrajzolast,
a hibalehetdségek faradtsdgos keresését ¢és felszdmolasat, a festéi Onellendrzés
hosszadalmas utjat. Ok a fotogép Gsével a camera obscura-val segitették pontossagra
miiveiket

A camera obscura vagy lyukkamera a fényképezogép 6se. Olyan optikai eszkoz, mely
a kornyezet vizudlis leképezésére szolgal. Egy elsotétitett szobaba vagy egy fénytdl védett
dobozba, apro lyukon keresztiil hatol be a fény, mely a szemkozti falra vetddik és forditott
allasu képet rajzol ki a camera obscuran beliil a lyukkal ellentétes oldalon. A fényképezés
elétti id6kben mint rajzolasi segédeszkozként és fizikai, csillagaszati eszkozként
hasznaltak.

A XVII. szézad folyaman Németalfoldon és Italidban terjedt el és valt népszeriivé az
ugynevezett veduta festészet, vagyis a tajképfestészet. A festok sokszor orokitették meg a
varost, vagy épliletcsoportot panoramaként. A veduta, a meghatdrozas szerint olaszul
latvanyt, kilatast, vagy tajképet jelent, és részletes vagy realista festményt, rajzot jelol.'
Bér az 0j képtipus, a veduta eldzményei még a megel6z6 évszdzadra nyultak vissza, igazi
jellegzetességei, képi torvényszerliségei csak a settecentoban alakultak ki. Ebben a
korszakban Italia, Eurdpa legvonzobb, legérdekesebb, leglatogatottabb térségének, a
kultara és civilizacio bdlcs6jének, a "modern” miivészet hazdjanak szdmitott. Az utvonal
két legfontosabb allomasa Velence és Roma volt. Mindkét varosban szdmos miivész
szakosodott veduta festésre, s egész festdiskolak alakultak az igények kielégitésére.

A XVIII. szdzadban a veduta két f6 valtozata fejlodott ki: az idealizalt és a realis
varoskép. Az els6 a mult emlékeinek felidézésére, hangulatanak visszadlmodasara
vallalkozott, a masik a pontos, valdésagos Osszkép, a hiteles részletek segitségével a
tényleges varoskép bemutatdsira torekedett. A mifaj legnagyobb egyéniségei Ossze-
egyeztették a két torekvést, s mind a képzeletnek, mind a valdsdgnak teret szenteltek. A
veduta festményeken az épitészeti kornyezet nyujtotta diszletek kozott a XVIII. szdzadi
velencei élet mindennapjai zajlik. A teret és az utcékat acsorgd, bamészkodd emberek
toltik meg élettel. A mindennapi élet dbrazoldsa mellett a miivészek megorokitették a
kiilonleges eseményeket is, mint a kovetek fogadasat, felvonuldsokat és tinnepélyeket.

Az elsd vedutat valdsziniileg Italidban alkotd északeurdpai miivészek készitették, mint
példaul Paul Brill (1554-1626) flandriai utcai tajképfestd, aki tengeri tajképeket és romai
utcajeleneteket festett a korabeli turistak keresletére szamitva.” Az aranybeli eltérésektol
¢és kisebb részletektdl eltekintve ezek a festmények, rézkarcok alapvetéen pontosak és
realisztikusak.

! Vedutafestészettel foglalkoz6 mii: Garas Klara: A velencei settecento festészete, Corvina Kiado, 1968.
* Carla Hendriks: Northern Landscapes on Roman Walls: The Frencoes of Matthijs and Paul Brill
Florence: Centro Di della Edifimi, 2003



A németalfoldi tajképfestészet kialakulasa

A XVIL szazadi holland festészetben a dominans téma a tajkép. A kor legnagyobb
tehetségei kozott sokan nyilvanultak meg ezen a teriileten. Panordmaszerli latképeket,
fakat, utakat, folyokat, csatornakat jelenitettek meg, s ezen témak mindegyike kiilonalld
kategoriaként fejlodott tovabb. A vidéki élet és a természet minden részletét meg-
orokitették. Jelentds az olasz motivumokat felhasznalo tajképfesték csoportja, akik olyan
déli motivumokat vezettek be, amelyek a romai Campagna pasztori hangulatat idézték fel.
A klasszikus romok nem hidnyozhattak azoknak a holland miivészeknek a munkair6l sem,
akik habdr sohasem utaztak délre, mégis a klasszikus romokat valdsaghiien,
kiegészitésként vagy f6 motivumként felhasznaltdk azokon a képeiken, amelyeket
pasztorok, bibliai vagy mitoldgiai figurak népesitettek be. A falusi emberek felé fordulva
a holland tajképfestok kozelebb keriiltek a természethez. A festok arra torekedtek, hogy a
festmény minden apré részletében teljesen megfeleljen a valdsagnak. Realisztikusan
festettek meg a kiilonféle anyagokat és épiileteket, a fakat, folyokat és hidakat, néhany
emberi alakkal kiegészitve. A hollandok voltak az els6k, akik bemutattdk, hogy a
természet olyan festoi bajjal rendelkezik, amelyet csak a festdk képesek kozvetiteni. Nem
véletlen, hogy a XIX. szdzadi nagy plein-air festok visszatértek a németalfoldi
mesterekhez, és 0j ihletet meritettek sajat miiveikhez. Elmondhatjuk, hogy a legnagyobb
holland mesterek a t4j realisztikus tolmécsolasaban festdi fantaziajukat mutattak meg.

A holland fest6k t4jabrazolasdnak modszerei a térképészeti szokasokban gyo-
kereznek. A tajképet és a térképet a XVII. szdzadi Németalfoldon annak a fogalma koti
Ossze, hogy az abrazolds témdja maga a t4j. Sok térképszerli tijképen, az épiiletek,
varosok templomtornyai, a szélmalmok és a facsoportok gy jelennek meg, mint Utjel-
z6k, melyek irdnyt mutatnak az utazoknak, nem pedig a maguk egyedi mivoltdban
szerepelnek. Ennek a jelenségnek az eredete is a térképészeti szokdsokban keresendd.

Az elso realisztikus holland tajképeknek azokat a rajzokat tartjak, amelyeket a nagy
holland rajzol6 Id. Pieter Bruegel (1525-1569) készitett. Tobb németalfoldi festéhoz
hasonléan Bruegel is jart Italidban. Az itdliai miivészet hatdsa latszolag kevés nyomot
hagyott a festd munkain de a tjképek rajzain fel lehet fedezni e befolyast. Az 1550-es
években a festd leginkabb a metszetkészitok szamara rajzolt, folyamatosan csak 1562-tdl
festett. A rajzok és a metszetek egy része nagy tavlata tijképekbdl 4ll, egy-egy bibliai
jelenettel, amely szinte alig észrevehetd a tijban. A természetben taldlta meg a leg-
nagyobb inspiraciot, ezért a tdjabrazolasok realista hliséggel vannak megfestve. Képein az
ember ¢és a td) harmonikus egységet alkot. Ez fordulatot jelentett a nyugati miivészet
torténetében; az addigi tajképek mindig vallasi témakhoz kotédtek. Bruegel az olasz
reneszansz elveit kovetve idealizmust6l mentesen abrazolta a tdjat és a benne tevé-
kenykedd embereket. Bruegel a dolgos emberek szemszogébdl dbrazolja a vilagot, a
paraszt munkdja igy a honapok jelképévé valik. Az Aratok elnevezésli képe példaul
augusztust és szeptembert abrazolja. A festmények a szinek dinamikajara vagy az
emberek lendiiletes mozgasara épiilnek. Az emberi tevékenység hatarozza meg a témat,
amit a taji hattérbe helyez el a milivész.

Hendrick Goltzius (1558-1617) miivein is megfigyelhetjiik a térképészeti vonat-
kozasokat.” A miivész a Haarlem kornyéki tajat bréazolta. Nem a képzeletére hagyatkozva
festett, hanem kiment a természetbe, és megprobalta megjeleniteni a lapos és szélesen
elteriilé6 holland taj jellegzetességeit, a templomtornyokat és falvakat. Goltziusnak a
felszin és az elnytld siksag iranti érzékét azok a képek kozelitik meg leginkabb,
amelyeknek magas, de tagolt horizontjuk van, mint példaul a 7dj diinével Haarlem
kornyékén késziilt rajzan. A miivész tajképei nem a realizmus sziiletését jelzik, hanem azt,

? Svetlana Alpers: Hii képet alkotni — Holland miivészet a X VII. szazadban, Corvina Kiado, 2000



hogy a korabbi térképészeti abrazolasok modszerei hogyan alakultak 4t tajképabrazolassa,
valamint hogyan valtozott meg a tajhoz vald viszony. A kezdeti tajképek melldzik a
kiegészitd alakokat, bar fellelhetd Goltzius korabbi a Vizesést nézé hazaspar cimii rajzan
egy emberpar. A képen a miivészt nem a tdj megjelenitése, hanem a természet emberi
csodalata foglalkoztatja.

Jacob van Ruisdael (1628-1682) Haarlemben ¢és Amszterdamban muikodott.
Festészetében koran megjelentek az ) motivumok, a szélesen elteriilé sikvidéki taj, a
szélmalom, a gyors folyasu patakok, a fak és a kastélyok. Amszterdamban kezdett el
festeni északi vizeséseket abrazold képeket, amelyek rendkiviil népszeriivé tették. Azzal
multa feliil kortdrsait, ahogy a természet egy-egy részletét kozponti motivumma
fejlesztette kompozicidiban. A fa az egyik legjellegzetesebb ruisdaeli téma. Megfes-
tésére, részleteire nagy figyelmet szentelt, és az elsd miivész volt, aki a fakat, azok
kiilonféle fajtait a botanikus alapossagaval, felismerhetéen megkiilonboztette a képein. 4
nagy erdo cimii képen a fak sotét, vészjoslo csoportjat ut szeli 4t, amin két alak halad, mig
egy vandor az Ut mellett pihen. Az erdei ut feltinden gyakori motivum a holland
tajképeken, ezért gyakran feltételezik, hogy szimbolikus értelme van: az erddk azt a
veszélyes vilagot képviselik, melyen keresztiil az embernek életében at kell jutnia, mi-
el6tt az 0rok élet révébe jut, s az Gton haladok a keresztény ember életatjat jelenitik meg.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn (16061669) Az 1630-as évek végén sok tajképet
festett és rézkarcot készitett a természetrdl. A tajképeire a természet szenvedésének
abrazolasa volt jellemz6, példaul a vihar altal kidontott fak vagy a sotét fellegek. 1637-38
kozott festett Viharos taj ciml képén a dramai latvany, a fenyegetd felhdk, a kozeledd
sOtétség és a meleg napfény ellentéte erds érzelmi hatast kelt. Rembrandt barokk
képzeletét itt a természet szolgalatéba allitja. Az erételjes chiaroscuréval® nem az idéjaras
leirasat adja, hanem az ég ¢és fold misztikus erdit testesiti meg. Ezen a képen Rubens
gazdag természetfelfogasa is érezheté de Rembrandt tdjképei mindig misztikusabbak és
kevésbé szinesek, mint a flamand mesteréi. Rembrandt szinei kimondottan visszafogottak,
az aranysargdk ¢és a barndk kontrasztot mutatnak a zdlddel és a sziirkével. Rembrandt
tajképeinek zOme metszeteken és rajzokon maradt meg. Mivein a természetet
naturalisztikus moédon mutatja be, és néhany abrazolt hely be is azonosithato. Az 1640-es
¢vekre elfordult a a szinpadias és pompazatos barokk stilustdl, és miivei sokkal
letisztultabba valtak.

Philips Koninck (1619-1688) holland festd, Rembrandt tanitvanya volt. Tajképei igen
kozel élltak mestere stilusdhoz. A holland mély sikot, csatornidkat abrazold képeit
részletezés, finomkodas nélkiil a nagy vonalak kiemelésével, mély tonusokkal és az égbolt
érvényesiilésével abrazolta. A ligetes tajakat abrazolo tagas képein lenyligoz6 modon
jeleniti meg a felhdk foldre vetett arnyékanak kosza jatékat. Foleg holland képtarakban
talalhatok miivei, de Haarlem latképe az overveeni diinék felol a budapesti Szépmiivészeti
Muzeumban talalhato.

Jan Vermeer van Delft (1632-1675) Vermeer palydja sordn szémos témaval
foglalkozott.” Eleinte torténelmi témaju és erkolesi targyl képeket festett, készitett Delft
varosarol és utcdirdl is festményeket, melyeken kiviil mas kiiltéri képet nem is festett.
Leginkabb ndi alakjait abrazold zsanerképeirdl hires. Nagy figyelmet forditott a
perspektivara. A képek alapozasa utan egy tiit szurt a kép enyészpontjaba, majd a tiire
kotott és bekrétazott zsinorral jeldlte ki pontosan az Osszefutd, egyenes vonalakat.
Vermeer két képet festett varosarol, Delftrél. Az egyik egy utcarészlet, a cime Delfti utca,
a masik pedig Delft latképe. Ez utdbbi képen jol latszik az, hogy a festmény
elkészitéséhez camera obscurat hasznalt. A hatalmas vasznon, a varos latképe viszonylag

4 Chiaroscuro: (olasz sz0) fény és arnyék viszonya, a festészetben a tér és a plasztikus formak
érzékeltetése a megvilagitas és az arnyékok segitségével. Képviseldi: Caravaggio és Rembrandt.
> Svetlana Alpers: Hii képet alkotni — Holland miivészet a XVII. szazadban, Corvina Kiadé, 2000



kis helyet foglal el, nagyobb teret kap az ég és a viz abrazoldsa. Vermeer a latképet a
Schie foly6 partjan allo haz elsé emeletérdl festhette. Mar az utobbi képen érvényesiil az
architektonikus szerkezet ¢és az egységes szinhatds, amelyek késdbbi zsanerképein is
uralkodnak. A delfti latképen az okker és a barna volt a meghatarozd, amit helyenként
vOrds és sarga szinnel hangsulyozott. A képnek politikai mondanivaldja is volt, ugyanis a
hattérben, kézépen az Ujtemplom tornya magasodik. A varosokat abrazold képeket
megrendelésre festhette.

A velencei tajképfestészet fellendiilése

Velence hires kikotd és kereskeddvaros volt, amely jelentds szerepet jatszott az
europai politikai életben. Miivészeti centrumként hiressé valt a XVI. szazadban. A XVII.
szdzadra a varos katonai és politikai befolydsa meggyengiilt, viszont a képzOmiivészet
felviragozasnak indult, melynek jelentdsebb alakjai Tiepolo, a két Canaletto valamint
Guardi voltak. Velence lakossdga ezid6tajt buzgd katolikus volt, ezért szép szdmmal
emeltek pompazatos templomokat, amelynek tiindoklését a velencei tajképfestok
festményein viszont lathatunk. A talaradd plasztikus formdk kedveztek a barokk festészet
fejlddéséhez. A szézad elején a vedutafestészet rendkiviil népszeriivé valt Eurdpa szerte.
A festdi torténelmi varosokat mindig szivesen festették meg a miivészek. A tengerparti
varos a vizben tiikr6z6d6 palotdk soraval igen kedvelt téma volt a fest6k szamdra. A
veduta, melyet a torténelmi nevezetességli épiiletek kedvéért, vagy csak a latvany
szépsége miatt rendeltek meg a megbizok, a XVIIIL. szazad eleje ota népszeri. Hosszu
ideig az olasz varosokrdl, els6sorban a Velencérdl festett vedutak arattdk a legnagyobb
sikert a muvelt, utazo arisztokracia korében.

Anglidban mar a szazad elején szokassd valt, hogy az északi, elsdsorban a brit
arisztokracia és a gazdag fouri familiak ifjainak nevelését egy hosszl, tobb éves Italiai
utazassal, ugynevezett Grand Tour-ral fejezték be, hogy miiveltségiiket és nyelv-
tudasukat tokéletesitsék. Az utak elsd szamu célpontja Itdlia, s azon beliil is f6ként Roma,
Firenze és Velence volt. A hires londoni irodalmar és miikritikus Samuel Johnson szavait
idézve: "A man who has not been in Italy, is always conscious of an inferiority."® vagyis
"Az Italidt nem jart ember mindig is tudatdban lehet alsébbrendiiségének." Az ifju Lord
tudos neveldje, szolgdi valamint egy festd tarsasdgdban beutazta Itilia leghiresebb
varosait, tanulméanyozta a torténelmi-miivészeti nevezetességeket, milkincseket vasarolt,
¢s amit nem tudott hazavinni magdaval, azt a szolgalatdban all6 festdvel festette meg
magéanak, vagy helyben vasarolt latképeket, a fényképek, képeslapok eléfutarait. Evente
tobb ezer angol latogatt el az olasz foldre. Legtobbjiik, velencébe is elutazott, és emlékiil
varosi latképpel tért haza. A tehetdsebbek féleg Antonio Canal festményeit vasaroltak
meg, amelyek az utazisok altal nagy népszerliségnek drvendtek Angliaban.

Dontd szerepet jatszottak a kiilfoldi megbizasok. A velencei tajképfestok miiveinek
jelentds hanyada kiilfoldre késziilt. A felvevd réteg az arisztokracia, vagyis az uralkodd
patricius réteg, de gyakoriak voltak az uralkodo familidk megrendelései is. Akar freskorol
vagy vedutarol volt sz6, a milivész kozvetlen kapcsolatban allt a megrendeldvel, olykor
egy-egy csalad vagy kirdly szolgalataba allt. El6fordult olyan alkalom is, hogy egy
kozvetitd vagy gyijté allt a mester €s a megbiz6d kozott. A miivészek kiilondsen nagy
jovedelemre tettek szert a kiilfoldi megrendelések altal. A kortarsak a velencei festok
tevékenységében a braviros gyorsasadgot €s a virtuoéz technikat emelték ki. ,,Settecento
Veneziano”-nak nevezték a XVIII. szdzadi Velencét. E korszak tarsadalmi, politikai
valamint miivészeti szempontbdl is jelentds volt. Ez volt az italiai barokk festészet végso,
nagy fellendiilése. A vedutafestészet miifajan ezid6tajt az Eurdpa szerte elterjedt uj
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miivészeti irany, a klasszicizmusnak a hatdsa érzodott. A miivészi tevékenységben a
szazad kezdetén az ardny, fokozatosan eltolddott a polgéari miifajok, vagyis a veduta és a
zséner képek irdnyaba, ezaltal 1j mondanivald keriil elétérbe. A mesterek egy része,
mindenekel6tt az Uttér0 udinei szarmazasu Luca Carlevaris, (1663-1739) aki
festészetével emelkedett igazi népszeriiségre.” 1679-ben jelent meg Velencében, majd
Rémaba utazott, ahol kialakult sajatos tematikaja és festészeti modszere. Eletmiivét egy
ideig egyszerre jellemezték a realista jellegli architektonikus latképek és a fantasztikus
tajképek, mig végiil megallapodott az architektonikus vedutak festésénél.

Antonio Canale és unokadccse Bernardo Bellotto a veduta naturale, vagyis a pontos,
valosaghti latkép hive volt. Képeiken az épitmények a maguk természetes elrendezésében
szerepeltek. A valdsagos ¢és jol felismerhetd utcékat, tereket és templomokat a perspektiva
torvényeinek megfelelden alakitottak. A legtobb tajképfestd hasznalta a camera obscura-
t, azt az optikai eszkozt, amely a kornyezet vizualis leképezésére szolgalt és ami a
tilkorreflexes fényképezdgép dse volt. A szerkezetbe a fény egy lencsén keresztiil 1¢ép be,
ahol egy tiikor visszaveri a fényt, és megjeleniti egy iiveglapon. Canaletto és tarsai is erre
az liveglapra helyezte vasznat, és gondosan megfestette a kontirokat. A vedutafestdkre
altalanosan jellemzd volt az ugynevezett capricciok készitése. A sz olaszul szeszélyt
jelent, és arra utal, hogy a miivészek képzeletbdl festett képeket alkottak. A leghiresebbek
Canaletto és Bellotto munkai.

A velencei vedutafestok képvisel6i

A mivészek koziil els6ként Canalettot vagyis Antonio Canal (1697-1768) miveit
targyaljuk.® Canaletto, a velencei veduta festést a miivészet legmagasabb fokara emelte. O
volt az els6, nemzetkozi hirnévre szert tevd velencei festd. Canal velencei csaladban nétt
fel, paly4jat, atyja, Bernardo diszletfesté miihelyében kezdte, ahol operak és szindarabok
diszleteit készitették. A diszletek megfestésében mindig nagy szerepet tulajdonitottak a
perspektivanak. Ebbdl adodoan kezdeti képeire jellemzd a kulisszaszerli elrendezésmad.
A diszletfestés azonban nem elégitette ki Canal ambicioit, igy rovidesen hatat forditott a
szakmanak és Romaba utazott. A varosban kiilondsen a Romaban ¢16 németalfoldi festok
hatottak ra, mint példaul Pannini és Van Wittel, akik a természetnek a részletes
pontossaggal valo abrazolasaban jeleskedtek. Onallé stilusa kialakitasa utdn valasztotta
mivésznévként a Canaletto-t. Utazasarol hazatérve nagy hinévre tett szert.

Velencében a legkedveltebb latképet a Canal Grande bejaratat korondz6 Santa Maria
della Salute templom adja, amelynek hatalmas kupoladval fedett impozéans épiilettombjét
szamos festd, igy tobbek kozott Canaletto is megorokitette korai vedutdin. Festményein
szinte "fotografikus" hiiséggel, dokumentativ targyilagossaggal bontakozott ki a Canale
Grande, a Palazzo Ducale, a Piazzetta, a San Marco és Velence szamos mas, ismert
részlete. Kezdeti képeit a festdiség, a fény-arnyék rembrandti szellemii kidolgozasat
jelentette. Gyakoriak képein a s6tétbdl kivilland, megvilagitott épiiletrészek. A teret és a
plaszticitast inkdbb a festdi eszkdzokkel szandékozott elérni, nem pedig a perspektivaval
éreztetni. Vedutdi gondosan szem el6tt tartottdk a valdosdgot. Gyakran megorokitette, a
Velencében megrendezett {innepélyeket ¢és kimagaslo eseményeket képein. Az
iinnepélyek abrazolasatol eltekintve, staffage-t, vagyis a képet kiegészit6 alakokat alig
hasznalt. Altalaban nem oltoztette alakjait tarka szinekbe, csak akkor, ha az élénk szinfolt
fontos volt a kép egyensulyi helyzetének megtartasaban. Canaletto a szabadban is
dolgozott, ami Gjdonsagnak szamitott abban a korban, de a szabad ég alatt csak rajzokat
készitett, melyekbe beleirta a szineket. A vazlatolds utan, a miitermi kdrnyezetben fejezte
be festményeit.

7 Aldo Rizzi: Luca Carlevarijs, Alfieri - Venice 1967
¥ Bedd Rudolf: A miivészetek kiskonyvtara XXVI. — Canaletto, Budapest, 1961, 15.



Velence miiemlékeinek megmentésében meglepd modon Canal segitett a modern kor
tudosainak. A vizre épiilt varosrdl festett képei ugyanis rendkiviil megbizhato és hiteles
abrazolasoknak bizonyultak. Jellemzd volt 14, a camera obscura hasznalata, de
valosziniileg csak a képkivagas és a perspektiva meghatarozasara hasznalta a miivész.
Eléfordult, amikor nem ragaszkodott mereven a camero obscura 4altal keltett
perspektivahoz, hanem tomoritette vagy elmozditotta az épiileteket, ily modon fokozva a
miivészi hatast. A helyes perspektiva mellett igyekezett a levegd perspektiva abrazolasara.
A messzebb 1év0 épiiletek, tajak részleteit nem abrazolta olyan élesen. Napsiitéses képein
is érzékelhetjiik a vizpara lebegését. A festd kinosan preciz volt a részletek dbrazolasaban,
ezért festményei olyan fényképeknek tekintheték, amelyeket évszazadokkal a
fényképezdgép feltalalasa eldtt készitettek. Mivel az idok folyaméan Velence csak keveset
valtozott, nem nehéz fellelni azokat a helyeket, ahonnan a festd "fényképfestményeit"
készitette. Erdekesség, hogy ez a fotorealisztikus festésmod a modern kor tuddsainak
rengeteget segitetett a varos vizszintmérésében, és az épiiletek siillyedésében. A
realisztikus festésmod miatt érezhetjiik Canal festményeit fotdszeriinek és pontosnak.

Lathatjuk, hogy festményein nincsenek rajzi tévedések az ¢épiiletek arany-
rendszerében. A rovidiild, hatrafelé huzodo épitészeti elemeket vonalzd nélkiil nem
lehetne ilyen pontosan megfesteni, hiszen félrehtizott volna a keze, ha nem hasznalta
volna a camera obscura-t. Az eszkoz altal 1étrejott vonalakat belekarcolta az alapba, ami
kiting sorvezetének bizonyult. gy az ecsetet az arokban tudta végigvezetni. Hogyha a
vonalozas kozben az ecset kilendiilt az arokbdl, rogton észrevehetd volt a kéz kilengése.
Arra is j6 volt a bekarcolas, hogyha egy so6tét szinnel leakarta alapozni a feliiletet, miel6tt
a vildgosabb vonalakat felfestette volna, a karcolasok akkor is ott maradtak. Ezaltal csak
olyan szogbe kellett ranézni a festményre, hogy a fény felcsillantsa a sotét folt alatt a
megbujé arkocskdkat. A miivész szamara a masik kedvelt miifaj a cappriccidé volt,
amelyeket foleg az 1740-es években késziiltek, amiken legtobbszor 1étez6 szobrokat a
tényleges helyiiktdl eltérd, képzeletbeli kornyezetben adbrazolta. Canaletto sajat képzeletét
¢s a valosag adta lehetdségeket vegyitette cappriccidin. Ilyen miivek példaul az 1742
koriili romai latképei. A miivek kozt eléfordul olyan, amely a Szent Mark templom négy
lovat talapzatokon a templom eldtt abrazolja, de eléfordul olyan is, amikor Colleoni
lovasszobrat romok koz¢ helyezi a festo.

Foéleg a velencébe latogatd angolok szdmara készitette festményeit. A gentlemanok
altal, nagyon népszeriivé valtak képei az angol f6ldon. A kortarsak szerint igen nagy
vagyonra tett szert az angol megrendeldk altal. 1746-ban utazott Londonba, ahol munké;jat
Temze parti tdjképek sorozataval kezdte meg. Ezt a sorozatot a friss, levegds hangulat
jellemezte. Képeinek témajaul régi kastélyokat és templomokat véalasztott. Cappriccidiban
gotikus elemeket is felhasznalt. Idésebb kori miiveire jellemzd, hogy az alapos kidolgozas
és a térbeli pontossag irdnti igény sematikusabb abrazolasmodhoz vezetett, sokkal
erdteljesebb ecsetkezeléssel. Ennek kovetkeztében a munkéssaganak vége felé keletkezett
miveinek stilusa mesterkéltebb és szarazabb lett. Az Anglidbdl torténd hazatérése utan
készitett képei pedig sotétebb és komorabb arnyalatava valtak.

Canalettonak szamos kdvetdje volt halala utan. Tanitvanya volt unokadccse, Bernardo
Bellotto (1720-1780) is, aki a Canaltol tanultakat egyedi stilusban és klasszicista
szellemben fejlesztette tovabb.” Eleinte szorosan a nagybatyja nyomdokain haladt, miiveit
"Bernardo Bellotto detto Canaletto"-ként szignalta, ami, akar tizleti huzasnak, akar a
mivészi tisztelet egy formdjanak tekintjilk, nemcsak a megrendelék szadmara volt
félrevezetd, hanem a mivészettorténészek szamara is. A fiatal festd olyan szinten
elsajatitotta mestere tanitasat, hogy korai képeit nehezen lehet megkiilonboztetni
nagybatyja miveitdl. Sajat stilusat, nagybatyja Londoni tartozkodasi ideje alatt alakitotta
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ki. Canal miiveirdl altalanosan elmondhat6, hogy igyekezett szép képeket festeni, barmi is
volt az dbrdzolés targya. Ars poeticajat igy is megfogalmazhatnank:

A barokk festd célja, hogy olyan képtargyat is, amely az életben nem feltétleniil szép, a
képen mint miivészi szépet jelenitse meg.”'”

Ezt a szellemi érvényesiilést lathatjuk Canal tajképein, amiken olykor a csekély témat, a
bravuros és virtuéz festésmoddal ellensulyozta. Bernardo, mesterével ellentétben és a
klasszicizmushoz hiien, a természethliséghez fordul, nem szépiti képeinek témajat. Nala a
téma gondos kivalasztdsdn és annak pontos megvalositdsan van a hangsuly. Képeinek
rajza szarazabb, arnyékai sotétebbek. Leginkdbb a barnas, voroses, sargas és zoldes
arnyalatokat preferalja. Jellemzd kiilonbség a fiatalabb miivész javara az épitészet
alaposabb megfigyelése, az ¢ég ¢és a fold dinamikusabb abrazoldsa, a vilagos-sotét
kontraszt dramaibb hasznélata, és az 4brazolt tajak sokkal nagyobb valtozatossaga. A
kemény fény-arnyék hatdsok miatt, nem jut dominancidra festészetében a levegd
perspektiva hasznalata. E hatasbol adodoan olyanok festményei, mintha tavcsébol
szemlélnénk a latvanyt, mert a tavol 1évo targyak is élesen latszanak. Miivészetében a
camera obscura-t sokkal nagyobb mértékben hasznalja, mint mestere. A miszer altal
szerkesztett perspektivat kevésbé korrigalta, mint Canal aki kozelebb hozta egymashoz a
terek alkotdrészeit, hogy intimebb és 0sszefoghatdbb térhatast érjen el képein. Bellottonal
a tér ezért tagasabbnak tlinik.

Bellotto miivei igen népszertivé valtak Kelet-Europa orszagaiban. Drezda vérosat
remekeinek gytijtése, jelentés vasarlasok szinhelye volt. A kiraly, III. Agost festd-
mivészeket szerzddtetett udvaraba, ezaltal meghivast kapott Bernardo Bellotto is 1747-
ben. A miivész drezdai véarosképeit sorozatokban Orokitette meg. A hét éves habort
kitorése utan, Bécsbe menekiilt ahol két év alatt kdzel 20 festményt készitett. Féleg Maria
Terézia szdmara dolgozott. Bécsi vedutdit foleg hires kastélyokrdl, mint példaul
Schonbrunnrol festette. Drezdaba visszatérve orokitette meg a bombéazastol lerombolt
varost, ezaltal egy fontos kordokumentumot hagyva az utdkorra. Eurdpai utazasai soran
Varsoba is ellatogatott, a miivészkedveld lengyel kirdly meghivéasara. Ebben a véarosban
telepedett le, és ¢élt halaldig. A Lengyelorszagban késziilt képein a barokk nagytri
palotakat és az azokat koriilvevd szegényes varosnegyedet abrazolta, sok staffage alakkal.
Az itt késziilt miivei viselet- és kultartorténeti szempontbol jelentdsek. Varsoban nagy
hangsulyt fektetett a varos polgarainak bemutatasara.

Megfigyelhetiink festményein egyfajta rejtett épitészeti hajlanddsagot, amit képein
keresztiil valdsithatott meg. Feltehetdleg ezzel a szédndékkal festett capricciokat,
melyeknél épitészeti elképzeléseit és szerkesztéseit alkotta meg. Miiveinek nagyrésze
valoban épitészeti tervekként helytallo palotakat, templomokat és mas elgondoldsokat
abrazolt. Valo6szinli, hogy be nem teljesiilt épitészeti vagyai altal tudta oly virtuézan
felépiteni a diszes palotékat, a cappriccioin nem létez6 abrazolasokat. Vagya halala utan
némileg teljesiilt. Varsot a II. vilaghdboriban teljesen lebombaztak, és az Ujjaépitést
Bellotto festményei alapjan végezték el, ezaltal keltve életre mult emlékeit.

Bellotto mellett Canal tanitvanyaként tartjdk szdmon a Guardi testvérek koziil
Francescot is, aki a korszak egyik legjelentdsebb vedutafestdje volt. Francesco Guardi
(1712-1793) egy velencei festécsalad tagjaként sziiletett.'' Csaladjaban apja és batyja is
festomiivész volt. A mivész kozos mithelyben dolgozott fivérével, Giovannival, ¢és
nemcsak a veduta miifajdval, hanem alakos képek, valldsos kompoziciok festésével is
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foglalkozott. Az iddsebb ¢és fiatalabb mester egyarant kivalo volt a figurélis festészetben.
Eleinte nem nagyon lehetett megkiilonboztetni a csalad tagjainak miiveit. A mivek
felismerését az olykor hidnyos szignatlra is nehezitette. Francesco az 1740-es években
alakitotta ki sajat, 6nallo fest6i stilusat. Batyjaval ellentétben, aki nagy, valldsos és
figuralis kompoziciokat készitett, sokkal inkdbb a velencei latképeket részesitette
elényben. Fivére haldla utin felhagy az oltarképfestészettel és teljes idejét a
tajképfestészetnek szenteli.

Nem talsdgosan tor6dott a varoskép és az épiiletek pontos, architektonikus
megorokitésével. Kis, konnyed €s gyors ecsetvonasokkal készitette munkait. Sokaig
Guardi is megprobalta Canaletto képeit utanozni, de hamar rajott, hogy neki nem igazan a
fényképszert alapossaggal elkészitett képek festéséhez van érzéke, sokkal inkdbb képes
hangulatokat ,,pillanatfelvételszertien” megragadni. Ezzel az utdkor szemében akaratlanul
is az impresszionizmus egyik legkorabbi eléfutaravd valt. Haldldig azonban teljes
dicstelenségben ¢és szamkivetettségben tengddott, még az olasz miivész-nyilvantartd
jegyzékbe sem kertilt bele a neve. Valdjaban csak az impresszionizmus eljovetele utan, a
XX. szédzad elején kezdték el felfedezni életmiivét, ennek kdszonhetdéen a mai napig is
igen keveset tudunk életérél, munkéassagarol. Mindennél tobbet mondanak roéla zsenialis
festményei, melyek koziil kiemelkednek a vedutak és cappricciok. Témavalasztasa képein
romantikus szemléletet tiikroz, festésmodja az impresszionistak eléfutarava teszik.

Guardi a kora romantika szellemében olykor antik romokat festett, amelyeket gyakran
lagiinds, tengerparti kdrnyezetbe emelt. Ezek a cappricciok szép szammal jelentek meg a
miivész munkdssagdban. Népszeriiséget is ez a stilus hozta el szdmara. Alkotasait
szivesen vasaroltdk francia és angol miigyljtdk, viszont a velencei hivatalos korok alig
vesznek tudomdst miivészetérdl. Az arisztokracia ebben az iddben eldnyben részesitette
azokat a vedutafestoket, akik topografikus pontossaggal orokitették meg a latvanyt, és
kevesebb szarnyaldst engedtek a fantazidjuknak. Guardi vedutdi taldn kortarsainal
erdsebben érzékeltetik, hogy a mifaj legkivalobb képviseldinek miivészi célja, nem a
latkép tokéletes és preciz visszaadasa, hanem a fest6i hatds, a vizudlis élmény
megteremtése volt. Az épiileteknek kevés szerepiik van Guardi vedutain. Csupan a festoi
mondanivald, a fényben feloldott szinek, a vibralo szinfoltok, a t4j és az alakok dsszhatdsa
¢s harmonidja érdekele.

A settecento tajképfestdinek sordt Marco Ricei (1676-1730) és unokadccse
Sebastiano Ricci nyitja meg.'> Az 6 miivészetiik irant is foleg az angolok lelkesedtek.
Marco festészetének témai tajképi kornyezetbe helyezett antik romok, akinek sajatos
tajképfestészete a sziiletében levd klasszicizmus stilusat tiikrozi, de ugyanakkor a
romantikat is el6legezi. Italiai vandoratja soran jart Romaban, Napolyban, Firenzében ¢és
Milanoban, s az itt ért benyomasok valamelyest elhalvanyitottdk miivészetében a velencei
festészet tradicioit. Marco kétszer, 1708ban, illetve 1712-1716 kozott mikodott
Londonban, s csak ezutdn telepedett le véglegesen Velencében. Az 1720-as évektol
kezdve tajképei minden nyugtalansdguk ¢és dinamizmusuk mellett egyre kiegyen-
sulyozottabb és szemlélodobb jelleglick. Kezdetben tajképfestészetének fobb motivumai a
hegyek, az el6téret urald agas-bogas fak, a hattérben feltiind falucskdk és elhagyatott
erdditmények, idillikus staffazsalakok. Kompoziciés moddszerei és motivumai nem
Poussin ¢és Claude klasszikus tajképeire emlékeztetnek, sokkal inkdbb a XVI. szazad
velencei festdinek miiveire. Késébb jobban vonzottak a veduta tipusu tajképek, amelyek
olyannyira benséségesek, hogy Huber Robert és a fiatal Corot miivészetét is eldlegezik. A
korszak klasszikus vedutaitdl eltéréen azonban Marco Ricci romokat dbrazold képein
nagy szerepet jatszanak a természeti elemek, jellemzd rdjuk az architektira és a
szobraszat dinamikus, fantdziadils kombinacidja, a fény-arnyék erds kontrasztja és a

12 Garas Klara: A velencei settecento festészete, Corvina Kiado, 1968.
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kompozicio szaggatott ritmusa. Korai festményei mozgalmasak, barokkos hatédst idéznek.
Gyakran abrazolt viharos tengert, széttépett fakat vagy tajtégzé hulldmokat. Formanyelve
késobb lehiggadt, szerkesztése tisztabba, érthetobbé, szinezése vildgosabba valt.

Szamos adat arrdl ad tanubizonysagot, hogy a velencei tajképfesték a természet utan
dolgoztak, s képeiken a képzelet és a hangulat elemei is domindlnak. Francesco
Zuccarelli (1702-1788) miivészetére is ez a szemlélet volt jellemzd, aki a kezdeti
figuralis abrazolasokat elhagyva a settecento egyik kiemelked6 alakjava valt."> A mivész
Pitiglianoban sziiletett Toszkanaban. Tanulmanyait Paolo Anesi firenzei miihelyében
kezdte, majd Romaban tanult festészetet. Palydja kezdetén figuradlis kompoziciokat,
késobb Velencében letelepedve tajképeket festett. Foként zoldelld, lankés, romantikus
folyoparti képeket festett, valamint kastélyokat koszoruzé erddket, ahol néhéany
munkalkodo6 pasztorlany vagy parasztasszony szinesitette a latvanyt. 1742-t6l 6t éven at
Anglidban, Londonban diszletfestéként dolgozott, itt keriilt ismeretségbe a kor nagy angol
festéivel. Ezutan ismét Velencében ¢él, de 1765-ben tobb évre ismét Londonba hivjak.
Ekkor lett a Kiradlyi Tudoményos Akadémia egyik alapitd tagja. Mitologiai és bibliai
jelenetekkel élénkitett eszményi tajképein Claude Lorrain francia festé hatdsa ismerhetd
fel. 1773-ban Firenzében telepedett le, ott is hunyt el. Utolsé éveiben villak és palotak
festésén dolgozott. Tdj hiddal és Tdj varral cimi képeit a Szépmiivészeti Mizeum Orzi.

A kovetkez6 miivész, aki emlitésre mélté az Michele Marieschi (1710-1743). Képei
a pontosan megrajzolt épitészeti részletek, és a hattér- valamint oldalkulisszakra utald
elrendezés a szinpadi festdi multra utalnak vissza. Kiilonds figyelmet forditott a festdi
hatasra. Munkdinak tobbségén élénk szineket hasznalt. Festményeinek témajaul gyakran
torténelmi eseményeket valasztott, mint a Velencei részlet cimi képén, ahol
alamizsnaosztast, és Pietro Candiano holtestének elhelyezését abrazolja egy képen.
Megemlitendd a vedutafestOk névsoraban Giuseppe Zais (1709-1789), akit kortarsai
kevésbé értékeltek, és csak napjainkban kezdik el felfedezni miivészetét. Zuccarelli
mivészetével ellentétben, Zais tdjain a folyoparti tajak természetesebbek, ember-
kozelibbek. A hatast az is elOsegitette, hogy a valds lakokdzosséget jelenitett meg
természeti kornyezetbe.

A veduta romai képviseloi

Gaspar van Wittel (1653-1736) holland szdrmazéasu festd ¢€s rajzolo, féleg olasz
teriileten tevékenykedett. Kezdetben Matthias Withoos miihelyében tanult majd Roémaba
utazott, ahol Vanvitelliként készitett panoramaképeket. A miivész egyike az elsé veduta
fets6knek. Kezdeti 50 romai rajzabol all6 munkait 1675 koriil készitette. A Tiberis
folyorol készitett illusztracidi eldsegitették a jeles holland vizépitd mérndk, Cornelis
Meyer munkait, aki a Roéma ¢és Perugia kozotti folyoszakasz hajozhatdosdganak
szabalyozasaban vett részt.'* Van Wittel elsé veduta festményeit 1680 koriil dataljak.
Stilusat az 1690-es évek elején alakitotta ki. Valgjaban mar 1690 elétt kidolgozta a sajat
kompozicios stilusat és perspektivikus elvrendszerét. Késobb festményeinek csak a
targyait valtozatta meg. Képein altalanosan megfigyelhetd az alacsony horizontvonal, és
az ezaltal létrejott égbolt domindns megjelenése. Velencérdl készitett festményei
Canaletto elofutarava teszik. Kiilonosen az 1697-ben festett Kilatds a San Marco partjan
cimll képén lathatoak a Canallal kozos festdi jegyek, a vizparton tiikr6z6do épiiletek, a
hajok szines foltjai, valamint a viz hulldmzéasanak 4dbrazolasa. Roémaban fdleg épiileteket,
tereket festett, mint pl.: Colosszeum, San Pietro, Piazza Monte Cavallo, Piazza Navona és
a Villa Farnese.

3 Garas Kléara: A velencei settecento festészete, Corvina Kiado, 1968.
' Svetlana Alpers: Hii képet alkotni — Holland miivészet a XVII. szazadban, Corvina Kiadd, 2000
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Giovanni Paolo Pannini (1691-1765) sziilévarosaban Piacenzdban kezdte

tanulmanyait, ott sajatitotta el a perspektiva- és architektira-abrazolas fortélyait. 1711-ben
Romaéba ment, és Benedetto Luti miihelyében tanult. Eleinte a palotak és villak freskokkal
valé diszitésében jeleskedett, eurdpai hirnévre azonban azokkal a festményeivel tett szert,
amelyeken egyhazi és vilagi tinnepségeket orokitett meg, és Roma nevezetes épiileteit és
romjait abrazolta. Egyszerre magasztalta Réma nagysagat és borongott dicsdségének
mulanddséaga felett. Capriccidin valosagos €s képzeletbeli épiileteket és romokat alakitott
fest6i szabadsaggal. Képein bibliai és okori szereplokon kiviil olyan staffazsalakok is
megjelennek, amelyek egyetlen szerepe, hogy a multrél vald tiinddést, meditaciot
megtestesitsék. Panini mestere volt a "tOmoritésnek". Szamtalan festményén idealis
varosokat konstrualt meg gy, hogy az okori miilemlékek csoportjat helyezte egymas
mellé, illetve mogé. Romaban, Velencében és Parizsban miikddott, tagja volt a Francia
Akadémianak. Legismertebb képei a Hangverseny a pdpa tiszteletére és az Unnepély a
Piazza Navonan. A Szt. Péter prédikacidja Athénban. Antik romok cimil festményei a
budapesti Szépmiivészeti Mlizeumban tulajdonaban vannak.
A mivészettorténet kiemelkedd jelentdségilinek tekinti Giovanni Battista Piranesi
(1720-1778) Romarol és a korabeli jelentds italiai épiiletekrdl készitett vedutdit. Piranesi
rajzmiivész, rézmetszo, €s épitész is volt, valamint miivészetelmélettel is foglalkozott. Az
okori Réma ¢és kornyéke épiileteit dbrdzold nagyméretii rajzaival Oregbitette Roma
hirnevét, 0sztondzte a klasszikus kor régészeti kutatasat és a klasszicista stilusiranyzat
kialakulasat. Tovabbi ismereteit egy szinpadi fest6tdl kapta, aki megismertette vele a
szinpadi dekoracids technikdkat. Ez lehetdséget nyujtott szdmara ahhoz, hogy
elmélyedjen az illuzionista- és perspektiva miivészet elméleti kérdéseiben. Hosszasan
tartozkodott Velencében is, ahol kiilondsen Antonio Canal volt rd hatissal. Nagy
lehetdséget kinalt szamara a festészet teriilete, kiilonosen az akkoriban megindulod
turizmus jovoltabol. Romaéba érkezése utan studiumot vett Giuseppe Vasi veduta-
rajzolotol, aki a rézkarcolas technikédjaval ismertette meg. Piranesi timogatoja volt XIV.
Benedek papa és egy angol arisztokrata, James Caulfield, Charlemont 6rgrofja is. 1757-
ben tiszteletbeli tagjava valasztotta a londoni ,,Society of Antiquaries”, 1761-ben pedig a
rémai ,,Accademia di San Luca” tagjai sordba keriilt. Piranesi miivészetének cstcsa a
hires Bortondk-sorozat, amelynek rajzai ijesztd helyiségeket dbradzolnak: a megvilagités, a
vonalak ¢és a sikok jatéka, a latoszog megvalasztasa (kiilondsen kedveli a feliilrdl befelé
nézést) egyiitt szinte szétfeszitik a teret. A nyomatokon abrazolt ,,Bastille rémei” felele-
venednek ¢és ismét megjelennek még a XX. szazadban is, hatast gyakorolva a kor
filmmiivészetére. A szinpadképszerlien kidolgozott épitészeti fantdziaképeinek hatasa, az
illuzionista, illetve artisztikus hatasok még a romantikaban is érezhetok.

Napjainkban is megdobbentd hatést keltenek és jellemzd korrajzot képviselnek a romai
antikvitds bemutatd vedutdi, kivaltképpen a Forum Romanum. Mivészettorténeti
szempontbol kiemelt jelentéséggel bir a korabeli Roma épitészetében aktudlis témat
jelentd négy fOszékesegyhdz (San Paolo fuori le mura, a laterani egyhazi
épiiletegytittesben levé San Giovanni in Laterano, Santa Maria Maggiore és a Santa Maria
degli Angeli) architektarajanak latvanyszerd at- illetve Gjrafogalmazasa. Ezekrdl készitett
metszete bizonyitja, hogy az épiiletek nemcsak grafikusként, de miivészetelemzoként is
foglalkoztattak. Piranesinek kdszonhetd példaul, hogy a S. Paolo fuori le mura esetében a
tlizvész elotti allapotardl megbizhatd informacioval rendelkeziink A sajat kordban még
befejezetlen allapotadban mutatja be a laterani székesegyhdzat és kornyékét. Szemléletesen
tarul elénk a Santa Maria Maggiore székesegyhdz az 1j, barokk homlokzat-
architektirdjaval grafikus megfogalmazasdban. A fOszékesegyhdzakat dbrazold vedutai
nemcsak miivészi és épitészi érdeklédésébol fakadhattak, hanem a kor idegenforgalma, a
zarandoklatok 4ltal is ezekhez a Iétesitményekhez vonzottdk, tulajdonképpen az
,emlékkép vagy emléklap"-gyartas és forgalmazas gazdasdgi szempontjabol is. Nyiizsgd
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varosi elevenséget tarnak elénk az egyes terekrdl késziilt rajzai. Ezek kozt teret kapott a
Diokletianus-thermaban Michelangelo altal kialakitott Sta Maria degli Angeli
foszékesegyhaz belsdjének abrazolasa is. Mdaig nyomot hagynak vedutdi, amelyek
technikdja egyediilallo. A sajat kordban propagaldja lett az antik miivészetnek. Pontos
rajza, a nagyszabasu, romantikus épiiletek egyéni jellege és a miivész mesterségbeli
tudasa grafikdit a nyugati rajzmiivészet nagy alkotasai koz¢ soroljak. Piranesi olyan
épitész volt, aki nem Kkivitelezett terveivel, hanem elméleti munkassagaval régészi-
torténészi tevékenységével és f0képp grafikusmiivészként hagyott nagyszerii 6rokséget az
utdkorra.

Az italiai veduta hatasai a Monarchiaban

Az itdliai veduta festdk legnagyobb hirli virtudzait a csdszari, kirdlyi udvarok
meghivtak magukhoz, hogy megorokittessék veliik sajat rezidencidjukat is. Bécs elsd,
reprezentativ, varosképsorozata a velencei sziiletésti Bernardo Belotto munkaja. A hires
mestertdl Maria Terézia rendelte meg a palotdkat, templomokat és tereket aprolékos
részletezéssel €s topografikus hiiséggel megorokitd képeket. Belotto bécsi tartozkodasa
alatt tobb fouri csalad rezidencidjat is megfestette.

A varosképek igazi népszerliségét a sokszorositd grafikai eljarasok elterjedése hozta
meg. A XVII. szizad masodik felétél kezdve egyre tobb rézmetszet, rézkarc és
aquantinta-sorozat sziiletett a varosok épiileteirdl, és a felvilagosult, miiértd nemesség
mellett a jomodu és miiveltebb polgarsag is vasarolni kezdte ezeket a grafikakat, akar
egyenként, akar albumokba gylijtve. Bécsben az Artaria cég, egy olasz szarmazasu
miikereskedd csalad volt ezeknek a lapoknak a terjesztdje. Uj lendiiletet adott a
vedutafestésnek a XIX. szdzad elején feltalalt sokszorositd grafikai eljarasa, a litografia,
amely olcsdsdganal fogva szélesebb rétegek szamara tette elérhetdvé, hogy utazas nélkiil
is megismerhessék Eurdpa hires vérosait.

A napdleoni hdborik utan a romantika eredménye volt, hogy felébredt a honismeret
iranti igény. Egyre nagyobb igény volt a foldrajzi, etnografia és miivel6déstorténeti
ismereteket terjesztd albumok irdnt, amelyek egy-egy orszag, vidék fontosabb varosait,
torténelmi helyeit, festdi tajait reprodukaltdk. Korabban mecénésok, gazdag mitkedveldk
kiildték tobb honapos utra a festéket, hogy rajzoljak le, fessék meg Franciaorszag, Italia,
Gorogorszag tajait. Most a kiadok biztdk meg 6ket, hogy topografikus hiiséggel ¢€s
miivészi szinvonalon 6rokitsék meg Eurdpa és az ismert vilag minden vidékét. Az utazd
mesterek, rajzolok és akvarellistdk a kiadok kezdeményezésére, az Osztrak Csaszarsag és
Magyar Kiralysag teriiletét is kezdték feltérképezni. A Habsburg Birodalom legfontosabb
mivészeti kozpontjabol, Bécsbdl szervezték meg az elsd ilyen utakat. Féleg osztrak és
német mesterek rajzoltak, festett¢k meg akvarellben a régid varosait ezen albumok
szamara, s ezeket azutan a kiadok litografusai vagy rézmetsz6i masoltak le, tették
sokszorosithatova. A kozonségigény ndvekedése altal egyre tobb ember kivanta
megismerni hazaja tdjait, torténelmi nevezetességeit. A tajakrol készitett képeket és
festményeket pedig szivesen latta otthondnak falan is. A miiveltebb rétegek egyre tobb
figyelemmel fordultak sziildvarosuk multja felé¢. A helyismeret a hazaszeretet része lett.
A Habsburg Birodalom teriiletén az 1830-as évektdl lett igény, hogy a festok esztétikai
szempontbol is magas szinvonalon Orokitsék meg varosuk hangulatat. A korizlés
legjobban az intim, deriis staffage-részletekkel gazdagitott, romantikus felfogasban
festett, finoman idealizalo vedutakat kedvelte.

Mint oly sok mindent Magyarorszagon a tényleges varosképek megjelenését is
hatraltatta a bekovetkezett torok uralom. Bar az elsé hitelesnek elismert veduta Matyéas
kiraly koraban sziiletett, a természetes fejlodés megszakadasaval azonban nem valhatott
gazdag variaciok forrdsava, sem ujabbak készitésének 0Osztonzdjévé. A varosképeket
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késébb egy-egy torténelmi esemény, tobbségiikben az ostromok, forradalmak és
koronazasok leirasanak illusztracioiként sokszorositott formdban adtak ki. A folyamat
megélénkiilt a sikeres 1686-os ostrommal, Buda visszafoglalasaval. Lapok tucatjai
jelennek meg, terjednek Eurdpa-szerte, és a hozzajuk késziilt, vagy a toliik fliggetleniil
alkotott rajzokbol, akvarellekbdl alig maradt fent néhany, s e témakkal foglalkozo
festményt is keveset ismeriink. Pest és Buda latképe, vagy a varosok egyes részletire
koncentrald abrazolds — szemben a sokszorositott grafikai miifajokkal — festményeken
eleinte szinte kizarolag csak a hattér elemeként jelentkeznek, elsésorban oltarképeken,
vagy egy—egy személyt dicséité festményen, gyakran éppen e metszetek alapjan
késziilve. Az abrazolt épiiletek kozott kozépiiletek és maganhazak is megtalalhatoak.

Hatraltatja a miifaj igazi kifejlddését a helyi miivészek hianya is, helyszinrajz és latkép
végleges kettévalasa is az idegenbdl idelatogato rajzolok miikodése folytan kovetkezik be
a XVIII. szazad soran. Az ezid6tajt torok kézen 1évé Budardl és Pestrdl alig talalunk
korabeli 4abrazolasokat. A legismertebb Buda-abrazolasok Wilhelm Dillich hesseni
miivész 1600-ban megjelent munkajaban, az Ungarische Chronicaban talalhatok.
Mattheus Merian pedig az 1638-ban kiadott Archontolgia Cosmica Buda cimi
munkdjaban orokitette meg a korabeli varost. Buda a torok uralom kovetkeztében
elszigetelddott az eurdpai fejlodéstdl, egykori hirnevét elsésorban harcédszati fontossaga
tartotta fenn. A varos sajatos torténelmi helyzete, illetve a torokellenes haboruk alakuldsa
befolyasolta azt, hogy késziilt-e rola, s ha igen, mikor varoskép. Technika szerint
csoportositva a veduta egy-egy példanyban olaj-és vizfestékkel késziilt. Az egyedi
darabok 4ltaldban a helyszinen késziiltek. Kezdetben fametszettel késziiltek a képek,
késébb elterjedt a rézmetszet és a rézkarc. A XVIII. szdzad végén jelennek meg az
akvatintaval késziilt milivek, amelyet a XIX. szdzadban a litografia és az acélmetszet
technikdja valtja fel.

A veduta fontos kiegészitdje volt az alapforrasoknak, azaz a hadijelentéseknek,
hadmiiveleti naploknak. Természetesen nem mindegyik tekinthetd a korabeli varos és
kornyéke valosaghti dbrdzolasanak. Az akkori viszonyokat els6sorban azok a varosképek
mutatjdk be nagy pontossaggal, amelyek készitdi helyszini megfigyelések alapjan
dolgoztak. A kiilonb6zé nézetbdl késziilt ostromképek, varabrazolasok érdekes
adalékokat nytjtanak Buda és Pest helyrajzéra, illetve Buda ostromanak torténetére
vonatkozoan. Gyakori eset, hogy Budat északi nézépontbol abrazoltdk. Az északi,
abrazolasok esetében jellemz0, hogy a felvételi pont egy nem 1étezd magaslat volt.

A veduta gyakorlati jelentésége akkor valik vildgossa, ha a katonai mérnokok
munkdjara vagy a kozigazgatdsban felhasznéalt nyilvantartasokra gondolunk. Bekere-
tezve, kiszinezve alkalmasak szobadisznek ¢és uti emléknek is. Emléklapok, bizonyit-
vanyok és fontos okiratok fejlécein is taldlkozhatunk kisebb vedutdkkal, amelyek a
lokalizalasban segitenek. A XVIII. szdzadban kialakult a hon-és allamismereti irodalom,
melyhez veduta képeket tarsitottak illusztracioként.

Francia vedutistak

Gaspard Poussin (1615-1675), az 1630-ban késziilt T4jkép Jonassal cimil kép témaja
a vihar, amit ritkdn &brazolt az életmiiben, ily szempontbdl ez a festmény kiilonleges.
Jonas torténete felett a t4j uralkodik. A festd szdmara a biblikus téma {irligyiil szolgalt a
ta) megfestésére. Jonas €s a hal szinte elveszik a haborgo tenger habjai kozott. A hattérben
a sOtét viharfelhok, a sziklak a képépitd kiegészitd elemeivé valnak. Az elétérben alakok
szemlélik a viharban sodrodo hajot. A legtobb miivérdl altalanosan elmondhatd a képein
foszerephez jutd novényzet aprolékos bemutatasa, kiegészitve alakokkal. Az abrazolt
alakok, témak csak iirligyek a tajképek megjelenitésére. A természethez képest eltorpiild
figurak mellett, gyakran &brazolt épiiletelemeket, amelyeket kontrasztba allitott a
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ndvényzettel. Poussin a haborgd barokk vildgban az idillt, a nyugalmat kereste, miivein is
folyton visszatérnek a természettel 6sszhangban €16, arkadiai pasztorok.

A XVIIL. szdzadban Poussin ¢és foként Claude Lorrain nevéhez kothetd az idedlis
veduta t4jképtipusa. Ebben a miifajban a természeti latvany csupan kiindulopont, a
festmény gondosan mérlegelt képi elemeivel és térszerkezetével sokkal inkabb egy 6nallo,
fest6i mikrokozmosz megteremtésére vallalkozik. A tajképfestészet egy fajtaja, amely egy
elképzelt tajat €s benne altalaban antikizal6 épiileteket, valamint staffazsalakokat abrazolt.
A tajat a ,szEép természet” modjara festették meg, vagyis a valos természet egyes
kivalasztott, szép részleteibdl allitottak Ossze. Nicolas Poussin (1594 — 1665) a 17.
szazadi, klasszicizalo barokk festészet egyik legnagyobb alakja volt. "> Szabadon
kisérletezett legkiilonbozébb stilusokkal. Eleinte katonai, vallasi és mitologiai témakkal is
foglalkozott. T4jfestményeiben ugyanolyan vilagosan és matematikailag kiszamitottan
elrendezett a tér, mint figuralis kompozicidiban. A természeti vilagot megszerkesztette és
tudatosan formalta; ebben eleinte a velencei festészet hagyomanyaira, késébb Annibale
Carracci ¢és Domenichino eszményi tdjaira tamaszkodott. A legszigorubb és
legkidolgozottabb tajabrazolas egy kép paron jelenik meg, ezek: Phocion ozvegye
osszegyuijti férje hamvait és Phokion temetése. Phokion sztoikus hds volt, akit
igazsagtalanul végeztek ki, allitélagos arulasaért. Mindkét festményen klasszikus
varoskép tolti ki a hatteret, és a mértanian épitészeti formak hatarozzdk meg a fak, a
sziklak és a felhdk elrendezését is. Minden részlet pontosan a helyén van, és a vilagito,
¢les napfény hatarozottan rajzolja ki a formakat. A természet vildgan az ember uralkodik,
6 alakitja. Elete végén, az 1650-es évek kozepén stilusa ismét atalakult. A tajkép
fontossaga megndtt, de a természet vadabb ¢és bujabb lett, az ember pedig eltorpiil a taj
végtelenségében. Visszatért a pdalyafutasa elején oly szivesen megfestett ovidiusi
témakhoz, de most kozmikus jelentésii jelképekké valtoztatta Oket. Néhany koziiliik
ikonografiailag meglehetdsen homalyos. A Bacchus sziiletése példaul azt abrazolja,
amikor Mercurius az Ujsziilottet atadja Dirkének, aki borostyannal és szdéldvel striin
benétt barlang el6tt iil, bajos nimfak korében. Poussin belehelyezte a jelenetbe a halott
Narcissus sapadt alakjat és a gyaszold Echot is. A festmény szembehelyezi egymassal a
termékenységet és a medddséget, az életet és a halalt; ez a téma erdsen foglalkoztatta,
foként utolsd éveiben. 1660-64 kozott négy képbdl allo sorozatot festett Az évszakok
cimmel, amelyeken minden id6szakot torténelmi esemény szimbolizal.

Claude Lorrain (1600-1682) Poussin mellett az idealis tajkép megteremtdje, akinek
hatasa egészen a XVIIL. és XIX. szdzadba kovethetd. (Markd Kéroly az egyik késébbi
kovetdi kozé tartozik). Fiatalon jutott Romaba, ahol Agostino Tassi, egy Carracci
tanitvany az elsd tanitdja. Miivészete németalfoldi és olasz elemekbdl tevddik Gssze.
Elsésorban a levegd, a napfény érdekelte, a keld és lenyugvo nap, a déli napfény, mely a
fak lombjai kozott rezeg és a tavoli tenger tiikkrén csillog, a kilatas a lagy halmoktdl,
folyok és tavaktol megszakitott alféldre. Buzgon tanulméanyozta a 1ég- és fénytavlatot. Az
€16 alakok abrazolasara kevésbé volt tehetsége; azért késébb festményein az ¢l6 alakokat
masokkal festette. A palotdk, antik romok, az el6tér fai, a bibliabol, mitologiabol és okori
torténetbdl vett alakok, mind csak staffazsat képezik néla a tajnak. Nem a targyak, de a
szinhangulat valtozasa mutatja mivészetének fejlédési vonalat. Festményei kozil az
els6k, melyeken a természet tanulmanyozasa igazan meglatszik, az 1639ben, VIII. Orban
papa megrendelésére festett két tajkép a Falusi iinnep és a Kikoto. Ettdl fogva Rémaban
igen nagy kedveltségnek Orvendett, a nagy urak egyméassal vetekedve rendelték
festményeit. A negyvenes évek kozepéig a barnds szineket hasznélta eldszeretettel,
késébb mar meleg, aranyos napfény tolti be a képeit: Vidéki mulatozas (1639) Tengeri
kikoto (1639) Az atmenetet eziistds tonus képeihez jelzik: Saba kiralyndje a kikétoben

15 Louis Marin: A fenséges Poussin, Kijarat Kiado, 2009
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(1646). Képszerkezet tekintetében hiressé valt és sokat utanzott sémat teremtett: sotét
elétérbe hatalmas facsoportot vagy épiilettomeget helyezett, hogy a tavlatot ezzel mélyitse
és a szemet a messzeségbe iranyitsa, (repoussoir). A hatteret hegylanc zarja le. Hatdsos
vilagitas, a fény és arnyék finom fokozasa, harmonikus szinezés miivészetében paratlanul
all Claude kortarsai kozott; festményeinek elrendezése néha mesterkélt, de a természetbeli
hangulat mindig tokéletesen van visszaadva. Szorgalmar6l tanuskodik az a
rajzgyljtemény, amelybe festményeit vdazolta, azon célbol, hogy hamisitasokat
megakadalyozza ¢és festményei eredetiségét bebizonyithassa. A Liber veritatis cimii konyv
200 rajzot tartalmaz.

A vedutafestészet hatasa a kortars miivészetben

Takats Marton (1971-) grafikus és festomiivész, a Magyar Képzémiivészeti Egyetem
képgrafika szakan tanult. A Piranesi parafrazisok kozil az elsé oOtot még
diplomamunkaként, a masodik 6t6t, tiz évvel késdbb, 2005-ben egy korszak lezaradsaként
készitette a miivész. Piranesi miivein a multba tér vissza, az antik korba és az egykori
Roma romjait épitette fel, mig Takats Marton a févaros emblematikus épiileteinek
romjaival, valamint a betonrengetegek abrazolasaival a jovobeli pusztulast, romlast tarja
elénk. A Budapest, hommage a Piranesi cimi rézkarc-sorozat alapkompozicidja, hogy az
elotérben a mai Budapest "antikosan" romositott, elhagyott terei, a hattérben pedig a
hitlen tarsadalom 0j lakohelyei, a személytelen fém- és tlivegfalanszterek lathatok. A
miivészt alkalmassa teszi a technikai felkésziiltsége €s a stilus iranti érzékenysége Piranesi
miiveinek utdnzasara. Takats festményei €s rézkarcai romantikus, multidézé hatastuak, de
a jovO pusztulasat is megjelenitik. A miivész belekézeli magat Piranesi szerepébe, ugy
hogy elképzeli Budapestet a velencei eldd kordban. Miivészete ezaltal posztmodern
elemeket is tartalmaz.

,»Akkoriban gy tlint, a Piranesire vald visszautalds megteremti szamomra az archaizalas

jogat: a mester neve mogé bujva szabadon rajzolhatok olyan barokkosan, ahogy csak
16

akarok.”

Osszefoglalas

Az europai vedutafestfk jelentésége kimagaslo mind kultaralis, miivészeti ¢és
tudomanyos szempontbol. Kultaralis szempontbol megismerhetjiik a barokk kor
varosainak pompazatos palotdit €s templomait, a kor embereinek életét, valamint a tajak
akkori atmoszférajat. Miivészeti szempontbdl megismerkedhetiink a camera obscura
technikdjanak legmagasabb szinten vald elsajatitdsaval és a tokéletes pontossaggal vald
festésmoddal. Tudomanyos szempontbol pedig a festmények kordokumentumként szol-
géalnak a modern kor szakembereinek, mind torténelmi és foldrajzi szempontbol, informa-
ciokat szolgaltatva a settecento életérdl, arrol a korrél, amikor csak a miivészet volt az
egyetlen modja a mult vizualis leképezésének. Meglatdsom szerint, a vedutafestok olyan
korszakalkotd6 miivészetet hagytak az utokor szdmara, amely a jelen kor miivészeit is
megihleti, hisz a természet és varos mindig koriilveszi az embert, ezaltal dlandd témat
nyljt a miivészek szdmara.

16 Takats Marton- Gallery Diabolus, Miért éppen Piranesi?, Budapest, 2006. junius 5.
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Képmelléklet

Francesco Guardi

Capriccio kikotdvel és tornyos
varossal

(Olaj, vaszon. 122x178 cm)
Washington, National Gallery of Art
Fiatalkori miive. A bastyakkal
megerdsitett antik romos varost, egy
tengerparti kikoto kornyezetébe
helyezi. Ezeket az 6kori marad-
vanyokat gyakran dbrazolta Guardi
a multat felidézo capriccidin.

A szérazfoldon barnés arnyalatok,

a vizen zoldes szinek a dominansak.

Giovanni Paolo Pannini

Diogenész eldobja az ivocsészéjét
(Olaj, vaszon. 1720, 97x 125,7 cm)

- A kép témaja egy hellenisztikus
. anekdota, amelyet antik romok kozé
' helyezett el a miivész. A romok

szlirkés-barnas arnyalkatat, a
straffazs alakok szines ruhdinak
szinei gazdagitjak.

Claude Lorrain

Saba kiralyndéjének megérkezése
(Olaj, vaszon. 1648)

Nemzeti Galéria, London

A kép atmenetet képez a barnas és
eziistos tonusu festmények kozott.
Itt is megtalalhatoak Claude-ra
jellemzd kompozicids sémaék, a
tenger, hajo kikotd abrazolas
valamint a lenyugvé nap fényének
rezgései a vizen.
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Marco Ricci

Viharos taj

(Olaj, vaszon 72,2x67,5 cm)

Budapest, Szépmiivészeti Muzeum

A kép témaja klasszikusnak mondhat6 Ricci
mivészetében. A romantikus téma
kozéppontjaban egy viharos tengeren
hanyko6do vitorlas van. Az éles fény-arnyék
hatasok dramaibba teszik a képet.
Véleményem szerint, Riccinek ez a képe,
romantikus a témavéalasztas szempontjabol,
viszont eldaddsmodjaban még a barokk
festésmodhoz sorolhatjuk.

Francesco Zuccarelli

T4j hiddal

(Olaj, vaszon 56x73 cm)

A hid, valamint a viz motivuma
tobbszor is feltlinik Zuccarelli
mivészetében, ezaltal folyoparti
festonek is nevezhetnénk. A
staffage alakjai legtobbszor
hazatérd pasztorlegények vagy
parasztasszonyok. A hid motivum
mellett jelentdséget tulajdonitott a
hegyek ¢és a folyokat kornyezd
novényeknek is.

Giuseppe Zais (1709-1784)

Tajkép folyoval

(Olaj, vaszon 122x200 cm)
Budapest, Szépmiivészeti
Muzeum. A sziirkés tonusu,
nagyméretli kép egy atlosan
elnyulo folyopartot dbrazol.

A képet a staffage alakok meleg
arnyalatli ruhai oldjak fel.

A miivész képének atmoszféraja
sokkal emberkozelibb, azaltal,
hogy az alakokat munka kdzben
abrazolta.
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Antonio Canal (Canaletto)

Szent Mark tér

(Olaj, vaszon 142x205 cm)
Lugano, Thyssen gylijtemény
A kép a velencei Szt. Mark teret
abrazolja, a sz€kesegyhazzal és
a harangtoronnyal. A képen az
¢épiiletek egyrésze napfényes, a
tobbi arnyékban van. Ezen a
képen még érezhetd a diszlet-
festés hatasa, mert az oldalso
épiiletek elrendezése olyan, mint
a szinhazi kulisszak. A képet
enyhe feliilnézetbdl festette.

Bernardo Bellotto

A Piazza del Signoria Firenzében
(1740. Olaj, vaszon 61x90 cm)
Szépmiivészeti Muzeum, Budapest
A firenzei latképek fiatal alkotasok.
Italiai koratja alkalmaval késziiltek.
A festményen még erdsen érezhetd
mestere, Canaletto hatdsa, vagyis a
szigoru perspektiva hasznalata, az
erds fény-arnyék kontraszt, és a
szoros képszerkesztési mod.

Frans Geffels

Buda ostroma, 1686.

(1686. Olaj, 178x270 cm)

A Magyar Nemzeti Mizeum
Torténelmi Képesarnoka lt. sz.
1202. A bécsi és mantovai udvar
szolgélataban allt németalfoldi
szdrmazasu miivész a felszaba-
dit6 hadjarat tobb eseményét
megfestette. A kép bal also sar-
kaban hadtorténeti érdekességii
betli- €s jelmagyaréazat olvashato.
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Jan Vermeer van Delft

- Delft latképe

(1560-61. Olaj, vaszon

| 96.5 x 115.7 cm)Haga, Mauritshuis
A festmény elkészitéséhez camera
obscurat hasznalt. A hatalmas
vasznon, a varos latképe viszonylag
kis helyet foglal el, nagyobb teret
kap az ég és a viz dbrazolasa.

Giovanni Battista Piranesi

Veduta della Piazza del Popolo
from Vedute di Roma.

(1750. Rézkarc, 403x542 mm)
Metropolitan Museum of Art.
New York, NY. USA.

Piranesi egyik leghiresebb képe.
A merész kompozicid
legmarkénsabb tagja az oszlop,
amely elvélasztja a két kupolat.

Takats Marton

Hommage a Piranesi
(Lanchid, 1994.

Rézkarc, 245 x 493 mm)
A miivész a Lanchidat
jeleniti meg, romos, antik
hatast eléidézve.
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