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Dolgozatomban az italiai barokk illuzionisztikus ki@ festészet kialakulasaval
legfontosabb italiai , osztrédk de |égépp magyar emlékeivel foglalkozom.
A dolgozat vezérfonala Franz Anton Maulbertsch, iVazékesegyhazban talalhato
barokk falképei. Italiai éképek , technikdk és az illizionisztikus festésmatkozeinek
segitségével mutatom be adivész e nagy magyarorszagi falkép ciklusait megnyitd
miivét.
A dolgozat & pontjai a kovetkedk: A barokk illGzi6 kialakulasa az italiai falkép
festészetben

A magyarorszagi késbarokk illuzio és Franz Anton

Maulbertsch

Mindenszentek k6zdssége a liturgiaban

A szentek kdzossége a Vaci kupolafreskén

A mennyei tér mkodése a valdésagban és

illbziojanak eszkozei
A dolgozat végen kulon figyelmet szentelek Jacopuoretto Paradiso citncsodalatos
muvének , amely a kulonleges tér és szin kompozigbjaz illuzionisztikus festészet
egyik legkillénlegesebb alkotasa. Azért valasatotkilon targyalasra eitwet , mert a
dolgozatomban analdgiaként felhozom Tiziano VeoeHirari templomban talalhaté
Maria mennybevitelét abrdzold festményét.



A barokk illizié kialakuldsa az italiai falkép fészetben

A barokk stilus kialakuldsa szorosan 6sszefiigg wbpaban, a XVI. és XVII. szazad
fordulépontjan zajlo ellenreformécidval. Az elleformacioé lényege a romai egyhaz, a
kereszténység egyesitett egyhazanak megujitdsa Aathtozgalomban vezétszerephez
jutott - ez 1610-re tehé&t a Jezsuita Rend.

A jezsuitdk érdekeltek voltak Europa XVI. és XVHzazadadnak minden szellemi és
miivészi iranyzataban. A humanizmus és klassziciznzene €s szinhaz, festészet,
épitészet és szobrdszat mindezek feladata, az Isgyobb dicdségére irdnyuld
misszios tevékenység szolgalata volt. A vallasosviédgi, keresztény és pogany
gondolkodasmod kozotti ellentéteket, melyek a reqweszot jellemezték , egy U
egységben oldottak fel. A jezsuitak épitette temmukban, mint ROmaban dk Gesu
(1568-84) , fejeddott ki a legnyilvanvalobban az G szellem. igy lstétt meg —
keresztény és pogany formak 6tvozéséta barokk stilus' A rémaill Gesu templom
egyseéges tere , mely hatalmas témegek befogaddlkatmas, egy nagysZedjitassal , a
hosszanti és a centralis tér egyesitésével megadtészeti forma els megtestesuilése.
Giacomo Barozzi da Vignola1507-1573) a templom tervige a bel§ terek
kialakitdsaban is mar a barokk épitészet stilusie@lkalmazta. Mig a mellékterekre
kevés, a dhajora tobb hangsulyt fektetett és a kupolatemaint uralkodé6 motivumot
emelte ki.> Az Il Gesutemplom gyonyéi oltardiszitményéandrea Pozz¢1642-1709)
épitette és dekoréalta 1702-beAndreaPozzoépitész, fest és elméletird jezsuita atya a
barokk perspektivikus illuzionista festészet leghdbb alkotéja. Azll Gesunkivil a
romai San Ignazigezsuita templom oltardiszitményéti&észitette, am a legjelésebb
alkotdsa &. Ignaziokupola festménye és mennyezetfreskéja, melyelkuarmonisztikus
festészet cslcsat és mérfoldkovét jelentild S. Ignaziokupolaképét 1684- 85 kozott
alkotta a nivész. Igazi technikai bravur, hiszen a kupola nehddi , ugyanis a jezsuitak
nem épithették meg az eredeti elgondolas szerupolét, mert az arnyékba boritotta
volna a szomszédos domonkos rendi konyvtarat, égiék felPozzo mestert a kupola
megfestésére. A technika is igen érdekes hiszgeehkaszon , tondo formaju képwan
sz0, mely a kor parkany ivbe lett illesztve. A mgawmetfreské , mely adhajo felett
lathatdé , Szent Ignacot a jezsuita rend alapitogbrazolja, cime: A jezsuitak
misszionarius tevékenységének allegoriajaA falkép masik & alakja Krisztus a
kereszttel , aki mint enyész-pont maga felé vorezakintetet. Ha az alatta &hk&jo
padléjan megjeldlt helgt tekintink a mennyezetre, @itk a valodi- és latszat
architektira kozotti kilonbséd.

A barokk illuzionisztikus festészet alapja , @m@nypontos perspektivanely rendszer
lényege, hogy a haromdimenziés teret sikban tudjgjeteniteni. Ugy abrazol, ahogy az
emberi szem érzékeli a teret. Az elmélet geometmadszerek segitségével, azt a
latvanyt abrazolja, ahogy egy szem latja , eérzékehdott targyat. Mivel egy ngzontot
feltételez, ez az a pont ahova a megfigyelt talgyisszavetdnek a fénysugarak, miként
a szembe is. Az egyenes sugarak hatarozzak negyaképét. A szétsortogonalis
sugarak hatdrozzdk meg a felllet hatérait, a tamgyetét és alakjat. A kozbils
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transzverzalis sugarak hatarozzak meg szint és arnyalatot tehd&évalsdgot a
nézponttdl. Ennek fényében a valosagban egyforma iiné&etegyerd tavolsagra lefy
targyak mérete és tavolsaga egyenes aranyban cgdkikgnem a rajtuk keresztil futd
vonalak egy pontban anyész-pontbatalalkoznak. A pont a horizont vonalon pontosan
szem magassagban talalhatd. llyenforman tehat, gyafestett kupola mennyezetét
tekintjuk , lathatjuk, hogy ékz0r az épitészeti tagozatok allnak legkdzelebleraker
altal érzékelt felllethez.

Ezen szerkesztések alapjan kiszerkes&thehegfelal nédpontra a latvany.

A kiszerkesztés 6tt mindenekeltt az idealis né&pontot kell meghatarozni a
miivésznek. Természetesen egy hosszanti iranybaneszézkt templom belsterében
,ahogy a szemlélbefelé a szentély felé halad , tébbdpEmt is kialakul. Egy gyakorlott
miivész pontosan tudja azt , melyek azok a pontokol ahszemldi folfele tekint, a
mennyezet festett valdosagara. Az épitészeti tén gmmtjait megpihed pontoknak
nevezzik . Altalanosan elmondhatd, hogy asnézként végighalad az orgonakarzat
alatt, mikdzben érefelé tekint az oltarépitményre. Ezutan kilépveoegonakarzat alol
megall , korbenéz és felfelé tekint. AhfBj0 mennyezetén festett illGzio idealis
nézdpontja , tehat itt lenne. A mésik fontos tér , gyezeti tér folott lathatd kupolatér. A
szentély felé haladé néz, ezt a teret a felé haladd killglatasban értelmezheti és
élvezheti a leginkdbb. Ezért van az , hogy csakanmittaldlkozhatunk centralisan
szerkesztett kupolatérrel. Ha altalaban egy kupd@pét tekintjuk , a vetisugarak
mindig egy , a képen kividinyész-pontbfutnak bele®

Andrea Pozzogyonydl S. Ignazidbantalalhatdé mennyezetfreskdjanak transzcendens
voltat , leginkabb a latszatarchitektira fejezi kiA valos épitészeti tagozatok , festett
elemek konstrukcidjava valnak, melyek oOriasi térhe a hatalmas égboltba
terebélyesednek. A festmény tEmaja mar a mennyei szféraban adklkozott zajlik
igy valik eggyé épitészet és festészet , latszatlésag.

Magyarorszagi késbarokk illizid és Franz Anton Maulbetsch

A magyarorszagi barokk illizié szintén a XVII. gad el$ negyedében indult, melyet a
magyar 8papsag és természetesen az uralkodbik Nlatyas és utanall. Ferdinand
inditottak el. Kiraly szamara ez azért volt fontosert arekatolizacio az abszolut
monarchiat szolgélta, akarcsak egész Eurdpa ténikehdrea Pozztatasa Ausztriaban
miutan Bécsbe koltozott 1702-ben és Magyarorszé&ymen nagy Volt.

Magyarorszagon tobb kulfoldi imész is alkotott a XVIl.szazad elején ,akik Bé&idsb
erkeztek hazankba, igy Maulbertsch honfitarsaiakplimunkassaguk hatassal lehetett
Maulbertsch festészetére, aki a szdzad masodikefelgolt tevékeny Magyarorszagon.
Az Insbruckban sziletetCristoph Tauscliesbmiiveész, épitész és dekorator 1711-1716-
ig mikodott Magyarorszagon. Bécsben tanult, és dolgdaatrea Pozzaonellett, akinek
lelkes kovedjevé valt , igy tehat els kézlbl hozta el az italiai barokk illaziot
Magyarorszagra. Itt tartbzkodasanakéebsvében festette és tervezte, palyafutdsanak
egyik legszebb emlékétteencséni Jezsuita templomoA mennyezet freskoi egységes
programot képviselnek ugyanis a jezsuita rendstédentjét Xavéri Szent Ferencet (XVI.
szazad efs fele) dicditik. Az oltarkép a szent csodatételét abrazolja ebdhez
kapcsolédik a szentély mennyezetképe , amely Xa8eti Ferenc apotedzisat abrazolja:
a térdepb szent angyalok kozott a Szentharomsait gelenik meg. A korus folotti
mennyezetképen a téritXavéri Szent Ferencet latjuk a négy vilagréseggtikus
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alakjaival. Az foldrészek arra utalnak, hogy ar8zegészen Kindig eljutott téritései
soran. A két mennyezetfreskd architektonikaja igbasonl6 megoldasu. A
mennyezetfreskok koézé a templom koZépsoltszakaszabaPozzo bécsi egyetemi
templombdestett kupolajahoz hasonlitszatkupolatfestett Tausch. A trencséni freskok
mestere Pozzo eredeti elgondoldsat kovette, miszerint a mennfestenényt,
illuziokeltésre a tér kibvitésére alkalmazta.

A bécsi barokk festészet legjelesebb alkot®pul Troger (1698-1762) volt.Troger
palyaja soran két alkalommal is dolgozott Magyaragon. El§ként a pozsonyi Szent
Erzsébet templomban 1742-ben , majd 1774-ben &i ggzsuita templom figuralis
mennyezetképeit festette meg. AdégylLoyolai Szent Ignac templom eredetileg a
jezsuitdk tulajdonaban volt, am a rend 1777-ess@#basa utan a bencés rend
tulajdondban kerilt. A templomot 1634-41 kozotteaspitak felkérésér8accio del
Bianotervei alapjan és a rombiGesualaprajzat kdvetve épitették. A szentély és a hajo
mennyezetképei , &zent Ignac mennybevitele azAngyali Udvozlefl747-ben készlltek
el.

A magyarorszagi barokk-rokoké mennyezetfestéseglyik leglendiletesebb és
legéletteljesebb képvisgé Franz Anton Maulbertsch. A {mész 1724-ben sziletett a
Bodeni t6 kornyeki Langenagerben. Apja Anton Maulbch egyszérfalusi fest volt.
Maulbertsch, hogy folytassa apja oOrokségét 1d#la Bécsi Akadémian tanult.
Palyafutasa etsallomasairdl keveset tudunk. 1751-1796-ban bekdvetkezett halalaig,
négy évtizeden keresztiil dolgozott Magyarorszagsebk-nagyobb megszakitasokkal.
Maulbertsch 1770-es évekbeli nagy freskbéinak smréici székesegyhaz freskoi nyitjak.
A vaci székesegyhazat 1761-ben Eszterhazy Kéarehdtke el épittetni . A puspok
grandidzus terve , a katedralis, a#tie nyilo tér és a puspoOki palota szerves egysége
volt. Az eszmei mintakép a rémai Szt. Péter-temphaoit a megvaldsitasaval Franz
Anton Pilgramot , Als6- Ausztria tartomany épitdsaizta meg. Am mivel Eszterhazyt
Maria Terézia még ebben az évben egri puspokkézteke, a helyére kerllt Cristoph
Anton Migazzi biboros, bécsi érsek folytatta tovahdér sajat tervei szerint az épitkezést.
A biboros egy Bécsben letelepedett francia épitésidor Gannevalt bizta meg a
kivitelezéssel, mely 1770-re elkészult. Ekkor kekdheki az épilet belsdiszitésehez,
mellyel Franz Anton Maulbertschet és Martin Joh&shmidttet bizta meg. Asbltar és
kupola freskojat Maulbertsch , mig a hosszhazaa &st mellékoltart Schmidt festette
meg. Erdekesség-ma sem tudjuk miért-1774-ben ykal é székesegyhaz felszentelése
utdn a puspok utasitasara Maulbertsch Vizitaciépamitiojat eltakartak és koréje Uj
oltarépitményt emeltek. Maulbertsch tive csak 1944-ben a székesegyhaz
restauradlasanak munkalatai koézben szabadult ki egégen tobb , mint masfél
évszazados reéjrkodésébl.” A székesegyhaz stilusat tekintve a klasszicizédyhoz
igazodik ,, A klasszicizmus kutatéja Hild és Pollack nemzedékémintegy a magyar
miivészet el§ 6nallé nemzeti iskolajat latta fellépni az épitiben , hiszen d@sorban
ennek a mMvészetnek van alkalma arra, hogy a stilust naluagas fokra fejlessze és
nemzeti sajatsagokkal izesit§e A vaci katedrélis, noha az & periédus sziilbtte,
stilusdban , tipusadban a nemzeti klasszicizmus mentalis alkotasainak, az esztergomi
és az egri székesegyhaznak, a pesti lipotvarosiikiamk kozvetlen €lzményévé
emelkedett és igy harmonikusan beillesZthedlt a magyar rivészet kifejpdésedl
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sz6l6 elbeszélésbehA rémai barokk mintak az éépei annak az abrazolas tipusnak is,
amivel Maulbertsch a hatalmas kupolaboltozatot itide. A falkép , az osztrdk —
magyar monarchiaban is kedvelt téma , mint X\4HazadiAllerheiligenbildegy tobb
évszazad soran kialakult ikonogréfiai tipus 6rokésedsszedige.” A mindenszentek
latomasat festette meg dimész , amint az Gdvozultek a megdidls Maria vezetésével a
Szentharomsag @t rojak le hodolatukat. Adbltarkép a szokasoktdl elt&an nem a
székesegyhdz cimunnepét , Maria mennybevitelét zaliga hanem egy masik
marioldgiai témat, &izitaciot Ezt a furcsasagot a képi dsszefliggés és a littsdiuel
valé kapcsolat feltdrasa nélkiul aligha tudnank ntegé A képen Méaria és Erzsébet
talalkozasanak jelenetét latjuk , kozépen az é@ felrduldé Sizanyaval, amint
hélaénekében Magnifikdtban 6nnon eljovendl megdic$llését és Isten orszdganak
eljovetelét hirdeti. Tartasa , kifejezésének int&sa az €g és fold kozott szinte lebheg
helyzete az elragadtatds allapotanak fizikai jefi@nProfécidjanak targya pedig a, mint
mar emlitett kupolafreskéban jelenik megA barokk-templomokbdl jol ismert
mennyorszag kupola @&zor, egy olyan képi egyittes részeként lathatdnelynek
tulajdonképpeni témaja a kinyilatkoztatas Marialalnegtapasztalasa. A megjelenitett
elragadtatds a szenmdben a lelki elmélyulést segiticel A hosszhaz tengelye mentén
haladva a befogadd szamara , az abrazolt latomémésként, ad személyes vizidjava
alakul at. Maulbertsch a hagyomanyos képszerkezéjegondolasaval sajatos, a
megjelenités erejét felfokozé megoldassal Iép @lhajon végigvonuld szeméémozgo
nézpontjara szerkesztve a szentek alaszallasanakaatirescensyseleveniti med.
Maulbertsch vaci falképeinek elemzeését tébb ofdal kivanatos vizsgalni , ugyanis
nem lehet csak ikonografiai és stiluskritikai spemtbdl elemezni a fivet. Feltétlendl
szikséges az adott kor szellemiségét, torténetmuat a sacralis térben vald
elhelyezkedését is figyelembe venni, hiszen ezdkih&em is jutnank el a pontos
értelmezéshez. ,, A forma, amelyet a tartalom egyoryos korban magara olt, oly
mértékben hozzatartozik a Iényegéhez, hogy ugyarnagalom mas kor formajaban mar
nem is volna ugyanaz.” Hiszen: , egyrészt a meg&as (....) alkotoéiként hat vissza a
tartalmi szférara, masrészt a megformélas stikartjelentését magéat is a tartalmi
jelenségek kozé kell sorolnunk®”

Megoszlik a nivészettorténészek véleménye Maulbertsch ez - inkébbi korszakaban
készult — nivérsl. A vaci fresko egylttes moderninészettorténet-irds sem sorolja a
hazai barokk festészet kiemelkedlkotasai kozéGaras Klara viszont ugy fogalmaz,
hogy Maulbertsch életének ezen szakasza mar a X¥ihzad azon szakaszai kozé
tartozik, amelyet mar athat a klasszicista térekeésmar a polgari felvilhgosodas
eszméje ver benne gyokefefA mii egyik el$ méltatasa, mely az 1772 augusztus 15-ei
Nagyboldogasszony napi felszentetésmaradt rank, egyarant mind Ganneval ,mind
Maulbertsch rivészi teljesitményét dicséri és a teljesitményégiek niivészetéhez
hasonlitja. Am a 19. szazadtol teret hoditd klassizi izIés, ezt az egységet szétbontotta
eés a lelkesedés mar egyértébn csak az épuletnek szolt, mely kétségkivil
érdekesebbnek és jeléaebbnek itnhetett, hiszen kdzvetlenil kapcsolddott a francia
mintaképekhez, melyek az Eurdpa centrumabob jowlj épitészeti trendek voltak.
Maulbertsch falképei is szamos a klasszicizmusy&ha mutatd jegyet vonultatnak fel.
Az egykor gazdagsaggal, szinességgel és elevedziaval jellemzett riivesz falképein
egyre livosebb kifejezésmod és higgadtabb formavilag jkeik. A kupolafresko
precizebb és szarazabb Kkiviteldzéslodjeinél, a szinek vilagosabbak a formak
rajzosabbak, az alakok megfogalmazasa sematikuéabd Maulbertschre eddig oly
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jellemz6 dramai kontrasztok is elmaradtak. Ezen jegyekettdilgyelembe kell venni azt

is ,hogy Maulbertsch mar a palyaja kdzepén (cs)casljutott mivész , akire ezen a
klasszicista torekvések hatnak, melyek viszont pofitészetének Iényegét érintették
korlatoztak fegiiségét és szabad formavilagat valamint a barokiszénl adoédo érzelmi
futottségét. Ezen tulajdonsagainak elvesztése teszilbdrtsh freskéjat, ellentétben az
izgalmas Uj stilus kezdetén épiszékesegyhazzal , mely egy 0 korszak kezdetét
jelentette, egy ellentmondasos formanyielvégi és idejétmult korszak , egyik utolsé
darabjava , melynek szelleme mar elhagyta formgatia*

Mindenszentek k6zdssége a liturgiaban

A szentek kozossédi#ra Szentirasban olvashatunk ésisrban pedig az Ujszovetség
konyveiben . A szentek k6zdssége , mint Isten nlégul orszaga jelenik meg. Gyakori
képként jelenik meg a templom, melyet a hivek alklt Jézus a gonosz
szldmunkasokrél szolo példabeszédében, az Ur nendl eéblvilagbdl valé épiiletét
beszél, melyneld az alapja, fundamentuma. (Mt. 21, 33-43) Pal apdsteleiben is
kozponti metafora a templom. |sten nekem adott kegyelme szerint, mint bdlcs
épivmester, alapot vetettem mas pedig arra épit. Dalemki Gigyeljen hogyan épit ra.
Mert a lerakott alapon kivil, amely Jézus Krisztuas alapot senki sem rakhat.(...) Nem
tudjatok ,hogy Isten temploma vagytok, és Isté lielkik bennetek?(1. Korintusi levél

3, 10-11., 16.) Az egyhaz tehat misztikus testamptom, melybe mint &l kdvek
éepllnek be az egyhaz tagjai. Isten orszaganaketgtiey a Végitéletkor kovetkezik el,
mikor Krisztus egyesiti és maga koré gy népét. Szent Janos evangélistaz
Apokalipszis latoméasaiban igen impressziv modon jeleniti neelyégitéletet. Krisztus
kove®bi és egybe g§jtott népe a szentek kbzdsségeének titkat, egy nernistentisztelet
képében jeleniti meg. Ez a diti®s, a foldi liturgiara emlékeztetmodon , koérus
form4jaban dladott imakbdl és énekesb all, olyasfajta tablét formalva, amelynek
mindenek ditt az a célja, hogy Isten és megvaltott népe darpetsat abrazolja® A
mindenszentek abradzolasa @mmunio sanctorummely eszme, a keresztény
ekkléziolégiaazaz egyhaztan sarkalatos eleme. Fontossagétzifegy mint Krisztus
egyhazat értelmézkép , koran bekeriilt az apostoli hitvall@&ymbolum apostolorum)
szOvegébe. Leg&zor Remesianai Niketas$335-415) dalmaciai misszios puspok
sacralis szovegeiben fordubeRemesianai Niketagdmiive alibelli instructionis, mely

a keresztelerik szamara vald utasitasokat tartalmazza. {EGsszesen hat konyéb
tevodik 6ssze, melydl az 6todik konyv egészen rank maradt és az apdsitobllas
magyarazatat tartalmazza. Masik fontosvey mely acommunio sanctorusat emliti a
Te Deum ** Az communio sanctorundbréazolasnak évszazadokra visszajtegiesen
kialakult ~ ikonografiai szabalyai vannak. A szemtekhierarchikusan szervezett
csoportokban mutatja be. Ez a hierarchia érdenmskird torténik beosztasra és ezeket
attribitumaik szerint meg lehet kilénboztetni. Ailgikus szovegek is igy osztjak be a
szenteket, eliként a Te Deumszbvege csoportositja igy a szenteket: apostolpkat
profétakat, martirokat emlit, avlindenszentek litaniajaban patriarkak, profétak,
apostolok, tanitvanyok, martirok, puspokok, doékor papok , szerzetesek valamint a
vildgi szentek gazdag tagolodasairdl olvashatuklkonorius Augustodunensis: De
omnibus sanctiprédikacidjdban a szenetek karat patriarkakréféfak, apostolok és
evangélistak, martirok , doktorok , szerzetesekretseték, szlizek, Krisztust hiven
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szereb hédzasok és vezdéld karara osztja fel.Jacobinus da Voraginedlomonkos
szerzetes(meghalt 1298egenda Aureacimi gyijteménye, mely a szentek ésidz
Maria életédl szo6l6 leghiresebb legendarium, megentibinorius Augustodunensegy

a Szent Péteszékesegyhaz sekrestyéjében tortént latomasathemekzizek, patriarkak
és profétak, apostolok, martirok és doktorok voalalfdl. A liturgikus kategoriak kébb

az aureolaval jutalmazott Kittetett csoportokat is megkulonbdztetnek , ide lkekia
martirok, szlizek és doktorokEzen szentek csoportja a skolasztikus teologiabam i
meghatérozott érdemek szerinti hierarchiat tuletizt

Az Ujszovetség ekkléziologiaj&épi elemekben kifejtett tanitas. llyen képi elanmar
kifejtett templom — kép. A verbalis képek a hittutimy kibonté és értelméz
nyelvezetében nagyon fontos szerepet toltenekRiemesianai Niketaskortarsa volt
Hippoi Szent Agosto(854-430) puspok és egyhazatya. Egyikrfunkaja a keresztény
egyhazértelmezést alapozta meg. Isten varosarértekezése is egy metafora, ahol a
mennyei és foldi varosivitas Deiéscivitas terranaképeinek kibontasaval magyarazza
elméletét.Szent Agoston civitas Dadziseiben arra keresi a valaszt miként lehetséges
hogy az egyhaz sem mentes a rossztol pedig, Istpeként azd) szent templomat
alkotva él. Vélasza szerint, éppen azért mert @gbéhn él és osztozik annak
tokéletlenségében. Azt hogy a foldi egyhazban otik ezek utan Isten varosaba és ki
utasitja el a vele valé kdzosséget, az mindenkmelizabad dontése hatarozza meg. A
civitas Deiéscivitas terranaa két moralis alapon elkuloriiikozosséd? Szent Agoston
szerint a vilagnak e mordlis megosztottsaga, madéteké! jelen van a térténelemben,
archetipusai az e@lsember Adam fiai. Kain ,akinek aldozatara az Ur nekintett
kegyesen, bosszutél és haragtél hajtva, megoltdtAEéin a foldi varos alapitdja
,Varost épitett és az fiar6l Hénochnak nevegfeeremtés |.Konyve 4,17.),mig Abel ,az
egyszeii juh pasztor az 6rok varos éle foldon zarandokl6 polgéara. Isten népének
sajatja, hogy sorsa nem az otthonossag és megekdahem a mennyei boldogsag felé
irAnyuld folyamatos kizdelem. Az éldestvérpar tehat nem csak az emberi nem két
moralis alapokon elkilénéilosztalyanak szimbdluma, hanem a test és a szelhaberi
életben betoltott sorrendjét is képviseli. Azéelsmber Adam altali  érzéki |étezés
mindenki sorsa, &m a szellemi Iét csak Krisztual déhetséges) kozvetiti az Atya
Uzenetét, melynek elfogadasa , értelmet és cdimmat et ad, hogy e vilag
zarandokaként az ember folvehesse a harcot, avélds tamadasaival és kisértéseivel
szembert? Isten varosacclesia militanskéna harcos egyhéazként él ebben a vilagban,
.melyben még ellenséggel 0Osszeitkozink, és melyapd tusakodunk a dacold
vétkekkel, majd uralkodunk a hatralékon mindadaigg azon békességes honba nem
jutunk, hol ellenség nélkiil uralkodunk?

A szentek k6zossége a Vaci kupola freskén

A szentek sokasaganak abrazolasa, nem csak gidités a teologia beosztasa szerint
torténik. Olykor egyhaziak, vildgiak katondk ésgaobk kulonulnek el egymastdél ezzel ,
hogy a vilagi rend tagozodasat vetitik ra Isterzégara az idedlis allam utopisztikus
eszméjét jelenitik megCorregio Maria mennybevitel&upolafreskéjan (1524-1530) ,
mely a Parmai Doémban talalhaté az Oszovetség srewdiszik koril a mennybe
emelked Mariat. Férfiak és ¢k kulon- kilon spiralisan halado féltsomokon dvezik a

Ve
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csészari csalad tagjai konyorognek a bebocsagsar 0szovetsegi partfogok képviselik
a mindenszenteket, az szerepik kulonleges hisz még a megtestesitis hattek
Krisztus eljovetelébelf A véaci kupolafreské6 mindenszentek abréazolasa idikzaz
akkori igényeihez, aktualitasahoz. A kupola alestgelyeken az evangélistak lathatéak :
észak —keleten Szt. Janos evangélista, észak atopu§zt. Mark, dél —keleten Szt. Maté
és dél-nyugaton Szt. Lukacs evangélista lathatokupola feliletén a szentek
tradiciondlisan elrendezett karai lathatoak. AnEzet alsd zonajdban az egyhazatyakat
lathatjuk ,akik mellett Szt. Istvan vértanl, Ass®it. Ferenc és Szt. Kristof szerepel.
Folottik a liliomot tartd Gabriel vezeti a tekiniaket a Sézanya felé. Balra haladva a
magyar szentek kore kovetkezik: Szt. Istvan fia8aknt Imrével a Szentharomsagra
tekint és felajanlja az orszagot bal kezének gedxl a SizanyanakOket a barddal és
fegyverekkel abrazolt Szt. Laszl6 és a pajzsotaddt tartd Szt. Marton veszi kordl.
Marton labanal a cimeres zaszI6t tartdé angyal , Ist\an kirdly mogott egy rejtélyes
dardas , bajuszos alak all egy kis magaslaton. gfgilés elhelyezése alapjan magyar
torténelmi figurardl van szé. Talan 1. Géza kirdlysmerhetiink, aki Vac torténelmében
jelenBs szerepet jatszott s akit azéetzékesegyhazban temetteR%Ez id3 tajt pedig a
varos és a katedralis alapitéjakent tiszteltekregeg ebsiti hogy alatta a mai templom
alaprajza tinik el6. Tovabb haladva elériink a sziizek csoportjahozt.: Smes, Szt.
Agota, Szt. Katalin, Szt. Borbala és Szt. Llciapestjahoz. A kozponti alak Szt.
Erzsébet , aki egy ruhatlan koldusnak épp alamizthaErdekesség , hogy Maulbertsch
Erzsébetet a Szent életélismert palast csoda gyonyokék kdpenyével, melyen arany
csillagok lathatéak abrazolja, Erzsébet tisztedete@met nyelvterileteken is igen jeltint
volt . A kupola & nézetének tulsé oldalan egy lazan 6sszekapcgainmalis csoport
lathaté melynek élén Keresziebzt. Janos all, két oldalan pedig szilei Zakaégas
Erzsébet,dlik bal oldalt pedig Méria szllei Szt. Anna és .Spiachim. A csoport alsé
soraban a kovetkézszentek lathatéak balrol jobbra: Avilai Nagy Skeréz, Keresztes
Szt. JAnos, ebben az esetben palliumot és kelgtibgiljelvényeket visélSzt. Miklos és
Borromei Szt. Karoly sorakozik. &tk kissé lejjebb stélaval és diszes kék ornatusba
abrazolva Krisztus titkos tanitvanyainak egyike ddikmus vagy Arimathiai Jozsef
lathatd. A kupola déli oldalan kisebb csoportokaabottatnak. Eiszor két attribdtum
nélkali papi személy, majd Nepomuki Szt. Janos, iAguSzt. Tamas, Loyolai Szt.
Ignac, Kalazanci Szt. J6zsef és Istenes Szt. Jatszsk a sorukat Szt. Gyorgy zarja le. A
katonaszent f6lott harom azonositatlan szent koetjikpapa lathatd. A déli kupolarész
f6 figuraja Mihaly arkangyal , aki mérleget és pajzswotva repll a szentek f6lott. Utana
ismét harmas szent csoport kovetkezik , akik mié&bb a kupola keleti feléhez tartoznak
. Néri Szt. Fulop, Szt. ROkus és Szt. Sebestyérkeleti kupolarész az apostolok
felh6szinpada ahol tizenegy tanitvanyt abrazol &ész am nem mindenki kapott
attribitumokat. Egyérteltien felismerhdt az evangéliumot ir6 Maté apostol, a landzsat
tart6 Tamas, Janos apostol aki latnok szerepélmmikaneg, Péter ,aki a menny kulcsait
6rzi, Simon ,aki a ifrészre mutat, Bertalan, aki lenylGzotérével és egy késsel
gesztikulal és végll a keresztes bottal abrazdtg-i\ felvonultatott szentek két nagy
csoportba oszthatok: az északi oldalon a martirokaaik oldalt a papsag kepvisel
lathatéak. A keleti részen abrazolt apostolokbanskgatsag egyesubk Krisztus el§
kovebi ,akik vértanisagot szenvedtek, s mint ilyenekentek rangsoraban éleelyen
allnak, ugyanakkor az 6kereszténység ideje oOtaimarsagukat Krisztusnak a vilagért
hozott keresztaldozataval allitottak parhuzambaz egyhazatyak tanitasa szerint , akik
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martiromsagot szenvednek, az Atya jobbjara Ultéfetsztushoz hasonldéan jutalmat
nyernek. Egyutt uralkodnak Vele a mennyben és azg§gi misztériumokba beavatott
€gi szellemeknél is magasabb rangot kapnak. Ak8pisséget a martirok és Krisztus
sebei szimbolizaljd! A kupola déli oldalan a lelkeket gondozé , hitigrbetegapold
papok és szerzetesek lathatdak, tdbb nagy miszikusz aktualis jelent, Istenes Szt.
Janos az irgalmas rend és Kalazanci Szt. Jozsefiata rend alapitéi képviselik. E két
rend Migazzi biboros partfogasabdl , Vac 18. szégkdében fontos szerepet jatszottak.
Aktualitast fejez ki még Szt. Istvan veértanu, AsSigt. Ferenc akik Lotharingiai Ferenc
patronusszentjei, Avilai Szt. Teréz , aki Maria @8a védszentje, Szt, Kristof Migazzi
biboros védszentje, és Szt Agoston piispok. Migazzi biborosoforak tartotta e csoport
egyuttesének szerepeltetését. Maulbertsch egy masikkajan, az 1762-es
Hildungsblattonis egyiitt szerepel e Szentek csoportja. E négytetzébrazolé rézkarc,
egyfajta tisztelgés Migazzi biborosi kinevezés#tet’ A kupolafreské 6 alakja Maria s
az O megdic$iilése és a Szentharomsag vizidja irhatd le. Az&8mryanak itt nem a
koronazasi aktusat mutatja be, hanétmint az Ecclesia megtesifét latjuk feje koril
az Immaculata csillagkoszortja ragyog angyalok tartjak melletie liliomszalat,
testtartasaval az Atya felé fordul, benne az egyiiizestet méghozza a foldi és égi
egyhadz egész kozosségeMaulbertsch freskéjanak két nézete , két dnalldmyei
szinpad teret tar a n&zlé. Az egyik nézet a szentély feldli ,mely kizarélagpapsag
szamara tarulkozik fel. EBba nédpontbdl a laterna kdézelében nagy angyal, Erzsébet
Mihaly alkot egyfajta hdromszdget s alattuk draosiportot alkotnak Jézus tanitvanyai,
Isten iranti rajongasukroél példat adva, az apositdlkség képvisélnek a pispok és a
kanonok szamara. A fézet mindenképp a hajédklaz ,ahonnan a szemééis érkezik.
Innen szemlélve a figurak a Szentharomsagot @®@véz szélesen eltefill laza
figuracsoportta egyesulnek. Az alakok, mivel hassgiban szerkesztettek, enyhe
rovidulésben mutatkoznak, ami a figuracsoportok tteggesztett és reliefsier
elrendezése miatt azt eredményezi , hogy a testgesztusok mintazata jol olvashatdan
rajzolodik ki a szemink éit. Ez a hatalmas szinpad a boltozat j6 2/3 — taxjkd és
érzékelhet hatarzéndk valasztjak el a boltozat tulso tdléA bal kereszthajé felett a
szlzek csoportja utan a tekintet az apostolok adlifipoz érkezik. A tuloldalon Mihaly
alakja alatt a sorakozo udvozilteket latjuk. A astifizés dramai toréspontja Szt.
Gyorgy és az angyal, akik széttart karu kozépporgmsnmetriaba feszilnek. A
lovagszent alakja lezarja a tridentinus szenéelsdporthoz kapcsolt sorat, visszatekint a
Kereszteb Szt. Janos felett lebégflstobt tartd angyalra. A parja a szanyait velides
angyal pillantdsat Szt. Mihalyra szegezi, igy vieaetekintetet a kupola szentély feldli
oldalahoz. A néz szempontjabdl tehat, amint az orgonakarzat aléhoetlul és
tekintetével végigkiséri a hosszhézat, a festetoras életre kel. A népont
valtoztatasaval a freskd kiszabadul a hevederiarésébdl, és a figuracsoportok mind
szélesebb ivben tarulkoznak ki és az alakok egygbbgn a fold felé gravitalnak,
ereszkednek.’

A mennyei tér mkodése a valdosagban és illuzidjanak eszkozei

Miel6tt Maulbertsch a Paradicsomot a civitas Deit megj# kupolafreskdjanak

megfestésébe fogott , nem csak ikonografiailag tmaegy téri hagyomanyokon alapul6
templomok , igy a S. Ignazio volt az illizidisztikiestészet csucspontja.

Giorgio Vasari(1511-1574) italiai fest,epitész és tivészeti ir01568-ban megjelent

életrajzgyijteményében et&ként méltatja a szintén emlit€breggio—freskokat a Parmai



Domban, , melyben Vasari felismeri az Uj tipusénnyezetfestészet produktiv
hajlamat, és az érzékekre , illiziora valo torekveKorabbi alkotasa a szintén parmai
San Giovanni Evangelistgmplom kupolafreskdja (1520-1521), mely Krisztugsodik
eljovetelét abrazolja. Ebben a freskoban latta Xadaginkabb az alakok plasztikus
abrazolasat és a rovidulésekkel eléshétgalmas illizigjat a festészet erejének
bizonyitékat,sCoreggio festészetét ezen idedl szerint latatta. Azzidibisztikus
festészet Vasari szerinti két alapelemscarto és arelievio. A relievo kifejezéssel a
testek haromdimenzids kiterjedését a képfellleaeaz a testek plasztikussagat irtak le.
A reneszansz elmélet irok szerint is ez a festépgk legbbb alkotéeleme. Ascortq
mely egy szoval rovidilést jelent, a targyak méiymadi kiterjedését eérzékelteti. Ezen
eszkoz a festészet reprezentacios erejét ,méqidatsabban, még kiélezettebben juttatja
érvényre’

Am Correggional nem csupan a helyes konstrukcioaésovidillések valamint a
plaszticitds hihetetlen fédiése lathaté, hanem a tekintet azon vezetése, suehnt a
szemléb haladasara alapozva tudatosan bontakoztatjadtvanyt. Mikor a nézeléri a
centralis teret, azaz a kupolafreskot, ott megt@hKrisztus kitart karjai és lebég
kopenye korll griit alkotd apostolok csoportjat, akik pillantasaikkéb gesztusaikkal
vezetik tovabb a tekintetet, igy 6szténdzve arragyhnésdpontunkbol elmozdulva
korbejarjuk a teret és folfedezzik a boltozat nyugeezjében az eddig takarasbandev
Szt. Janos alakjat, aki az egész jelenet latnokadaarepel. Itt tehat taldlkozhatunk , egy
sajatosan csak a mennyezetfestészetben tapasztéthéitvitelezhét képi folyamattal ,
mely az abrazolt téma , eszkatoldgikus élményéribkrkakozasat vizualizalja*® igy
illeszkedik a mennyezetfestmény a szetlditurgikus térben haladd, vallasos
elmélkedésének folyamatadba. 8an Giovanni Evangelista mennyezetfestményénél
folfedezett reprezentacios eszkozeit fejlesztettalib aParmai Démkupolafreskojaban,
melynek témajaSziz Maria mennybevitel¢1524-1531). A hajobdl kdzelédnéznek
elssként a kupola peremén felsorakozo6 apostolok altdikjik fel. A festett mellvéd élt
plasztikusan kiugro stukkoparkanyon allnak és teléliranyuld tekintettiikkel iranyitjak
a szemléit az égi latomas iranyaba. A hajébdl a kupola feéadva lathatjuk, hogy a
Mariat 6ved OszoOvetségi alakok csoportja aszimmetrikus ellzélygdést mutat a
kupolaban, tehat a kompozicié kdzpontja a boltazdicsahoz képest a hajo iranyaba
tolodik el. A freskd nézete akkor all helyre , aorika hajo utols6 hevederive ala
érkezlnk, ahonnan is az 6szovetségi alakok to=sérssoportja flgglegesnek latszik
és Krisztus alakja a mennybe érilezfolott lebeg , hogy fogadja érkezéstikA
mennyezetfestmeény itt is folyamatosan a szeiélladasara reflektalva valtozik, hogy
ezaltal a lehétlegteljesebb illuziot kinalja szamakéasariezt a latvanyesemeényképnek
nevezi. Leirasaban leginkabb azokat asiestzkdzoket méltatja, melyek hozzajarulnak a
cselekmény megdyé abrazolasahoz, melyek ahhoz vezetnek ,hogy azaégnas
szamunkra a négyezeti tér folott torténi fizikatisaalds eseménnyé valilsebastiano
Resta XVIII. szdzadban & mivelt és niivészetrajongo klerikus votoreggiocsodaloja
egy igen érdekes meglatadsba helyezteiimése képét. Az esemeényt Ugy irja le, mintha
mi, akik a templom teréib tekintlink fol a festett alakokra, egyfajtaképpy esirgodorisl
feltekintve lehetiink tanti Méaria mennybevitelénakpl is az apostolok, mint akik a
sirgodor mellett sorakoznak veszik koril aiBSazalakjat?® A meglatas elre nagyon
izgalmas , am Sz Maria esetében nem biztos ,hogy helytéallé hisgenhaléla
pillanataban vette magahoz az Ur igy teste nenltkssbiasem a féld poraba.
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Corregio parmai five a XVI. szazad méar manierizmusba hajlo, egyik
legsikeresebb,legnagyobb meday erdvel bird mivészeti produktumaVasarikiemeli,
hogy Coreggio a rovidiléseket az épitészeti téittsdlgaira, €s a szemlélési pontokra
tekintettel tudatosan szerkesztette €s ez altaleat g6rténésen vald jelenlét élményét
valtotja ki a néabsl.?*

A Maulbertsch 1769-ben restaurélta Daniel Graréesbudvari konyvtar disztermében
festett kupolafreskojat. Itt alkalma nyilott raqdy tanulmanyozza a barokk klasszikus
irAnyat képvisdl idésebb palyatars festeszkozeit. Maulbertschre nagy hatassal volt a
siri kolorit, sulyosabb és teltebb figurastilus s , yhoggeket a nehézkedés és
alaereszkedés megjelenitésébe épitette. A fresk@d tehat evilagba ereszkednek.
Ezt a hatast a nagy angyalfejek relief sofsigr, amelyek a négyzeti pillérek orgona és
oratorium erkélyeit, valamint, a szentély ablakkikigit tamasztjak alaOk a kerubok a
mennyei birodalontrei és ebhirndkként mar velink egy térben lebegnek. Maudiobrt
kupolafreskdja igen érdekes szerkedgtésgyanis szakit a paradicsomkupolak azon
sémajaval, amely koncentrikus elosztasban és al&uplatti centralis népontra
szerkeszti meg a jelenetet. Ez tulajdonképpen aedkalis adta architekturara valo
reflexio és a sajatos képfolyamat eredménye. Afligapacsoportjai kizarodlag hosszanti
irAnybdl nézve értelmeztiak, ellenben példaul Maulbertsch osztrékdeire, akik a ¢
nézettel atellenben a bejarat felett is egy-egynkié szeregit vagy jelenetet abrazoltak
és a kereszttengelyek végeit is hangsulyoztak digal vagy csoportokkal. igy
Rottmayer Peterskirchieeli freskdja: a két poélusra épitett kép, canézetben Maria
megkoronazéasa, a bejarat felett David kirdly és $#haly alakja emelkedik K
Johann Michael Rottmayerkupolafreskoja Maria megkoronazasatabrazolja a
mindenszentek korében. Ez a freské kivalo példaimak, hogy az osztrak
mennyezetfestészet milyen felfogasban alkotott&@ini példak hatasara. Atnaz italiai
mennyezetfestészet eszkozeit tovabbfejleszve, gpépitié fellazitasaval és a térbeli
leépték novelésével tokéletes idedljava valik a XVHBzazadi Maria megkoronazasa
jelenetnek. A legszemhb@tobb, hogy szakit az eddigi szférikus tagolassalzéalakok
szabalyos koncentrikus elrenddeésével. A kupola peremét, mint sotétigy veszik
korbe a formak, de a kupola belseje felé a fényreegsoddik , mig a Szentlélek
galambjanak alakjaban dsszpontosul. NRigittmayera mennyezetképben megteremti a,
val6sag csak nem tokéletes illizidjat, egyben ehlasztja azt a valédi architekturatol , a
szemléb teretl. Mivel a kupolaparkany architektlraja hatarozotedvalasztja az illaziét

a valosagtoél a festett mennyezet egyfajta szcémakaalld szinpadtérként borul a B¥éz
f6l€.22 Amennyire tehat kiteljesedik a barokk illizié yahnyira teret hédit és Gjde
kap az épitészeti tér. A XVIIl. szdzadban feltamegly bizonyos antiilluzionista
szemlélet, melyet Pigler Andor a kovetkkeépp magyaraz. , az épitészet Ujra tudtara
ébred eredeti szerepének, s objektiv szempontokiidrelve, tobbé neniirt , hogy a
festészet szétrobbantsa és dbk foszlassa a térhatarold elemeket, hogy a masdidre
dekorécié tovabb diadalmaskodjék, az architektanikliényegen, a festészet
visszahUzddik a maga idealis vilagaba, sajatokiketedésbe, megszakad a szethél

a kozvetlen kapcsolat s a szerl&zamara a mennyezetkép ismét objektumma lesz,
onmagéaban lezart egééZMaulbertsch masik eszkoze, amelyet még a bécsidavek
alatt sajétitott el, a fasitelbesz& képesség. A figurak mozgasmotivumai, a kiféjez

21 Jernyei Kiss J. Budapest, 2009
2 Va.

% pigler Andor: A papai plébania templom és mennye&mei Budapest, 1922 21.0
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gesztusok, és hatédrozott mimika, cselekményiskapcsolatba vonja a figurakat. A
figurak soréat a nékhoz kozel , a kupolaparkany felett féthkiemelkedve Szt. Agoston
és Szt. Kristof keftse nyitja meg. Kristof az épittetMigazzi biboros véészentje ,
alazatosan fogadja az agg puspok utmutatasat,ra&nayecivitas szemléléseére invitalja
Szt. Kristofot és egyben a rid¢zs. Ebben a parbeszédben az agostoni civitaggiol
képi megnyilvanulasat is latjuk, amely ennek a pmognak is az ihléje. E
torténetmesélési szabalyt , a kanonizalt mintakégagjan , mintRaffaello Disputaja
ismerhetett meg, a két szent diskurzusa a szesatigdis mozzanatat viszik a jelenetbe. A
vatikani fresko jelenetének szélén all6 alakok,iteegk az érzelmi rahangolédasban és
egyben a kép olvasasanak iranyat is megszabjak.

A vaci mivon tehat a kiinduldsi pont a gomolygo fétllapzat, mely a freskdn csak itt
jelenik meg ilyen intenzitassal, ezért tehat pekspikus és tartalmi szempontbdl is
csuklopontrol beszéliink. Az alakok dialégusaban Szjoston a kdzvett figura, a
beavatottak nyugalmaval vezeti tarsai figyelmétege szféra felé. Szt. Kristof gigaszi
szinte michelangeloi aktja pedig, a dilvefogadot jelképezi. Migazzi plspok védentje
alakjaban, sajat szellemi odaadasat is szimbaitalezzel. Szt. Ferenc és Szt. Istvan a
vértanuk atszellemiilt arckifejezésével allnak , @&lés angyaltarsai pedig gesztusaikkal
tovabb terelik a tekintetiinket. Az apostolok drantaoportja az €kesszoOlas kepi
orokségét mutatja be, a kézmozdulatok és a tekagginasba fon6 lancolataval. Mas
szenteket attributum sZemozdulataikkal latunk , am ezen cselekedeteilgndiédnak a
jelenet egészébe. Keres#tebzt. Janos a tridentinus szentek csapatéat hivmlata.
Kalazanci Szt. Jézsef Maria monogrammijat felmutatwatal imadatra. Szt. Istvan a
mise aldozatadhoz jarulvan ajanlja fel felségjehadngs fiat. Mas szentek parbeszédet
folytatnak, mellyel a mennyei disputa mozzanatériki a jelenetbe. Am mas szergph
szemlébre pillantva vonjak bét az égi szertartasba. A Keresét8izt. Janos mogott allo
angyal a szemléhek cimezve ismétli meg a proféta mozdulatat, Batbala e vilag felé
nydjtja a kelyhet és az Oltariszentséget. Valaddititk az épidmestert , aki a szemtgl
felé nyujtjia alaprajz&® A templom alaprajza és a mindenszentek &abrazalfisan
Osszefliggésében , a Jelenések konyve jut eszistdretemploma a szent varos, mely
nem mas, mint a szentek kozossége, Krisztus egyhaxébol épitett templom és a
gyulekezet egyiltt csatlakoznak tehat Isten kogkeldpilt egyhadzdhoz. Ez hozza a
katedralis épitését az Udvtorténet folyamataba miAllizioja révén a szemlélaz Gtja
soran képalkotd poziciéba kerll, vallasi édivaszeti szempontbdl is , hiszen a
képfolyamatokat a® mozgasa kelti életre s a latottaknak egyben Igkrtvevjéve is
valik. Személyessé tett latomas is ez, ugyanisfaghdd megtapasztalhatja a szentek
k6zdsségét communio sanctorum amely a teologia szerint Isten népét jeleatnglyet

az égi és foldi egyhaz egyittesen alkot. A Szemtnfiidyaman ez valik lathatova az
Eucharistia bemutatasaval, melynél a foldi egyhaz egyliégy hogy csatlakozzék a
mennyei miséhez, melyet a szentek élén Krisztusbecal™A liturgia szerint ezutan az
aldozas szertartasa kovetkezik, mely altal a hiaekoltarképpel szembestilnek. Az
oltarkép mondanivaléja ebben a helyzetben telj&skdi A festmény kdzéppontjaban
ugyanis a gyermekét hordoz6 Maria #Maria gravida ugyanis Szentségtartokent, az
isteni Ige taberndkulumaként jelenik meg a hiveknékaz Istennel vald egyesiilési
mintaja, amelyben a hik is részesednek az Oltariszentség vétele révérvaagéliumi
torténet drdmai hatasu szcénaként jelenik meg, ptékétagoldsanak plasztikus
vilhgossagaval és mélyseégi illizidjaval. A kép beréepoussoir figurakkal kitoltott
proszcéniumvezet be, és a diszletsizdrattérfal ebtt eleven plasztikaval Iépnek be a

4 Jernyei Kiss J. Budapest, 2009
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szerepbk a képbe. A doboztér eszményével szemben Mautlheezzel a szinfallal nem
zarja le a teret, hanem széles arkadiveit kodbesvakonyi tajra és fels égre nyitja,
amelynek étersfumatdjalatomas szér auraval ovezi a képsélakjat. Misztikus térré
alakitja at , Maulbertsch akvarell hatasara emi@t@attetssd, vibrald szinei Zakarias
otthonanak bejaratat. Ezt a hatast fokozzak a képegieleid fényjatékok: a ruhdkon
megjele® mennyei megvilagitas reflexei, valamint a transdems fénynyalab, amely
Mariara hullik és a tobbi alaktdl@&@en megkulonbozteti. Ez visszatlukédik a szolgalok
alakjan és intenzitdsat Szent Jozsef sotét szduedt kiemeli. Az eseményben valo
tovabbi virtudlis részesedést a képenslénomp’oil motivumok fokozzék tovabb. igy
példaul a Iépdge fektetett bot a legszembipébb, amely a festmény virtualis terébe vald
belépésre biztatja a tekintetet. Azé6tétben lathatd anya gyermekével a téma
ikonografiai hagyomanyahoz tartozé Caritas- alagsKkermékenysegi — perszonifikacio
orokose a jelenet szemlélésére invitdlja ash&zErdekes megfigyelés és felfedezés,
mely Mojzer Miklos nevéhezukddik :” Maria kitart, a kompoziciot rendézkeze,
felemelked alakja, atszellemiilt arca Tiziano Assuntajat fjdtasziinkbe.? A festészet
talan leghiresebb mennybevitele a velencei Nagygalsszony templomban talalhaté. ,,
A velencei mester fenséges asszonyalakjanak aaeidssorban az ég és fold hatarait
atlép lélek hihetetlentl expressziv drepatoszformulajaként valhatott Maulbertsch
mivének ebképévé®®Szamomra egy igazan leigozs lelki élmény az amelyet , a
miivész kinal a képek és a Bekozti kapcsolatdban. Ahogy a Vizitacio jeleneisebr
mint elragadtatas és ezaltal a befelé fordulasteszkmajd k&bb a Jézus altali dldozat
befogadasara hivja fel a figyelmet. Ugyanigy a HKafpeské ebszor a Sikzanya
préfécigjanak latomasaként jelenik meg a mennyotkepedig mar a részeseivé valunk
€s magava az egyhazza valik. Nem csak a stilugghatrozo egy-egy freskonal a
festészeti kivitelezés, hanem maga az architeld8ra tér, ugyanis a fresk6 abban él
igazan. Szamomra ebben a freskOban ez maximalisanyesul miként a szeméekgy
lelki utat jar be, mig elérkezik a megértés csungpboz. Maulbertsch kivaldéan
alkalmazza azAndrea Pozzoféle szerkesztési rendszert és Gorreggio altal
megvalositott a szemtélaltal atélt, lelki Gttal parhuzamosan festi megdépciklus
kibontakozasat. Ezen dolgok szinte tokéletes eglitisa sem segitette atm
egyuttesének megértés.

» A katedralis felszentelése utan két évvel a piddartin Jochann Schmidt Kalvaria —
képével fedette be Maulbertschoftarfreskéjat...... 1944-ben rendelték meg Kontuly
Bélatdl az egyhadzmegye torténeti multjat bemutapdzisfreskot, amelynek a két
Maulbertsch i k6zé valo beékelése arrdl arulkodik, hogy a reatas alatt felbukkant
képnek a kupolafestménnyel valé tematikus kapcsotam ismerték fel* Igen érdekes
azon elgondolkozni , hogy vajon miért dvezte ezegymem értettség a képek tematikajat.
Az ok valGszifileg az volt, hogy a liturgikus tér egy egyd#dy sokak szamara
kozérthebbb dekoraciot kovetelt. Az U megvaltas pillanatdézs oltarképpel egy
mindenki szamara vilagos és rogton éheibrazolas kerllt a liturgikus tér
kozéppontjdba. Utolsoként pedig Maulbertsch frggkézért sem lehet stilusaban és
festészeti technikajdban megitélni mert ma, egyétieegy enyves,matt felllet boritja.
Ez az oka a lapossagnak, precizebb és szabadébdasmoédnak. A mester az
ugynevezett kalkmalerei technikaval dolgozott, gmelész, homok és viz egylittes
keverékeébl jott létre. Ezt a keveréket csaknem szaraz ggbsldtre hordtdk fel. E
technika tette lehévé a pasztozus festést a réetegek kombinaciojagdgtajfestészethez

% Mojzer Mikl6s: A vaci barokk rezidencia in.:iMészettdrténeti ErtesitIX 1960 289.0
% Jernyei Kiss J. Budapest, 2009 131.0
?’Ua.: 165.0
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is hasonlo hatasokat lehet eléiszont ez a technika az ddhaladtaval sokat veszit
szépségal. Talan az atfogd restauralas felszinre hozna eskér rejtett értékeit,
szinvilagat, remélem mihamarabb sor kertl ra , ho@yylegesen is az eredeti
pompajaban csodalhassuk meg Maulbertsdivém

Mivel Maulbertsch §oltarképének analdgiajaként sz6 esett a nagy velemester
Tiziano Vecellio gyonydr Maria mennybevitelét, valamint a barokk illuzionisztikus
mennyezetfestészet italiai gyoketdir kiragadnék még egy tmet mely csodalatos
példaja a mennyei illGzio és tér, a szentek ké@j@sek megjelenitésehez, s melyet
val6sziriileg Maulbertsch is ismert. Jacopo Tintoretto ctaida Paradiso festményér
van szo.

Tintoretto a nagy aranykori velencei fésiasz tagja ,akik Tiziano Vecellio, Paolo
Veronese és Jacopo Tintoretto voltak. Eldtézinte semmit sem tudunk. 1518-ban
szlletett Velencében és 1530 mar Tizianiehyében inasként dolgozik.Tintoretto nagy
képzebersvel, dinamikus természettel megaldott ember voltdramai, mozgalmas
festészet volt a célja. A kompozici6 az alakok relezése volt és oldala. Pontos
anatomiai ismeretei voltak, melyeket tobbek kdzdfichelangelo szobrainak velencei
masolataibdl meritett, de figyelemmel kisérte JacSpnsovino relief- szobras#mész
alkotasait is.A velencei festészeti eszmény méts wint a firenzei , ahol Alberti nézetei
voltak a mérvaddéak. A Velencei festészet caore képvisebje, a szinek és fények
festészetének fellegvara, ahol twdszek nem alkalmaztak szigorusrajzot a kép
megkezdése étt. Tintoretto 1590 korul festette vaszonra 22 métesszu, 7 méter
magas képét, &Paradicsomot a Palazzo Ducalénak, amely az akkori kor egyik
legnagyobb vaszonképe lehetett . Tobb szaz aldddaulatos kompozicid, tavol all
minden hagyomanytol, az akadémikus beallitottsagérisk me excentrikussagnak
tartottdk, de egész Velence megcsodalta, s csadija is a vilag.

Az els szerd, aki er6l a mirdl ir Girolamo Bardi 1587-ben 7 évvel aiinelkészilte
utdn ugy irja azt le , mint a Paradicsomban egyilegydvoziltek dicéségének
jelenete?®

Udvoziltek harom felbkaréjon toltik be a tér egészét , szinte magikasetivonzddva a
kompozicié centruma: Krisztus és Méria felé. Az dmlitek evangélistak,patriarkak,
profétak, apostolok és egyhazatyak, férfi &8 wértanukra, szerafokra és a tobbi
angyalkérusra oszlanak.

A mivet tavolrdl figyelve a fények uraljak a teret &gyl@l igen feltinbve valik a
Krisztus fejét dve& sugarzé gléria. A sugarak itt egyértélem a Nap sugaraira utalnak ,
tehat Krisztus ,mintSol lustitiae azaz az Igazsag Napja [télkeKrisztusaként all
eléttiink. A jelenet tehat Utolso itéletként kap makogklentést. Krisztus itélkéz
szerepének a kezében tartott keresgleisusad nyomatékot, ami alté) mint Rex Mundi

a vilag kiralya jelenik meg’

A masik fontos elem Krisztus alakjaban az o6ltozékely nem a megszokott voros
kopeny, hanem egy kulonleges , nyakanal zart Gggaedtcorruccid-ban abrazolta
Tintoretto. A corrucio tulajdonképpen dozsekdpemelyet a dozse a nagypénteki
szertartason hordott a San Marco domban. A gydiny@ros barsonykdpeny Krisztus

8 Girolamo Bardi : Dichiaratione di tutte le Istariedel Gran Consiglio del Palazzo Ducale Velencg&715
46.0
% Tolnay Kéroly: Terendt Géniuszok Van Eyclt Cézannig Budapest, 1987
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Kereszt aldozatara , kiontott vérére emlékeztetlavat ilyen kopenyt hordtak a
velencei szenatorok is ,am azokon meg hermelindse volt. A hermelin bunda,mivel
igen draga, a gazdagsag , és a kiralyi fenség shimaként ismert.

Tintoretto hatalmas képe a Palazzo Ducale-ban ad®palotaban talalhaté. Annak is a
Sala del Maggior Consiglitermében, ahol a térvényeket hoztak és itéletdetiék.

Ha atgondoljuk Krisztus abrazolaséat a képen ,akkomint égi dozse jelenik meg,aki
az itéletre egybedjiteket. Itt a S#izanya a Velencei Koztarsasagért jar korbe.

Két angyal repll a kép kébddzerepbje felé ,akik nekiink hattal diagonalisan lathatdak.
Maria felé Gabriel arkangyal repil kezében az Atigydvozlet liliomaval, mig Krisztus
felé Szent Mihaly arkangyal kozeledik , kardot éérleget nyujtva feléje. A kard és
mérleg az itélet és igazsag szimbolumai, mig@niilaz irgalmassagé. Ezek mozgatjak a
birét , a helyes dontésben.

Ezen szimbélumok altal a foldontali mennybéli va@lds az emberi itélkezés
kiegészitéséveé jo esetben mintajava valik.

Krisztus fénysugarai , melyek a gloriajabdl jonnekat a kegyelem szimbolumakeént is
folfoghatdak Infuso Gratiae= a kegyelem kidntése, valamint utalnak arra , hagy
velencei dozse a XVIII. szazadiglei Gratia Dux Venetiarunaz Isten kegyelméib
Velence hercege cimet viselfe.

Tintoretto Paradiso képe, az eredeti elgondolasok szerint is kifejereta Sala del
Maggior Consigliohatso falara készilt. A kép nem csak témaja rkégita aParadisq
cimet, hanem mert ezen a falon eredet@eriento Maria megkoronazagelenete volt
lathatd, amelyet a kortarsak Paradicsomnak nevezi&k7-ben itzvész pusztitott
Velencében és e soran a freskd olyannyira megsédly 1558-an a velencei Tanacs
agy dontott Gjra falképet készitett. Az 1579-80 himtptett palyazat sordn végul két
kivalé velencei mMivészFrancesco BassanésPaolo Veronesaz 1587 évben nyerték el
a Paradicsom képére hirdetett megbizatast. A matttahzonban lassan haladtaére]
ugyanis a két mester stilusa igen élt&olt egymastél, valamint 1588-ban meghalt
Veronese.

A tanacs dontése szerint () palyazat kertilt kidgasnelyetTintoretto nyert, a tiz évvel
elobb elkészilt, ma a Louvre muzeumldamott vazlataival. A vazlatokonihmaradvan
az eredeti elgondolashdglaria megkoronazasaz udvoziltek korében festette meg. A
kompozicio igen izgalmas impressziv hatasu, a h&ehtkaréjjal kifejezett mennyei
hierarchia, fuggleges kapot alkot és egyfajtanphiteatrumkeéntdvezi a dozse itélkéz
trénjat?® Elss meglatasban semmiféle kapcsolat nem bontakozi kiennyei jelenet és
a foldi itéb szék kozott. Tintoretto perspektivikus kompoziaigk gyokere a reneszansz
muvészetben talalhato. Botticellante AlighieriPardicsoméhoz készitett illusztracidkat,
valamint a szintén neki &otticininektulajdonitott National Galleryben talalhaté nagy
tablaképen a feth karéjok perspektivikusan emeletesen koévetik egyfia€Ezen
miivekre még a reneszansz kompozicid, szilard strakadjellems, ezzel szemben
Tintoretto Paradisojanelsisorban a természeti ég mozgasahoz hasonlithataoddsa
jelenik meg.

Tintoretto Otleteket vett a szintén Velencében télkés e palyazatra neved addeo
Zuccariterveldl, hiszen azok korabban késziiltek el. A éekbzepén zenédlangyalok,
és a kompoziciét Maria és Krisztus fol6tt lezarhdkaréja ,mely mint égi szem jelenik
meg. Tintoretto ebbe az égi szembe helyezi a Setektlgalambjat és ezaltal a

% Carlo Ridolfi: Le Maravigle dell’Arte Berlin 1924l.kétet 61.
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Szentharomsagot jeleniti meguccari rajzan a felkaréjndl az Atyaisten feje és a
Szentlélek galambja jelenik meg.

Tintoretto vézlatanak kompozici6ja, valamint arfgel atjart ragyogo velencei kolorit
egyértelniien a klasszikus velencei reneszansz festészeta#at teszi a képét.

Viszont lathat6 , hogy a Louvre-ban talalhaté vbelmaPalazzo Ducaleszamara készult
vaszonkép kozott, vannak lényegi kilénbséegek. Marthlomban, mind szinskalaban,
mind kompozicidban. Bar Tintretto a quattrocentejéden készilt Paradicsom félas
tér abrazolasait koveti , egyéertdlen megbontja a szilard kompoziciot és a reneszansz
biztos térfelfogasat, az egész vasznat alakokkaitj®obe,akik lebegve torekednek
Krisztus felé. Egy hasonld grandiozus alkotas gaiiekbe , ahol a wész térfelfogasa
szintén igy oldja meg a jelenetdichelangelo Buanarotti Utolsé itélete Manierista
vonaskeént értékelh&ta tér e folfogasa, €s az alakokkal valo teljekiti@ites, mely ezen
irAny antik ereddthorror vacui elvének felel meg. Valamint a vazlat és a ké§zlyen
lényegi kulonbségei is a manierizmus stilusareenpe kivitelezesi ,elveknek” felel
meg. Gyonydk a mi gazdag szinvildga , mely kozelithet ,monokrémia manierista
idealjahoz®!, de Tintoretto esetében a helyi tdnusok maximalisan alareuek az
egész képet athatd szirkéskék atmoszférikus tohughdontosabb alakok a meleg
borddévoros és kek szinekkel vannak kiemelve , kissgszakitva az ezlistds derengeést.
Tintorettoe kompozicios Ujitdsanak oka, d@vész azon szdndékdban keresentogy
kompoziciojat az élte palyazatot nyertFrancesco Bassanas Paolo Veronese
kompoziciojahoz akarta kozeliteni. A kétivész kulon-kilon készitett vazlatai egyarant
inspiraltak Tintorettot , ivének Ujszdr térabrazolasi megfogalmazasaban. Veronese ma
Lille-ben talalhaté vazlatan kimutatkozik a tavolodés vartikalis reneszansz
koncepci6jatol, mivel a piramishoz hasonlatos dfagsoportjanak tengelye ferde szdget
zar be és igy nérér szetien az egymas folotti sorokban helyezkednek eltazétoltve

a kép fellletét. ,\Veroneseimében ezen dantei kuporkivil, Tintoretto megtalalhatta
az dsztdonzést az (j atmoszférikus monokromiara is”

A fényforras motivum , amely Tintorettonal megjekeBassano vazlatan talalhaté meg,
ahogyan Krisztust és Mariat kapcsolja 0ssze akeftlott, a foldi vilaggal a dbzsék
emelvényével. Itt jelenik meg az égi és foldi kapas, direkt moédon ugyanis a ddzse
hattdmlgja folott egy konyvet tartdé alak jelenik gnés hajol dre ,mintha sugalmazni
akarna valamit. Tintoretto utols6 vazlataban atvesiza motivumot, a dézse tronja folott
néhany fél kor alakban elhelyezett angyal konydéitg, hogy jO és igazsagos dontést
hozzon?

A miu funkciéjanak helye a Sala del Maggior Consigliobarkapcsolata a térrel és
emberekkel , olyan hagyomanyokra vezethegsza ,mint az Utolsé vacsora freskdk.
Ezen freskok altalaban a refektorium hatso falaritktték . A leghiresebb és legszebb
példa a milanéBanta Maria della Grazieefektoriumaban talalhatibeonardo da Vinci
altal festett Utolso vacsora.

Ezen képeket a teologiai mondanivalén tal ,ugydkdel ,mint a valésagos hétkdznapi
étkezések archetipusat, mely a kozosség egyutktéds az egymassal vald
talalkozasoknak egyik alap¥eszinhelye.

Nem tudjuk vajon Tintoretto képének fondolata, az ég és fold ezen kapcsolatardl a
miivesz sajat elképzelése vagy a tanacs irta elindenképpen gyonydrmi és
valoszirileg a kortarsak életére és tetteire is nagy hdthedsetett.

%1 Tolnay Budapest, 1987 189.0
%2Ua.: 189.0
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Az dbra bemutatja egy templom bels terében kialakuld nézdpontokat.

2. kép: Beld térben kialakuld néipontok

3. kép: Correggio: Maria mennybevitele (1524-15B@m, Parma
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1772)

5. kép:

Kupolafreskd, Maria megdiiddése

18



7. kép: Tintoretto: Paradiso Palazzo Ducale, Sdiel Maggior Consiglio, Velence
22x7 méter olaj,vaszon
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