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A szinhaz- és a filmmiivészetben egyarant felbukkannak néma szereplék. Ezek hasznélata
az alkoto részérdl korantsem véletlenszert, kildnben veszélyes kisérletbe fulna, hiszen a néz6
figyelme egybdl rafokuszal azokra a jelenségekre, amelyek szokatlanok az adott mii vilagaban®.
A néma szereplé megjelenésével ellenpontozva lesz a hozza legkdzelebb allo, beszélni tudd hés.
gy a kettd kozotti kiilonbségek nyilvanvalobbakka valnak, olyan tulajdonsagok is magukra
vonjak a szemlél6 figyelmét, amelyek egyébként fel sem tiinnének. Ilyen szereplé Rainer Werner
Fassbinder Petra von Kant keserii kénnyei (1972) cimii filmjének Marleneje (Irm Hermann
alakitasaban), illetve Samuel Beckett Godot-ra varva (1952) cimii dramajanak Luckyja.

,»Csak a hangosfilmben lehet egy alak valoban néma, mivel csak a hangosfilmben hallhatd
a beszéd hidnya. A némasag alakzatara vagy a néma alakra ezért inkabb a hangosfilmben,
semmint a némafilmben taldlhatunk példat — ugyanakkor a némasag megjelenitése majdnem
mindig a némafilm hangosfilmbéli idézésére is szolgal” (Anne Paech).

A néma szereplé 1ényével egyfajta bolcsességet és misztikumot lebegtet. Titokzatossaga
pont abban rejlik, hogy soha nem tudhatjuk, mit gondol, mit mondana, nem é&rulja el a magaban
tartott, magaval hordott titkot, emiatt kornyezetét allando kétségek kozott tartja. Kibontakozésa
akadalyozott, funkcidja a kiszolgalé szerepére redukalt, ami miatt rendszerint szolgaloként
jelenik meg, egy fels6bb statuszu személyhez tartozvan. Némasaga valamiféle fogyatékossagot
jelent, ritkan lehet szinhazi- vagy filmes alkotas fészerepl8je®, pont e hianyossaga miatt, mely
altal megfosztott a hangos beszéd képességétol.

Marlene és Petra® torténete a film narratologiai felépitettségébél kifolyolag nyilvanvaloan
kiilonbdzik Beckett dramajanak szerepléitél, Luckytél és Pozzotél*, de helytelen lenne-e azt
allitani, hogy helyzetik tokéletesen megegyezik? Az Gr mindkét esetben szolgaja
kiszolgaltatottja, még ha a hatalom az 6 kezében is van.

Fassbinder néma Marleneje és Beckett néma Luckyja kdzott sok hasonloségot lehet fellelni:

mindketten szolgak, valakihez (jo szantukbol) tartoznak, valaki helyett dolgoznak stb.

! pgldaul ha egy siiket-néma iskola hallgatéi kozott van egy beszélni tudé didk, a nézé egybdl észreveszi és
beazonositja az illetd szerepl6t az adott mii hatralevd részében.

? Ritka példa erre a kivételre a Jacques Tati altal rendezett sorozat (Hulot Gr nyaral 1953, Nagybatyam 1958,
Play Time 1967, Trafic 1971) f6szerepl6je, aki a mii Hullot ur nevét visel6 néma szerepldje. Errél a
szerepl6rél a tanulmanyom utolso részében fogok beszélni.

® Fassbinder Petra von Kant keserii konnyei cimii filmjének urnéje.

* Beckett Godot-ra varva cimii dramajanak ura.



Tanulmanyomban ezt a titokzatos, néma szereplGtipust, illetve az Ur és a szolga
viszonyrendszerének komplexitasat vizsgalom az emlitett miivekben, allitasaimat alatdmasztom a
dramairodalom és a filmmiivészet témajukban rokon alkotasaival.

A Petra von Kant keserii konnyei cimii film adaptacid, mely ugyanazon cimet viselé drama
alapjan készilt>. A film nemcsak a drama felépitését 6rizte meg, hanem szinpadiassagat is. Egy
alcimet is visel, Krankheitsfall®, mely Iényegesen sokat elarul a film torténetérsl. A két orés film
egyetlen helyszinen jatszodik, Petra von Kant hires diszlettervez6é haldszobajaban és tobb mint
fél évet dlel at. Hat ndi szereplSje van', ezek parokban szervezédnek: Petra és Marlene, Sidonie
(Petra gyerekkori baratndje, Katrin Schcakke alakitasiban) és ennek baratndje, Petra késdbbi
szerelme, Karin (Hanna Schygulla); Petra lanya, Gabi (Eva Mattes) és anyja, Valerie (Gisela
Fackeldey). Beckett miivében is parokban szervezddnek a szereplok: a fészerepld csavargdparos
Esztragon és Vladimir, akik életiik utobbi 6tven évét egyitt toltottek, tovabba az ur és a szolga,
Lucky és Pozzo, illetve a hirnok fit és Godot®,

»Az iro legaltalanosabb érvényli dramdjaban, a Godot-ra varva cimii mivében (...)
groteszken primitiv, vegetalo alakok jelennek meg sivar, kietlen, kopar kérnyezetben”. (Magyar
Ferenc). Noha Petra lakasa nem sz6 szerinti értelmében sivar, kietlen, mégis, a szobaban a
kiilonb6z6 testhelyzetekbe szervezodott, elettelen probababak &ltal felemasan betoltott tr
fogyatékossaga azza teszi. Ezt a koparsagot els6 sorban a férfi hianya valtja ki, melynek
problematikajara a falon talalhaté Paussin Middas és Bacchus cimii festménye (illetve a
szereplok e koré valo szervezddése) is felhivja a figyelmet. A Fassbinder filmjeiben oly
jellegzetessé valt tlikor itt sem marad el, s6t, megkett6z6dik a probababak beallitasaban, melyek
mindig az adott helyzet tiikr6z6dése szerint szervezédnek. A probababékkal tele hazban Marlene
Petra személyes marionettjévé valik.

Petra nénemii 1ény, mégis egyediili a filmben, aki, tébbnyire 6ntudatlanul, a maszkulin
szerepet Oltotte magara. Egykori hdzassaga is ezért ment cs6édbe (ez mar rogton a film legelején a

® Szerz6je ugyancsak Fassbinder, a dramabol késziilt eldadast 1971-ben mutattak be Frankfurtban, a film ra
egy évre késziilt.

® Jelentése: Egy koreset.

" Mig Fassbinder filmjében csak nék, addig Beckett draméjaban csak férfiak szerepelnek.

8 Beckett draméajaban megjelenik még egy 6todik szerepl is, egy fiu, aki a hirndk szerepét tolti be, mindkét
nap elmondja a csavargoknak, hogy Godot Ur nem tud eljénni, de masnap biztos, hogy ott lesz. A legtébb
elmélet e kisfiut Godot-al parositja.



Sidonieval val6 beszélgetésébdl kideriil). Férjével egyet akartak: boldogok lenni. A boldogsag
néluk nem foltétlenul a fizikai hiiséget jelentette (habar az is megvolt), hanem az egymaéssal
szembeni 6szinteséget. Kapcsolatukba a torés akkor kovetkezett be, amikor Petra hirtelen sikeres
lett és tobb pénzt keresett, mint férje. E valtozas férjében frusztraciokat szilt, aki nem tudta
elviselni, hogy ne ¢ legyen a kenyérkeres6 a hazban. Petra elnyomasa vad, megalazo szexuélis
egylttléteket szilt, Frank (a férj) igy akarta kimutatni férfiassagat, érzékeltetni, hogy melyikik
(kell legyen) a dominans fél a hazban. Petra megszabadult hazassagatdl, inditvanyozta a valopert,
mely dontés egyben bucsuintést is jelentett heteroszexualitasatol. Anyagilag barkitl
flggetlenitette magat, sét, szolgalot fizet, eltartja lanyat® és anyjat, akinek pénzelését apja halala
utan vett at™°.

Karin megjelenésekor is egyértelmiien Petra (nem csak életkorabol adoddan) a maszkulin
szerepli, a dominans, aki halojaba szdvi aldozatat, sét, utana még 6t is eltartja. O kezdeményezi
kozelkerulésliket is: meghivja Karint vacsordra, majd folajanlja laké&sat és megigéri, hogy
segiteni fog karrierje eldémenetelében. Nala van a pénz, a bdség, mely t6le osztodik le masokra és
6 az egyetlen, aki a legkevésbé élvez(het)i ezt. Anyjat is, Karint is, fajdalmaban lekurvazza,
mikozben 6 volt az (legalabbis Karin esetében), aki lakasat felajanlotta és ennek eltartasat
kezdeményezte.

Beckett héseinek multjarol keveset tudhat meg az olvasd, hiszen ami tényként szerepel, az
mindig tobbszorosen miiveiben megkérddjelezddik!. A hésok folyamatos amnézidban
szenvednek, minden id6tlenné valik. JOI érvényesil Beckett allitdsa, miszerint ,,a semmi a
biztos”. Fassbinder filmjeire is jellemzd, ahogyan Beckett dramaiban is jelen van, hogy
nincsenek almok, abrandok, mindig csak jelen id6 van. Filmjeinek nincs mult ideje vagy jovo
ideje: ami annak tlinik, az csak a latszat™2.

Marlene maltjaval kapcsolatosan egyetlen informécié hangzik el az egész film alatt: harom

éve dolgozik Petranak. Nem tudjuk eredetét, hogy hova valosi, vannak-e hozzatartozo6i, mik a

° Lanyat is (férje helyett) 6 tartja el.

1% Anyja, mintha sziileivel, férjével vagy élettarsaval tenné, folyamatosan pénzt kunyeral lanyatél allandé
nyaralasaira, utazgatasaira (a film elején épp fél évre Miamiba késziil).

" Tlyen példaul a méasodik felvonasban szerepld Pozzo, aki nem emlékszik arra, hogy egy nappal elétte is ott
jart és talalkozott a két csavargoval, mi tobb, a drama tobbszordsen felerdsiti az id6tlenséget, hiszen e két
szerepld, akit az olvaso az els6 felvonasban megismert, egy nap alatt megvakult, illetve némava valtozott.

12 Forgach Andrés: Egy parvenii démonjai cimii tanulmanyaban olvashato e gondolat.



vagyai. Nem derll ki semmi. Hallgatasat Petra k6zombdssegevel is lehet magyarazni, azzal,
hogy harom év alatt semmi nem eérdekelte, ami Marlenevel 0Gsszefliggott. Ez egyébként
megerdsitést nyer a film végén, amikor Petra egyenlé partnerré avatja Marlenet, kollégava, és
felkéri, mondjon el mindent magardl. Vajon végérvényi Marlene némasaga? Nem azért
hallgatott, mert senki nem volt kivancsi ra? (Karin is akkor veszi észre, hogy Marlene nem
beszél, amikor mar fél éve Petrandl lakik) ,,Ez a szereplé a tekintet figuracidja, vagyis a tobbi
alak és a néz0 elsdsorban a pillantasa révén veszi észre, és 6 maga is elsdsorban tekintet, azaz
szerepe a megfigyeldé. (...) belsd tapasztalata is csak a mimikéajaban, a gesztusaiban fejezodhet
ki, és az arcvonasaibol kell leolvashatdnak lennie.” (Anne Paech).

Pozzo és Lucky, akarcsak Petra és Marlene, egymas ellentéteit képezik. Pozzo és Lucky
fizikailag és metafizikailag egyarant szorosan dssze vannak kotve. Ellentétek sorja érvényes e
szereplOparosra: ha Pozzo az ur, akkor Lucky a szolga. Ha Pozzo az apa, akkor Lucky a gyerek.
Ha Pozzo a porondmester, akkor Lucky a betanitott allat. Ha Pozzo a szadista, akkor Lucky a
mazokista. A szinre elobb Lucky érkezik, majd amikor Lucky mar kimegy a szinr6l, beérkezik
Pozzo. Ossze vannak kotve egy kotél altal, de ez csak a lathatd, fizikai kotelék, hiszen annyira
kiegészitik egymast, hogy kilon-kilén nem is létezhetnének. Egyiitt egy teljes egészet alkotnak —
pont 6non hianyossaguk altal egészilnek ki — kdlcsondsen sziikséglk van egymasra a tuléléshez.

Ugyanigy Petra és Marlene is szervesen kiegészitik egymast. Petra életének abban a
szakaszadban, amelyben Marlene jelen van, ontudatlanul maximalis sziiksége van erre, hiszen
nélkile nem taladlnd meg dénmagat. Ez még akkor is igy van, ha szolgaloja volt a vilagon az
egyetlen lény, akit soha nem vett emberszamba, akarcsak Pozzo Luckyt. Nem volt képes sajat
maga elvégezni feladatait, erdtleniil heverészett napokat az agyban, sirdnkozva, varva, tétlentil.
Amikor pedig megtalalta 6nmagéat, amikor mar nem volt sziiksége sem Karinra, sem az anyja
tamaszara, sem szolgédlora és Marlenet partnerré, egyenld jog lénnyé akarta avatni, Marlene
fogta magat, 6sszecsomagolt és elment (feltételezhetéen egy masik gazdat keresni).

Esztragon az elsd felvonasban, osszetéveszti Pozzot™ Godot'“-val. A csavargoknak

mindegy, hogy az érkezét Pozzonak vagy Bozzonak hivjak™, hiszen nekik ez a név nem mondd

13 Jelentése jelzOként: ériilt, irracionélis, bolond, alanyként: vad ember, veszett kutya.
' Beszél6 név, God = Isten, ahogyan Lucky neve ironikus, paradoxon, jelentése szerencsés,
szenvedéstdrténete parhuzamba hozhat6 Krisztus szenvedéstorténetével.



semmit. Az egyetlen, ami lelkesedést valthatna ki belSliik, ha Godot érkezne meg, még akkor is,
ha nem tudjak, miért varjak 6t vagy mit is kérdeznének téle. Pozzo félti identitasat, statuszat,
mindenhatosagat. Hihetetlen neki az a tény, hogy valakinek esetleg semmit sem mond a Pozzo
név. Egyetlen ok, amiért megbocsat a kettének az az, hogy ugyanolyan emberszabasu Iények,
mint 6'°, ugyanahhoz a fajtéhoz tartoznak, még ha nem is tokéletes a hasonlésag. Pozzo Isteni
mivoltara lehet utalds, hiszen az emberiség Isten masara teremt6dott, de hibakkal, tokeéletlendl.
Luckyt nem sorolja ide, mi toébb, azt mondja rola, hogy az ilyen teremtéseket meg kell 6lni.
Felsdbbrendiisége a combok evésében is megmutatkozik, a hanyagul leragott csontokat pedig az
allat (Lucky) felé dobja. Luckynak még a személyneve sem emberi. Allatnevet kapott*’, mint egy
utcan talalt kobor kutya, akinek szerencséje volt, hogy valaki maga mellé fogadta. Vladimir is
észreveszi ezt és megjegyzi: még az 6reg kutyaknak is tobb méltésaga van, mint Luckynak.
Pozzo egyfajta Istennek tiinik, teljes kontrollja van Lucky fol6tt, azt mondja Esztragonnak
és Vladimirnek, hogy az 6vé a féld, nevet azon a gondolaton, hogy ezek ugyanolyan emberfajok,
mint 6. De Pozzo mégsem lehet Isten, hiszen kegyetlen, 6nkézpontl, egoista, csak magara
gondol (egyedul eszi meg a combokat, megissza a bort, senkit nem kinal meg semmivel), csak
oncéla érdekek vezénylik®®. Isten’® pedig nem ilyen. Hatalmatdl eltelve, dominanciajat biiszkén
érzékelteti nemcsak magantulajdona folott (Lucky), hanem a csavargokkal szemben is. Luckyt
porazon ,,sétaltatja”, mint egy kutyat, és itt a poraznak nem az a funkcioja, hogy aldozata nehogy

megszokjon, hiszen utébbi érommel, boldogan teljesiti Pozzo barmelyik kivansagat. A kotél

> ESZTRAGON (halkan): O az? VLADIMIR: Kicsoda? ESZTRAGON: Ki lenne... VLADIMIR: Godot?
ESZTRAGON: 0? POZZO: Bemutatkozom: Pozzo vagyok. VLADIMIR: Dehogyis 6. ESZTRAGON: Godot-
t mondott. VLADIMIR: Tévedsz. ESZTRAGON (Pozzbéhoz): Uram, 6n nem Godot ur? POZZO (félelmetes
hangon): Pozzo vagyok! (Csend) A nevem nem mond 6néknek semmit? (Csend) Kérdem, a nevem nem mond
semmit 6ndknek? Vladimir és Esztragon kérdén néz 6ssze. ESZTRAGON (Ggy tesz, mintha emlékezne):
Bozz0... Bozzo... VLADIMIR (ugyanlgy): Bozzo... POZZO (erélyesen) PPPPOZZO! ESZTRAGON: Aha,
Pozzo... persze... Pozzo... VLADIMIR: Pozzo vagy Bozzo? ESZTRAGON: Pozzo... mar magam sem tudom.
VLADIMIR (békulékenyen): Ismertem egy Gozzo-csaladot. Az asszony himzéssel foglalkozott. POZZO
fenyegetéen kozeledik. ESZTRAGON (élénken): Uram, mi nem idevaldsiak vagyunk (Samuel Beckett 2006.
21-22)).

8 p0ZZ0 (megall): Onok emberszabast lények. (Felteszi a szemiivegét) Legalabbis Gigy latom. (Leveszi a
szemiivegét) Ugyanahhoz a fajhoz tartoznak, mint én. (Harsany kacagasba tor ki) A Pozzo fajtajahoz! Isten
teremtményei 6nok is! (Samuel Beckett 2006. 22.).

" lucky=szerencsés

18 Petra is isten a maga pillanataban, amikor még Marlene sorsaval rendelkezik és (igy érzi, hogy nemcsak ez
az egy ember filigg t6le, hanem anyja, lanya és Karin is. Hatarozott, objektiv mesélésével még Sidoniebdl is
csodélatot valt ki.

19 Legalabbis a keresztyén felfogasban é16 (a gérog mitologia istenségei negativ tulajdonsagokban
bévelkednek).



megaldzd, lealacsonyitd, de itt funkcionalis is. Egyrészt huazza 6t, mésrészt folyamatosan
figyelmeztetni tudja Luckyt, ha valamit 6hajt, vagy fel tudja kolteni, ha ez netalan elaludt (mert
mindig elalszik, amikor tétlentl &ll). De itt nem is a kotél jelentene problémat, mely Lucky
nyakan mar véres sebet vagott. Pozzonak van még egy kelléke, aminél megalazobb ritkan lehet:
egy ostor. Erre mar nincs mentség, ennek birtoklasat nem lehet kimagyarazni. Pozzo
fels6bbrendiisége ezaltal még inkabb kiri, allatot idomitd trénerre emlékeztet, mint egy
porondmester 6 parancsol, Lucky pedig, akarcsak egy (vad)allat, végrehajt.

Petra nem birtokol ilyen fajta eszkdzdket Marlene iranyitasara, de verbalis durvasaga,
kik6zositdé viselkedésmodja nem enyhébb Pozzo ostoranal. Marlene teljesen atveszi a hazi
teend6ket, melyekre bonuszként még Petra munkaja is rdhalmozodik. Felkolti Petrét, teat, gint,
konyakot, pezsg6t szolgal fol, agyba viszi a telefont, vacsorat készit és talal, majd levelet ir,
skiccet szinez, probababat 6ltoztet extravagans ruhakba, cip6t keres az agy alatt, még Karint is
kiviszi a reptérre, amikor urndje leissza magat.

Ezalatt Petra csehovi tétlenséggel siratja sorsat, arr6l beszél, hogy 6 mennyit dolgozik,
mikdzben minden munkat Marlene végez el. Az trnének szinte csak egy feladat jut (a terhet
masra ruhazza): kilabalni hatalmas szenvedésébdl, melyet a Karin elvesztésekor keletkezett
vilagkatasztrofa okozott. igy hat sirankozik egymagaban, probababanak 6ltozik és gint iszik. De
most mar magara, nem tonikkal, mint ahogy annak idején tette, amikor Karin még mellette volt.
Keserve hisztériaba fokozodik, ebben nem létezik sem gyermek, sem anya, sem isten, csak O,
szenvedésével és egoizmusaval. Akarcsak Pozzo, aki Ggy érzi, minden a kezében van, minden az
6vé és mindent 6 iranyit, masnap pedig felébred vakon?® (a mii masodik felvonasaban), mar csak
a homok van a bérondjében, amit a megnémult szolgdja cipel, akinek a megroviditett kotel a
nyakaban funkcidt valtott: nem csak azért van, hogy idonként megranditsa, hogy emez ne aludjon
el, hanem leginkabb azért, hogy vezesse 6t, mint a megvakult Leart** a bolond. Mig az elsd
felvonasban a Megvaltordl elnevezett piacra indult vinni Luckyt, hogy eladja és megszabaduljon
t6le, addig a masodikban szolgaja mar nélkilozhetetlen a tovabbeléséért.

Az els6é felvonashan Pozzo egészseges, jO étvagyu, ugy tlnik, semmi fizikai

fogyatékossagban nem szenved. Am Pozzo és Lucky masodik megjelenésekor minden

0 szimbolikus vaksagban szenved Petra is.
2L William Shakespeare: Lear kiraly (1605).



megvaltozott. Fizikai allapotuk megromlott, Pozzo még az emlékezetét is elveszitette?®, s6t, még
azt is allitja, hogy Lucky soha nem tudott beszéIni?*. Lehet az anyagival is ez tortént? Az elsé
felvonasban Pozzo elmondja, hogy palotdja, nagy birtoka van, mi tébb, az a fold is, amin jelenleg
tartdzkodnak, az éve. A masodik felvonasban a kotél, mely Luckyval 6sszekoéti, sokkal révidebb,
igy szolgajahoz kozelebb van. Megvakult, nem tud egyedul tajekozodni, segitségre van sziiksége.
Nem tud tobbet parancsokat osztogatni, vezetni Luckyt, ahogy kordbban tette. Nemcsak fizikai
helyzete degradalddott, hanem az anyagi is. Amikor felesik és segitségért konyordg, négyszaz
aranyat igér annak, aki folsegiti allni, de a jutalom a szivesseg végrehajtasa utan elmarad (igaz a
segit6k sem kérik). Majd kideriil, hogy Lucky borondjeiben, melyeket oly lelkiismeretesen cipel,
nem értékek, az id6k soran folhalmozott kegytargyak lapulnak, hanem homok?®’. Hatalma
megtort, lezuhant a csticsrol, esenddsége, mely bekdvetkezesében nem hitt, bebizonyosodott. Itt
is kiegeszitik Luckyval egymast. Fogyatékossaguk, nem egyforma: egyik vak, a masik néma.
Pozzo vaksaga Luckyt nélkilozhetetlenné teszi a talélésre.

Petra tul késon valik kivancsiva Marlenere. Statusza, természete, amig meg nem torik, amig
nem tapasztalja meg sajat énjenek korlatjait (azt, hogy nem isten, ahogyan Pozzo sem az), kizérja
ezt a fajta kozvetlenséget szolgajaval szemben. Beszél hozza, de nem azért, mert valaszt is var
szavaira, kerdeseire. Tancol vele, de nem azeért, hogy szorakoztassa 6t, vagy kedveskedjen neki.
Megdicséri, de nem Marlene rajztehetsége tetszik neki, hanem az a termék, amely a sajat
elképzelései szerint materializalodott, format 6ltétt. Egoizmusbol beszél hozza, hogy eloszlassa
maganyat, vagy hamarabb véalaszt kapjon sajat magatol, ha hangosan hallja szavait. Tancol vele,
de ezt is 6Gnmagaért teszi, mert valakivel tancolni szeretne abban a pillanatban. De hogy Marlene
nehogy félreértse gesztusat, tdnc utdn rogton munkara hajtja. Ugyanakkor az sem Kkivaltsag
Marlenenek, hogy részt vehet Petra maganéleteben. Mindig ott stirdghet-foroghat a legintimebb

pillanatokban is, €és nem azért, mert ennyire szeretik és tisztelik 6t, hanem mert ennyire sem

22 p0zZz0: Onok kik? VLADIMIR: Nem ismer fel benniinket? POZZO: Megvakultam. Csend. ESZTRAGON:
Lehet, hogy a jovét vilagosan latjia. VLADIMIR (Pozzdhoz): Mibta vak? POZZO: Kitiind latasom volt (...)
Egy nap vakon ébredtem, olyan vakon, mint a Sors. (Szlinet) Néha eltiinédom, vajon nem alszom-e még?
VLADIMIR: Mikor tortént? POZZO: Nem tudom. VLADIMIR: Semmi esetre nem korabban, mint tegnap...
POZZO: Ne faggassanak! A vakoknak nincsen idéérzékiik. (Szinet) Semmit sem latnak, ami az idével fiigg
Ossze (Samuel Beckett 2006. 90-92.).

8 A mii szerint mindez egy nap leforgasa alatt tortént.

% A homok is 6érzi szimbolikajaban a multat, az id8k soran f5lhalmozodott port, mely a mii jelen idejéig —
hiszen id6tlenség uralkodik attol eltekintve, hogy az olvaso tudja, hogy mindez egy nap leforgasa alatt tortént
— nehéz sallya témoral.



veszik 6t emberszamba. Olyan, mintha ott sem volna®. Ugyanigy viselkedik Pozzo is Luckyval,
akit még csak nem is tart embernek, vagy olyan kategorigjunak, mint amilyen sajat maga.

Marlene vélasztasa, a tavozas, tobbszordsen értelmezhetd. Amikor tudatéra ébred annak,
hogy nincs mar szikség a szolgalataira, arra, hogy nélkulozhetetlen legyen, hogy valaki
parancsait teljesitse, hogy valakinek alarendeltjeként élhessen, hanem egyenlé félként kezelik
ezentul, o6sszecsomagol és elmegy. Mit jelent ez? Nézzik meg, mit visz magaval. Négy
legszembetiin6bb dolgot csomagol be. Az egyik egy baba, amely az &gy melletti gerendan
talalhato, es amely hozza hasonlit (magaval viszi emlékét). Becsomagolja a Sidonietdl kapott
babat, mely Karinra hasonlit és melyet Petra kapott szliletésnapjara — Petra kilabalt ebbdl a
torténetbdl, tehat a baba mar pluszba van. Tovabba, egy képes folydiratot, amit Karin lapozgatott
az agyban, miel6tt végleg elment volna, illetve egy pisztolyt, melyre tébbszorosen felhivodik a
nézo6 figyelme, ugyanis féluton megall vele és ranéz, elidéz néh&ny méasodpercig, majd uténa a
szoba koOzepére helyezett borondhoz megy és beleteszi. A pisztoly elvivése Petra kritikus
periodusanak végét jeldlheti, amikor mar annak elméjében az (6n)gyilkossag gondolata is
feledésbe merilt. Marlene sz0 szerint 6sszepakolja és magaval viszi a maltat. Csupa-csupa olyan
dolgokat, amelyeket nem is birtokolt, de mar nem funkcionalisak. Itt is szivességet tesz Petranak,
eltiintetvén az addigi rosszat, vagy amire mar nincs sziikség. De magat is elviszi, hisz 6ra sincs
mar szliksége Petranak. Petra végignézi Marlene csomagolasat, minden mozdulatat figyelmesen
és érzelemmentesen végigkoveti, semelyik targyat nem tartja vissza, amit Marlene becsomagol a
boérondbe. Hagyja, hogy szolgaldja elpucolja a mocskot, elvigye a kellemetlent, a folosleget.
Engedi 6t elmenni, ugyanolyan hidegen, mint ahogy eddig viselkedett vele, majd tdvozéasa utan
nyugodtan lefekszik és eloltja a villanyt.

Marlene imédja Petrat. Csodalattal figyeli 6t, ragyog az arca amikor tancolhat vele,
valosaggal issza ennek szavait, amikor trnje multjarol mesel, ideges es féltékeny, ha Petra
Karinnal van, amikor pedig Grnéje dsszetdr, mar nem teljesiti a parancsat, miszerint vigyen neki
6t Gveg gint, hanem téetlenul all és sir.

Marlene és Lucky érz6 lelkek. Boldogak, szomoruak, sirnak is. lgazi szolga tipusok, akik

hivatasukat komolyan veszik, ezért élnek. A film végén, amikor Petra bocsanatot kér Marlenet6l,

%5 0:23:15-0:23:40 SIDONIE: Tudunk... (fejével Marlene iranyéaba bok) / PETRA: Marlene (elmosolyodik)
Marlene velem van harom éve. Mindent hall, mindent lat, mindent tud. Ne vedd szamba Marlenet!



amiért igy viselkedett vele eddig, és folszabaditja azaltal, hogy egyenrangiva emeli, Marlene erre
hirtelen, heves kézcsokkal reagal (megbrzi alsO statuszat). Amikor pedig megérti, hogy
szolgaként nincs ott mar sziikség ra, fogja magat, 6sszecsomagol és elmegy. Pozzo is meg akar
valni Luckytol, hiszen az elsé felvonasban még a Megvaltordl elnevezett piacra viszi, hogy
cladja, mint mondja, valami haszna is legyen bel6le?®. Lucky, akércsak Marlene, nem végyik
szabadsagra, barmennyire kegyetlenil is banjék vele Pozzo. Hiszen akkor, amikor a csavargdk
megkérdik Pozzot, hogy Lucky miért nem teszi le a csomagokat, Pozzo valasza: ,,Igyekszik
konydriiletet kelteni bennem, hogy ne valljak meg téle” (Beckett 2006. 32.).

Marlene és Lucky gazdaik életének fiiggvényében élnek. Nincs sajat életiik, nincsenek
személyes vagyaik, csak az, hogy urukat szolgalhassak. Marlene a film 0:29:10. percében leéll a
munkabol, hallgatozik, valosaggal issza urndje szavait, balvanyként tekint ra, minden torténete
(kuléndsen ennek multjara kivancsi, minél tébbet szeretne megtudni réla), minden mozdulatat
megbabonazodva figyeli, mintha leszbikus szerelem f6zné Grn6jéhez. Mindvégig feketében van
és végig ugyanazokat a ruhékat viseli. Lete valami titokzatos, megmagyarazhatatlan, kozmikus
szomorusaggal tarsul, akarcsak Luckyé. Arca kerek, fehér, mint a régi kinai porcellan babaké.
Allanddan tesz-vesz. Egy parancs végrehajtasa utan varja a kovetkezét és szo nélkill mindent
végrehajt. Mar a film legelején, a negyedik percben elkezdddnek az utasitgatasok sorozatai:
vigye Petra agydhoz a telefont, készitsen narancslevet, szinezze ki a rajzot, irjon levelet majd
vigye Petrahoz az 4gyba, hogy ez irja al4, ezekhez pedig az elkerulhetetlen ,,légy gyors” is tarsul.

Petra, akarcsak Pozzo?’ Luckyt, ugyanolyan érzéketleniil utasitgatja 6 is Marlenet, ha pedig

mésokkal nyajasan beszél és valamit kérni akar Marlenet6l, hirtelen szaznyolcvan fokos

% VVLADIMIR: Meg akar szabadulni t6le? POZZO: Meg. Am ahelyett, hogy egyszeriien kidobndm az ajton,
kidobnam segbertgasok kiséretében, josagosan kihajtom a Megvaltorol elnevezett piacra, s ott eladom, hogy
valami hasznom is legyen beldle. Az igazat megvallva, az ilyenféle szerzeteket eliizni lehetetlenség.
Tulajdonképpen meg kellene éini 6ket. Lucky sirva fakad. ESZTRAGON: Sir. POZZO: Egy kivénhedt
kutyaban is tobb a méltdsag (Beckett 2006. 32-33).

27 POZZO (...) (Megrantja a pérazt) Felallni! (Szlinet) Ha elesik, mindjart elalszik. (Megréantja a kételet) Allj
fel, diszn6! Zaj, Lucky folall, s 6sszeszedi a csomagokat. (Megréntja a kotelet) Kdzelebb! Lucky hatralva
bejon a szinpadra. Allj! Lucky megall. Fordulj! Lucky megfordul. (Vladimirhoz és Esztragonhoz nyajasan)
Barataim, nagyon 6rvendek, hogy talalkoztunk. (Amazok hitetlenkedd arckifejezése lattan) De, de, Gszintén
orilok. (Megrantja a kotelet) Kozelebb! Lucky kézelebb jon. Allj! Lucky megall. (...) A képenyt! Lucky a
foldre teszi a béréndot, elérejon, atadja a kopenyt, visszamegy, felveszi a bérondot. Fogd! Pozzo elébe tartja
az ostort, Lucky eldrejon, s minthogy mindkét keze foglalt, Iehajol, az ostort a szajaba veszi, majd hatral.
Pozzo hozzalat, hogy a kdpenyét felvegye, de abbahagyja. Képenyt! Lucky mindent a foldre rak, Pozzohoz
megy, segit felvenni a kdpenyt, hatral, a csomagokat Ujra kézbe veszi. A levegd mdr meglehetdsen hiivos.
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fordulatot vesz, nyajassagdbol maéasodpercek alatt mogorva, rideg, szaraz lesz és ilyen
hangnemmel fordul Marlenehez, mindvégig éreztetvén, hogy 6 ennek a folottese. A film 1:41:12.
percében Petra cstnyan raordit Marlenere. Mikor Gabi megkérdi anyjatol, hogy miért viselkedik
igy vele, Petra azt feleli, hogy azért, mert Marlene szereti igy és nem érdemel meg ennél jobbat®®.
Akéarcsak Pozzo, amikor Luckyba rdg es a csavargokat is utasitja, hogy az arcat, vagy a hasat
ragjak.

Lucky barmikor follazadhatna (akarcsak Marlene), kionthetné bossz(jat® a cstnya
banasmaddert, a sok megaldztatasért, de nem teszi. Nem okoz nehézséget feladata, mindig
orommel teljesit minden parancsot, ami Pozzotdl érkezik, még a masodik felvonasban is, amikor
teljesen megnémul®®,

Sem Marlene, sem Lucky nem szereti a ,,betolakodokat”. Lucky kimondottan agressziv, ha
Pozzon kiviil valaki més hozzaér®'. Ugyanigy érez Marlene is. Amikor Karinnak érkeznie kell
vacsorara, gyorsan €és hangosan gépel (mintha idegességét vezetné le az irogép billentyliinek
kattogtatasaval). A csengetés hallatara nem szokik egybdl, hogy kinyissa az ajtot, hanem leall a
gépelésbdl és maga elé néz, ezzel jelezvén, hogy meghallotta a csengetést, de nem akarja
beengedni az érkez6t. Féltékeny urndjére, nem kedveli, ha valaki intim szférajukba behatol.
Akkor a legboldogabb, ha csak ketten vannak®. Bossz(ibél a vacsora idilli hangulatanak
megrontasaért az irdgep billentyiiit nagyon hangosan kattogtatja.

Ha a miivek cselekménye, a szitudciok, a problematika mas is, a targyalt szerepldparosok
helyzete, tulajdonsagaik, reakcioik mégis teljesen megegyeznek. Olyan tarsitasban, melyben az
egyik fél néma, szinte kivétel nélkil a beszélni tudd lesz az uralkodd. Annak ellenére, hogy ez
szavakban ki tudja fejezni gondolatait, Ohajait, banatat, boldogsagat, kegyetlenseget,

konydriiletét, parancsait, de mégis, az izgalmasabb szerepld a néma lesz, pont némasaga folytan.

(\Végig begombolja kdpenyét, lehajolva szemiigyre veszi magét, kiegyenesedik) Az ostort! Lucky elérejon,
lehajol, Pozzo kirantja a sz&jabol az ostort, Lucky hétral (Beckett 2006. 23-24.).

%8 (1:41:11) PETRA: Boldog igy. Nem latod? GABI: Nem. PETRA: Nem kell aggddj a szolgak miatt.

29 pgldaul amikor hozzé keriil az ostor.

%0 Az els felvonasban is néma, kivéve, amikor azt a parancsot kapja Pozzotol, hogy gondolkodjék, de
gondolkodni is csak akkor tud, ha kalap van a fején (kalap nélkil kikapcsol, mint egy gép). Olyankor
Osszefliggéstelen zagyvalék jon ki a szajan gyors egymasutanban, viszont még igy is kdvetkeztetni lehet
Lucky mitiveltségére, arra, hogy egykor sokat tanulhatott és olvashatott (6 is, mint Beckett megannyi hdse,
folyamatosan elvesziti képességeit, degradalodik, hiszen Pozzotél megtudjuk, hogy valamikor régen amulattal
hallgatta, és sokat tanult téle)

31 Amikor Esztragon le akarja toriilni Lucky konnyeit, Lucky jol beler(ig a csavargdba.

%2 Mennyire boldogan veszi el az autékulcsot, amikor Petratl utasitast kap, hogy vigye ki Karint a reptérre.
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Ennek minden gesztusa, mozdulata, megnyilvanulasa, reakcidja érdekes, hiszen 6 csak non-
verbalis eszkozokkel tudja kifejezni magat. A beszélni tudét nem is muszdj latni, elég, ha a
firdészobabol kikialt, maris tudjuk, mit gondol, mit szeretne, milyen a hangja stb. A néma
szerepld, ha nincs szinen, csak feltételezhetjiik, mit cselekszik, az adott helységbdl kisziirddo

zajok alapjan.

Néma szereplével talalkozhatunk Woody Allen A vilag mésodik legjobb gitarosa (1999)
cim@ filmjében is. A film a ’30. években ¢l6, a vilig mésodik legjobb gitdrosanak szamitd
alaknak, Emmet Raynek az élettorténetét mutatja be®. A f6hds kedvenc foglalatossiga a
szeméttelepeken a patkanyok l6voldozése, illetve a szaguldd tehervonatok nézése. Rossz
tulajdonsagokban bdvelkedik: kleptomanias, iszakos, komolytalan. Miivésznek tartja magat és
szentiil hiszi, hogy egyetlen dolog, amire sziiksége van, az a szabadsag. Eppen ezért nem akarja
lekotelezni magat a nokkel. Véletlenszerien azonban 0sszehozza a sors egy lannyal, a néma
Hattievel, akivel, szamitasai ellenében, huzamosabb ideig egyditt él. Egy nap, minden magyarazat
nélkil eltiinik, meghazasodik és zillések sora kovetik egymast. Egyszer viszont visszatér,
megkeresi a lanyt és magaval akarja vinni. Tul késon érkezett, Hattie marad. Hattie, akarcsak
Marlene vagy Lucky, nem egyenld felti partnerségben, eréviszonyban all Rayel, inkabb olyan,
mintha a szolgéja vagy a kiskutyaja lenne ennek. Csodalja a gitarost, minden percet vele toltene,
mikdzben ez megaldzza, lenézi, megcsalja, csak nagyritkdn jar kedvében. Néma szerepld,
kedvesseégének és szeretetének kifejezésére nem is kellenek szavak. Helyzete hasonld Fellini
Gelsominajéhoz®*, még ha nem is kell oly mostoha kériilmények kozétt élnie. Tudja, hogy a
gitaros mellett nincs jovoje, de mégis minden pillanatnak oriil, amit ezzel tolthet. Eltiiri ennek
gorombasagait, csalésait, hazugsagait, csakhogy mellette lehessen. Also statuszban van, szenved,
de boldog is, amikor a gitaros szdmba veszi, akércsak Lucky és Marlene, és nem is 1ép ki ebbdl
addig, amig a gitaros tovabb nem all.

Fellini OrszagUton cimt filmjében Gelsomina a szenved6 fél. A rendezd itt is ,két

sz€lsdséges emberi jellemet allit szembe: Gelsomina, a félkegyelmi, madarakkal és novényekkel

% A figura Woody Allen sziilleménye.
* Federico Fellini: La Strada (1954)
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csevego lany egyfeldl, és Zampano, a brutalis, érzéketlen, er6s ember masfeldl. Zampano mellett
Gelsomina helyzete reménytelen, mert tal nagy a koztik levé kiilonbség: Gelsomina olyan
kedves, artatlan és josagos, es Zampano olyan kegyetlen, goromba és durva, hogy semmi kétség
nem lehet kapcsolatuk kimenetelét illetéen” (Kovacs 2008. 110.).

Caroline Link A csenden tul (1996) cimi filmjében a siiketnéma sziilok mellékszereploként
jelennek meg, a fOszerepet beszélni tudd lanyuk tolti be. Itt is egyfajta elvalaszthatatlansag 1ép
fel, melyben egyik szereplé nem tudna a masik nélkiil érvényesiilni, hiszen lanyuk az, aki nem
beszél6 sziileinek a szécsove. Joseph Mankiewicz Nincs kit (1950) cimii filmjének siiketnéma
szerepldje, akarcsak Mike Newell Négy eskiivd és egy temetéseben (1993) a fogyatékos férj néma
fivére megfigyeld szerepet toltenek be. Mindkét esetben a néma szerepldo a tisztanlatas

funkcidjaval rendelkezik és az igazsdgossag jegyében él.

Hasonld szereplé Bertolt Brecht Kurdzsi mama es gyermekei (1939) cimii dramajanak
Kattrinje, Kurazsi mama néma lanya. O az események artatlan megfigyeléje, az egyetlen tiszta
lélek a mi karhozott lelkii, kapzsi, pénzéhes, romlott vilagaban, mely allapotot a habort pusztito,
minden emberi értéket lerombol6 ereje valtott ki.

A torténet a harmincéves haboru idején jatszodik, mely vallashaboriként indult és hatalmi
harcca fejlodott. A mi tizenkét évet Olel fel és ugyanennyi jelenetbdl tevédik ossze. Egy csalad
szétesésérol szol, melynek kozponti szerepl8je a Kurazsi maméanak becézett® Fierling Anna nevii
markotanyosnd. Kurazsi mama a tulélék tipusdhoz tartozik, minden emberi kapcsolatat
(beleértve a gyerekeit is) lizlete eldmenetelére hasznalja. A hdboribol él. ,Nem engedem, hogy
elvegyetek a kedvem a haborutol. Mondjak, lekaszalja a gyongéket, de azok bekében is
elvesznének. Csak a h&boru jobban téplalja az embereit. (Dalol) Legy csak kitartd, mert ha
kiizdesz, /Lesz végiil zsakmany, rengeteg, /Mivel a haboru is lizlet, /Csak 6lmot arul sajt helyett”
(Bertolt Brecht 1939. 161.).

Kurazsi mama lelkében, hdrom gyereke ellenére, nem létezik anyai szeretet, hiaba fejti ki

ragaszkodasat mindegyikiik irdnt, a néz6 hamarosan atlat szavain, cselekedetei elaruljak ot:

% Kurézsi jelentése: batorsag, merészség. Nem maga adta e becenevet, hanem az id6k soran merészségéért és
vakmer6ségéért raragadt.
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izlete sikeres elomeneteléért képes sajat szllotteit is felaldozni. Gyerekeihez elsédlegesen azért
ragaszkodik, hogy legyen aki huzza &ruval megpakolt kocsijat. Legelobb két fiat vesziti el, lanya,
a néma Kattrin®®, akit a legkevésbé vesz emberszamba®’, a végére marad. Akarcsak Pozzo és
Lucky vagy Petra és Marlene esetén, Kurazsi mama sem tekinti egy kategoriajunak magaval
Kattrint. O a felsébbrendii, az isten, mindig felsé statuszu, iranyito, parancsolgatd, dontéseket
hozo, Kattrin pedig az alsérendd, az allat, alsé statuszu, végrehajtd, aki nagyon ritkan szegi meg
anyja parancsat, akkor is az igazsagossag €s egyiittérzés nevében cselekszik (példaul amikor
Kurazsi mama megtiltja Kattrinnak, hogy az ¢g6 hazba bemenjen kimenteni egy gyereket, nem
azért teszi, mert félti lanya életét, hanem attdl fél, hogy ha lanyéara omlik a hdz, nem lesz aki
hizza a kocsijat).

Kurazsi mama mégis Kattrinra van utalva, s6t, a m{i végén, a lany életét aldozza fel azért,
hogy megmentse a varost, amit az ellenség ¢éjszaka varatlanszerien meg akart rohamozni (ide
utazott Kurazsi mama is arut vasarolni).

Kurazsi mama prima szonok, mindenki nyelvén rafinaltan beszél, &m szavai mélyén nem az
igazsag lappang. Lanyat nem azért 6vja a hazassagtol*®, mert azt szeretné, ha j6 kezekbe keriilne,
hanem mert nem akarja elvesziteni a segitségét.

Katrin dnzetlen, életét barmikor felaldozna akér egy idegenért is. Nem tud beszélni, ezért
kommunikacidja gesztusokon és mimikan alapszik. Tobbszor keriil életveszélyes helyzetbe:
egyszer tiizvészkor, maskor katonak verik meg, mely sebhelyet hagyva arcan (de a ra bizott arut
mégis érintetlendl vitte anyjahoz), kovetkezokor pedig fiu testvérét akarta kimenteni a halalbol,
de ez nem értette Kattrin figyelmeztetését®®. Fogyatéka miatt nemcsak anyja, de testvérei is
nyomorultnak tekintik. Ugyanigy vélekedik rola a szakécs is, aki Kurazsi mamaét elhivja

Utrechtbe, hogy egyiitt miikodtessék a frissen 6rokolt kocsmajat, viszont az a kikotése, hogy

% Mellékszerepld, hangjat gyerekkori trauma kovetkeztében veszitette el.

¥ KURAZSI MAMA: O a bdtor, az okos fiam. Van még egy bérgyii fiam is, de az becsiiletes. A lany az nem
szamit. De legalabb nem beszél, az is valami (Bertolt Brecht 1939. 112.).

% KURAZSI MAMA: Soha ne kezdj katonanépséggel. A szerelem égi hatalom, évlak téle. Még nem
katonaval sem fenékig tejfol. Azt mondja, hogy megcsokolja a foldet, amerre jarsz- ha mar itt tartunk,
megmostad tegnap a labad? - , és maris a szolgaldja vagy. Légy boldog, hogy néméanak sziilettél, igy sose
keveredhetsz ellentmondasba, nem is akarnad leharapni a nyelvedet, mert kiszalasztottad a szadon az
igazsagot. Isten ajandéka a némasag (Bertolt Brecht 1939. 120-121.).

% STUSSZI: Szeretném tudni, mit akarsz. Bizonyosan jot akarsz, nyomorult lelkecském, de nincs nyelved
hozza. Mit b4nom, hogy kiontotted a palinkat, iszom én még jo par kortyot életemben, nem szamit az az egy.
Mindjart visszajovok. De most mdr ne dllj az utamba tovabb, mert megmérgelédom. Elhiszem, hogy jot
akarsz. Bar tudnal beszélni (Bertolt Brecht 1939. 130-131.).
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Kattrint ne vigyék, mert némasagaval eliizné a vendégeket. Kurazsi mamanak talan egyetlen
6szinte vallomasa van az egész mondatban, Kattrin felé intézi, amikor lanyanak bevallja, hogy
nem miatta utasitotta el a szakacs ajanlatat, hanem a szekér miatt, amit nem akart ott hagyni.

,»Michel Chion a néma alakot mindenekel6tt megfigyelének latja, aki teljesseggel tekintet,
és ennél fogva sokszor a tanu szerepében jelenik meg, aki napvilagra hozza az igazsagot. Néman,
mint a sir, titkot hordoz, ami miatt a kornyezete allando kétségek kozt 6rl6dik, hogy mit tud, és
mire képes” (Anne Paech). Kurazsi mamanak is ugyanilyen aggodalmai vannak Kattrinra nézve:
»Ha tudnam, mi mozog a fejében! Egyszer kimaradt egy ¢jszaka, egyszer, annyi év alatt. Utana
éppolyan volt, mint azel6tt, csak tobbet dolgozott. Nem tudtam kibogozni, mi érte. Pedig jo ideig
tortem a fejem (Bertolt Brecht 1939. 160.).

Kattrin martir halalt hal, ahogy egy fiatal paraszt megéllapitja, nem(csak) az anyjaért teszi,
hanem a varosért (ha nincs az anyja a varosban, akkor is megtette volna). F6lmaszik a haztetore,
folhizza a létrat, hogy senki ne tudjon utdna menni. Némasagaval hangosan cselekszik az
éjszakaban, tudatosan felaldozza magat azokert az emberekért, akiknek szinte semmit nem
jelentett (akarcsak Krisztus). Es mindezt 6nzetlen szeretetbdl teszi. Egyre hangosabban dobol,
kdzben sir, hiszen tudja, hogy meg fog halni. Rimankodas, fenyegetés, zsarolas, tizletelés, semmi
nem fog rajta, bolcsessége atlat a hazug szavakon, csak a golyo hallgattatja el. De amint
¢lettelentil 6sszeesik, a varos fel6l agyudorgés, puskalovés zaja hangzik fel — aldozata nem volt
hidbaval6. Az igazsag és a szeretet nevében cselekszik, minden mozdulatat ez issza at. Az
egyetlen onzetlen, tiszta lelkii a fert6zott vilagban, aki aldozati baranykent végzi, meghal masok
blineiért, aldozataval egy egész varos felmentést kap a halaltél. Kurazsi mama csak lanya
holtteste mellett ébred ra a kincsre, amit elveszitett, akarcsak Fellini La stradajanak Zampanoja.

Zavart elmével altato dalt énekel elettelen lanyanak.

Jacques Tati négy filmbél alléo Hulot ur-sorozataban ritka példaval talalkozhatunk, amikor a
néma szerepld hangos filmben fészerepet jatszik. Hulot ur (Jacques Tati) hossz( balon
kabatjaban, kalapjaban, kindtt, bokéan feliili vaszonnadragjaban, esernydjével és pipajaval mintha
nem a filmbeli korban élne. Nem tudjuk, honnan jott és hova megy. Nincs multja, jovéje,
ahogyan az eddig targyalt néma szereploknek sincs. Csupén arrdl szerzink tudomast, ami a

jelenébdl megmutattatott nekiink.
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Hulot ar karaktere mind a négy filmben ugyanaz, csupan a szituaciok kulénb6znek, amikbe
belehelyezddik. A sorozat elsé részében, a Nagybatydmban, 6 képezi a ket vildg kozotti
atmenetet: 6sszekoti az Ujgazdag, szogletes vilagot a kellemes vésarival. Elettere utobbiban
talalhato, elobbihez csupan testvéri koteléke flizi. A tobbi szerepldvel ellentétben folyamatos
atjarésa van e ket vilag kozott. De egyik vildgba sem tud igazan beleolvadni, ez pedig valami
nagyon fontosat elarul jellemérél: Hulot Ur egy maganyos figura. Létében, a komikum mellett,
egyfajta szomorusag is jelen van. A komikum csak a nézének komikum, a szereplének nem az.
Nem veszi észre a komikus szituaciokat, amiket maga general, mert ezek sajat 1ényébdl
fakadnak.*.

Hasonlit Arlequinhez, aki mindig meg6rzi gyermeki és allati eredetét. ,,Az emberi fajnak
nem siker(lt annyira megszabadulnia az allatokkal valé hasonlosagtol, hogy barmikor ne ismerné
fel azt, és hogy ettdl ne dntené el a boldogsag. A kisgyerek és az allatok nyelve egynek tlinik. A
boho6coknak az allathoz valé hasonlatossagaban az embereknek a majomhoz valé hasonlatossaga
ragyog fel: az allatnak, az ostobanak €s a bohdcnak az Osszekapcsoloddsa a miivészet egyik
alapja” (Adorno, in: Patrice Pavis. 2006. 58.). Magaban hordoz valami gyermekit, inkabb a
gyerekek vilagahoz tartozik, mintsem a felnéttekéhez. Rajong6i a gyerekek korében talalhatok,
csak ezek értik meg azt, hogy nem lehet mindent az elvarasok szerint teljesiteni. llyen pajtasai a
ragacsos cukorkakat ajandékozo vasari kislany, illetve unokadccse. Oszinte kapcsolata veliik
lehet, ezért tudja unokadccsét is beavatja a vasari vilagba, amit nagybatyja nélkil, a sznob,
Ujgazdag vilagban, amiben él, nem lenne alkalma megismerni.

Amikor a felnéttek vilagaba kertil, nem tud eleget tenni az elvarasoknak, még egy egyszer
irodaba valo bemenetel sem zajlodhat le probléma mentesen. S6t, amikor elkezd egy gyarban
dolgozni, masodpercek alatt kepes felboritani azt a rendet, amelyben addig minden annyira jol, a

sablonnak megfelelden miikodott. Szerencsétlenséget szerencsétlenségre halmoz.

“0 Ellentétben példaul Chaplinnal, aki ismétlédé iigyetlenségeire egy idé utan raébred, ilyenkor mosolyog
rajtuk, vagy elszégyelli magat.
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OSSZEFOGLALO

Az altalam valasztott miivek nem képezik a dramairodalom és filmmivészet 6sszes példajat
a néma szereplOre és az ur-szolga viszonyra vonatkozoan, hiszen szinte kimerithetetlen szamu,
hasonl6 témaju mi 1étezik. De valogatdsomban arra térekedtem, hogy példaim lehetdleg minél
varialtabb miifaju alkotasokat 6leljenek fel. Ezen alkotasok vizsgalata utan nem allitom, hogy az
altalam megfigyelt jelenségek kivétel nélkil, minden tovabbi, hasonld témaju alkotasra
érvényesek, mert kivételek mindig adodhatnak, viszont azt igen, hogy a legnépszeriibb formaban
ekképp fordulnak elo.

Kdvetkezésképpen elmondhatom, hogy ha tarsul Ur a néma szerepléhdz, ha nem, a néma
szerepl6 soha nem kerili el a néz6 figyelmét, még akkor sem, ha mellékszereploként jelenik
meg. Az 6 kifejezési eszkdzei hangja hianyaban igencsak redukéltak, mimikéra és gesztusokra
szoritkoznak. Mig egy beszélni tudd szerepld cselekvéseit, gondolatait, szdndékait a nézd
megértheti a lattatott tér mogll kisziir6d6é hangok vagy hangfoszlanyok altal is (mert megadatott
a szereplonek az a képesség, hogy szavakkal sugallni vagy elmondani tudja azt, amit épp
szeretne), egy néma szerepld szandéka csak a néz6 latoterében érvényesiilhet.
tekintik. A mi vilagaban tehat mar eleve hatranyos helyzetben all. Ha a mi alkotoja negativ
szereploként allitana be, akkor latvanya nemcsak az adott mii szerepl6ib6l, hanem a nézébél is
ellenszenvet valtana ki, a néz6 nem lesné maximalis figyelemmel a néma minden mozdulatét,
hogy megfejtse, vajon mit érez, mit gondol, vagy mit akar mondani, hanem mar puszta
megjelenése altal negativ érzéseket generdlna. Ezt megtenni az alkotd részérdl kegyetlenség,
etikéatlansag®* lenne egy fogyatékkal é16 szereplSvel szemben.

A néma szerepld kitlinik, kiemelddik a mii vilagaban, a tekintet kozéppontjava valik.
Pozitiv szerepld, karakterében elnézhetd hibak ugyan fellelhetok, de megbélyegzd negativ

tulajdonsagoktdl mentes. Szeretetre vagyik, mint Petra von Kant keserti konnyei Marleneje, a

*1 A burleszk vagy a vigjaték kivételt képez, hiszen ebben a miifajban a nézének meg kell szabadulnia
empatikus készségeitdl, kiilonben nem tudja élvezni a latottakat (nevetni azon, ha valaki példaul kiesik az
ablakon és kitori a nyakat, vagy valakit, lgyetlensége folytan, eliit az autd). Ezért nem tekinthetjik Csehov
miiveit sem komédidknak, mint ahogy ezeket annak nevezi, hiszen olvasva miveit a nézd azonosul a
szereplOkkel, egylitt érez veliik, atéli dramajukat. De Csehov ezeket a moszkvai gazdagoknak irta, akik azért
tudtak nevetni alkotasain, mert azt hitték, veliik ilyen soha nem fordulhat el6.
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Godot-ra varva Luckyja, Kurédzsi mama és gyermekei Kattrinja, a Nagybatydm Hulot ura és még
sorolhatndnk. Szeretetéhsége viszont Kielégitetlen. Puszta sovargasaval egyedil marad,
kikozositik. A vilag nem nyit felé, a beszélni tudok a hozzuk hasonlokkal tartanak. Fogyatéka

folytan kizarjak a kozosségi életbsl*

. Tulajdonsagai még inkabb kié¢lezddnek, ha egy ellentétes
polusu ar, gazda melle kerul. Mégsem allithatjuk, hogy egyik szerepl6 jo, a masik rossz, hiszen a
targyalt miivekben arnyaltan felépitettek a karakterek. Kurdzsi mamat is, akdrmennyire pénzéhes,
onzo, érzéketlen, meg tudjuk érteni, miért valt ilyenné, megismerjiik azt az emberi oldalat, mely
szerethetd. Ahogyan Petra sem negativ szerepld a Marelennel szembeni kegyetlen, megalazo
banasmaddjaval egyltt, hiszen neki is megismerjiik azt a torékeny oldalat, ami empatiat valt ki és
ami szerethet6vé teszi 6t. Mint Pozzo, aki annyira a dolgok magaslatan érezte magat az elsd
felvonasban®® ¢és esendévé, nyomorékka valt a masodikban.

A néma szereplonek hivatasa, kiildetése van egy mi vilagadn beliil. Nem maradhat a
hattérben, mindig az igazsagossag nevében él. Léte oOnfelaldoz6, nem él egoista modon
6nmagéaért, mint megannyi szerepldtipus. Folmaszik a haztetre, hogy dobszdval mentse meg a
varost akar élete altal is, vagy éppen nyakéban kotéllel, kutyaként eli le az életét, hogy gazdajat

vigyazza, vagy tovabball méasokon segiteni, ha mar feladata bevégezettnek mindsiil.

*2 Lucky is, akar egy kutya, megkétve, Pozzotol, Esztragont6l és Vladimirt8l tavol, hosszasan varakozik a
tovabbindulasra, amikor pedig szamba veszik, kuri6zumként figyelik, mint egy betanitott allatot, hogy
mennyi mindenre képes. Marlene, noha ott Iehet Iépten-nyomon Petra életterében, inkabb targy szerepét tolti
be, mint emberét, minden k6z0sségi Gsszejovetelbodl kizarjak. A néma Hettiet Ray hazakildi, amikor
elkezdddik a buli és szorakozni akar a ,,normalis”, fizikai fogyatékban nem szenvedd nékkel. Mint Zampano a
kocsma el6tt hagyja Gelsominat (Gelsomina, ha nincs is megfosztva a beszéld készségeitdl, helyzete és
karaktere egy néma szerepl6ével rokonithatd), hogy varja meg, amig az utcalannyal kiszorakozza magat a
varos szélén a kocsiban, és még utana sem megy, Gelsominanak kell 6t reggel megtalalnia. Vagy Hulot ur, aki
semmilyen feln6tt k6zosségbe nem tud beilleszkedni, neki is egyetlen befogadd rétegét a gyerekek képezik,
akarcsak Gelsominanak. Kattrint6l még batyja sem akar elbucstzni, mielétt meghalni viszik, semmi testvéri
szeretet nincs a ,,nyomorék” irant.

* Pozzo az elsd felvonasban sem valt ki ellenszenvet a néz6bél.
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MELLEKLET I.
Képek

Ask Tatiana, or perhaps
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MELLEKLET II.

A Petra von Kant keserii konnyei cimu film stablistaja

Rendez6: R. W. Fassbinder
Forgatokonyv: R. W. Fassbinder
SZEREPLOK

Margit Carstensen: Petra von Kant
Hanna Schygulla: Karin Thimm

Katrin Schaake: Sidonie von Grasenabb
Eva Mattes: Gabriele von Kant

Gisela Fackeldey: Valerie von Kant

Irm Hermann: Marlene

Producer: R. W. Fassbinder
Michael Ballhaus
Design: Kurt Raab
Jelmez: Maja Lemcke
Smink: Peter Muller
Margarethe Ullmann
Produkcié menedzsment: Margot Hirschmuiller
Karl Scheydt
Rendez6 asszisztens: Harry Baer
Kurt Raab
Hang: Gunther Kortwich
Harry Rausch
Kamera és elektrikai osztaly: Peter Gauhe
Ekkehard Heinrich

Klaus Jahnel
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