Varakozok
Megjegyzések egy fotosorozathoz

1. A foto mint képzomiivészeti médium (Hozzaszolas egy paragonéhoz)

A miivészetek és az ahhoz kotheté médiumok atértékelddese és atértelmezddése nem
hagyhat6 figyelmen kiviil, amikor a fotografia uj tendencidirdl beszéliink. Az 1970-es évek
végén a fotografia fogalma atértékel6dott: ezt jelezte az 1977-es kasseli Documenta
fototorténeti szekcidja is, melyben elsd izben keriilt a fényképészet par excellence
képzémulvészeti kontextusba. Szintén a hetvenes évek végére tehetd az elsdé olyan
fényképészek megjelenése, akik a fotét nem iddlegesen bemutathatd vizudlis objektumként,
hanem a tablaképhez hasonld funkcidval birdo targyként gondoltdk el. A képek
pedig a festmények mintdjara képzelhetd el, csakis a falra akasztva érvényesiilhetnek. Ennek
az 1j szemléletnek az uttéréi olyan a jelenlegi fotoelméleti diskruzust is meghatarozo
miivészek voltak, mint Jeff Wall, Cindy Sherman, Hiroshi Sugimoto, Jean-Marc Bustamante,
s foképp a Bernd ¢s Hilla Becher tanitvanyainak korébdl kikeriild, Diisseldorfi Iskolaként is
emlegetett alkotok, els6ként Thomas Ruff, roviddel utdna Andreas Gursky, Thomas Struth,
Candida Hofer és Axel Hiitte. Valamint olyan tovabbi, a munkdmat alapvetéen inspirald
alkotok nevét érdemes még emliteni, mint Luc Delahaye, Rineke Dijkstra, Wolfgang Tillmans
vagy Thomas Demand. Hazai kontextusban pedig a foképp a fenti miivészek Osszefliggésében
interpretalhat6 alkotokra, igy Osz Gabor, Szabd Dezs6é, Gerhes Gabor, Csoszé Gabriella,
Kudész Géabor Arion, Fatyol Viola, Fabricius Anna, Puklus Péter, a legfiatalabbak koziil Buda
Gabor vagy Iv & Candieed nevét emliteném.

A fenti alkotok a fotografiat jellemzden képzémivészeti Osszefiiggésrendszerben
gondoljak tovabb, némelyiik festdként is kezdte palyafutasat. Munkaik tobb szempontbol a
hatvanas-hetvenes évek analitikus jellegli, szintén foképp képzOémiivészek altal mivelt,
konceptualis miivészetek fotohasznalatdhoz kothetdk, am miiveiken az érzéki, klasszikusan
tablaképi karakter sosem latott mértékben er6s6dott fel, miivészetiik festoi, am masképpen az,
mint a szazadforduld festészete esetén volt. A tablaképi jelleget ugyanis gyakran
nyomatékositja a rendhagyd, monumentalis képméret. Jeff Wall gyakran nagyméretii light-
boxokat hoz létre, a Diisseldorfi Iskola tagjainak fotografikus tablaképeinek dimenzidi a
szalonfestészet monumentalis méreteivel vetekszenek.

Ez a fajta posztkonceptualis karakterli, képzOmiivészeti fotohasznalat az utdbbi
években ujabb kérdéseket vetett fel. A hires muvészettorténész, W.J.T. Mitchell beszélt
elészor posztfotografikus korszakrol,! mondvan az analog képalkotast egyre inkabb felvéltja a
digitalis képiség — a kémiai folyamatok szerepét egy rendkiviil szigurl, matematizalt
pixelrendszer veszi at, melynek eredendd kozege az anyagtalansag. A digitalis felvételek
elarasztjak a befogadot, s mindez a képek vizudlis sulydnak markans csokkenéséhez, egy
sajatos képinflaciohoz vezet. A képkészités kontextusa is megvaltozik: a legtobb
multifunkcionalis elektronikai eszkoz rendelkezik képkészitd funkcidval, s igy barmikor,
barmilyen koriilmények kozott készithetok relative jo mindségili, a vildghalon azonnal
kozzéteheto felvételek.

A digitalis fényképezés tehat rendkiviil gyors médiummad valt (gyorsabbd mint
valaha), szemben a festészet alapvetden lassi médiumaval. Thomas Struth hires muzeumi
felvételei tablakép értékii fotografidk tablaképekrdl, s a tdblaképek befogadasardl, mikdzben
valamiképp a tablaképek ¢és a fotografidk befogadasi mintdzatai kozott mutatkozo
kiilonbségeket is modellezik. A torténet messzire vezethet, egészen a tizenkilencedik
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szazadig, Daguerre felfedezéséig és a festészet szdmtalanszor vizionalt, am végiil mindig
elmaradt halalaig. A festokig, akik a fényképezés felfedezése utan végleg abbahagytak a
festést, s a fényképészekig, akik szamot vetettek a festdi képalkotas orokségével.

A médiumelmélet és a fototorténet fent leirt fobb tendencidit, folyamatait mind
igyekeztem tekintetbe venni, amikor Varakozok cimt fényképsorozatomat megalkottam, mely
a lehetéségekhez mért szerény méretei ellenére is a posztfotografikus korszak és a Diisseldorfi
Iskola nevével fémjelezhetd ,festészet vs. fényképezés” paragone kontextusdban
interpretalhatd, hisz a célom az volt, hogy egyszerre reflektaljak bizonyos képelméleti
trendekre €s a fotografian ,,atsziirhetd” festészettorténeti toposzokra.

2. A palyaudvar mint (krono)toposz (lkonogrdfiai megjegyzések)

A Varakozok ciml sorozat darabjai tablaképként felfoghato fényképfelvételek. A képeket a
bécsi Westbahnhofon készitettem, a vonatokon varakozo, illetve a palyaudvaron id6z6
emberekrél. A palyaudvar és a vonat akkoriban valt fontos festészeti topossza, amikor a
festok eldszor szembesiiltek a fotografia kihivasaval, leggyakrabban a technikai fejlédés és az
urbanizacié eminens motivumaként jelentek meg, gondoljunk J.M.W. Turner hires
fes‘[ményére2 vagy még inkabb az impresszionistdk — f6képp Claude Monet — palyaudvar
abrazolasaira.®> A vonat mint technikai cstcstargy mar-mar mitikus konnotaciokkal telitédott a
futuristdk abrdzolasain vagy olyan 10j objektivista fest6k képein, mint Charles Sheeler, aki
nem pusztan megfestette, hanem le is fényképezte a vonatokat (a fotd és festészet paragone
egy korabbi fazisdhoz is kapcsolodva).

A palyaudvar mint helyszin feldolgozasa soran egyszerre inspiraltak Claude Monet
palyaudvarképei ¢és Andreas Gursky sorozata a kor legfontosabb palyaudvarair6l, a
repterekrdl. A reptér és a vasuti palyaudvar sajatos koztes tér. A nyilvanos varakozas tere,
mely pontosan koriilhatarolt, sajatos architekturaval bird teriilet, ugyanakkor val6jaban
lényegét tekintve képzeletbeli terlileteket kot 0ssze. Tranzit tér, melyben a varakozo figurak
maguk is tranzitiv karaktert nyernek.

A repterek és a palyaudvarok vildga ennyiben a tér percepcidjanak esszencidlis
kérdéseihez vezet, olyan problémakhoz, amelyekrdl Michel Foucault rendkiviil érzékletesen
irt a heterotopiakrol, vagyis a Mas terekréol (1967) sz6lo klasszikus esszéjében. Kifejtette,
hogy mig a 19. szazad alapvetden az idd, addig a 20. szazad a tér koranak tekinthetd. A terek
viszony-nyalabokat jeldlnek. A varakozas és az athaladas helyszinei kiilondsen fontos
szereppel birnak: ,,Természetesen megprobalhatjuk ugy leirni ezen kiilonb6zd helyszineket,
hogy megkeressiik a viszony-egyiittest, mely altal az adott helyszin meghatarozhat6. Példaul
leirhatjuk azt a viszony-egylittest, mely definidlja az &thaladds szinhelyeit, az utakat, a
vonatokat (a vonat esetében rendkiviili viszony-nyaldbbal van dolgunk, 1évén a vonat olyan
valami, amelyen keresztiilhaladhatunk, mellyel egyik pontbdl a masikba haladhatunk, illetve
ami maga is halad).”™

A pélyaudvar az athaladas szintereként kiilonbozd tereket kapcsol Ossze. A vonat
pedig egyszerre koriilhatarolhatd hely és helyek kozotti mobil targy, ha tetszik, mozgasban
1év0 alaglt. Mindkettd nyilvdanos tér, a nyilvanos egyiittlét tere. Kiilonféle (etnikai, szexualis,
politikai, nemzeti etc.) identitassal bir6 emberek iddleges (és esetleges) gytijtéhelye, ha
tetszik, egy mindinkabb globalizalodo vilag olvasztotégelye, melyben a tarsadalom kiilonféle
rétegeihez tartozo emberek taldlkoznak, gondoljunk Honoré Daumier emlékezetes vonat-
abrazolasaira,” melyeken a képsikok-térsikok eltéré identitasi szubjektumokat rendelnek
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egymas mellé a kép kétdimenzionalis feliiletén, afféle kisméretii, banalis, netan kritikus
szemléletli tarsadalmi korképet alkotva.

Szamomra a palyaudvar és a vonat olyan hely, mely sajatos idétapasztalatot foglal
magaba, a véletlenszeriien egyiitt toltott 1d0 tapasztalatat. A palyaudvar és a vonat tobb
értelemben is relacidkat felfedd tér: szubjektumok és kiilonféle foldrajzi helyek kozotti
kapcsolatokat revelal. A palyaudvaron lathaté ismeretlen, mégis ismerés, hétkoznapi, mégis
kiilonleges figurdk kozott sajatos interakciok figyelheték meg: beszélgetnek (talan régi
baratok, talan most ismerkedtek meg), figyelik egymast, sajat tevékenységiikbe mélyednek
(olvasnak, zenét hallgatnak). A varakozas és az utazas ugyanakkor 6nmagaban is sajatos
koztes éallapot: pszeudo-cselekvés, nem-cselekvés, passzivitds, mikdzben megannyi
(pot)cselekvést is magaban hordoz, am Iényegét tekintve két deklaralt cselekvés kozotti
allapotnak tekintheto.

A Varakozok cimii sorozat a szubjektumok ¢€s a terek relacioit vizsgalja. Hétkoznapi,
elharapott torténeteket sejtet, &m semmiképp sem narrativ. Inkabb az életképfestészet leiro
hagyomanyat koveti. A latvany csendéletszerii. A téma maga az allapot. Az alakok nem
szinpadon, hanem hétkdznapi életteriikben jelennek meg. A befogadd voyeurként szemléli
oket.

Meggydzddésem, hogy a banalis események tarsadalmi Osszefiiggéseket is
leképezhetnek, mikozben miivészettorténeti emlékeket is aktivizalnak. A festészettorténeti
attekintés a korabban vazolt paragone kérdéséhez vezetnek. Ha a felvételekre mint digitélis
technikdval készitett, instant turista fotokra tekintiink, akkor pedig az interneten cirkulaléd
képaradat kérdéséhez, az Instagram és a Facebook implikélta szociologiai kérdésekhez
juthatunk.

3. A képmezotol a szinmezoig (Képdramaturgiai kérdések)

Eddig a sorozat miivészettorténeti, teoretikus és ikonografiai kontextusara tértem ki, &m nem
tettem emlitést a felmeriild kompozitorikus, ha tetszik ikonikai kérdésekrdl, mely a képek
retorikajahoz, sajatos szintaxisdhoz, mondhati dramaturgiai elemeihez vezethet.

A sorozat elsd felvételének feliiletét a vonat vords felillete domindlja, az intenziv
szinmezOt letisztult (design szerint elgondolt) geometrikus rendszer tagolja: kék téglalapba
komponalt konnyenolvashatd (mar-mar absztrakt tisztasag) piktogram, lekerekitett
téglalapformaji ablak és vakablak, utobbiba fehér mezd hasit. Az ablakon keresztiil a vonat
terébe lathatunk, egy férfi bizonytalan mozdulatot tesz, mintha pakolna vagy telefondlna. Az
ablak mogott még egy ablak, melyen keresztiil a vonat tiloldalara latni, egy varakoz6 nd
osszekulcsolja kezeit, mintha a férfira tekintene. A két figura kozott asszociativ kapcsolat
teremthetd, holott minden bizonnyal izolalt alakok lehetnek.

A felvételen harom markansan eltérd térréteget kapcsolok Ossze, melyek szigoru,
ikonikus egységet alkotnak. Az absztrakt, sikszerli szinmezé metafizikai mélyterét az
ablakban rejlé realisztikus mélységtér tori at, mintha kétfajta térképzés, képfelfogas
szembesiilne. Mindkettd jellemzden festdi kérdéseket rejt magaban, mikozben mindez
fényképezve van. A stilizacio kiilonféle modozatai rakddnak egymasra a szandékaim szerint
festo1 értékli, ugyanakkor digitalis mivolta okan testetlen, mégis kinyomtatott, s igy
targyszerli-képszerli felvételen. Ennek a probléménak egy kevésbé komplex valtozata zarja a
sorozatot, melyen a voOros feliiletet a lekerekitett téglalap ablakok szeridlis (minimalista)
rendszere tori meg, lathatova téve egy jsagot olvasé alakot (mely a klasszikus fotérealizmus,
igy Méhes Laszlo,° vagy a hagyoményos németalfoldi zsanerek, igy Vermeer emlékeit
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egyarant hordozza). Az ablak finoman tiikr6z6d6 feliiletén egy fekete téglalap, a Noteinsteig
(stirg0sségi bejarat) felirattal tovabbi asszociaciokkal gazdagitja a latvanyt.

Kompoziciéim olykor montazsszeriinek tiinnek, holott sosem alkalmazok digitalis
manipulacios eljarasokat. A kiilonféle realitasfokok konfliktusa foglalkoztat. Ugyanakkor
rendkiviil fontosnak tartom a szin(mezd) kontrasztok kiélezését is, a kék-voros-fekete, olykor
kék-sarga szinek hulldmzo, ritmikus, ha tetszik, zenei hatast is kivaltdé szembesitését, mely a
felilletek dialektikus viszonyat revelalja. A sorozat madasodik felvételének klasszikus
csoportkompozicioja egy tudatosan kiemelt szinkontrasztokra épiild vizualis jaték, mikdzben
megorzi esetlegességét, spontaneitasat.

A harmadik és a negyedik felvételen foképp nem szin, hanem formakontrasztokkal
operalok, az elsd felvételéhez hasonlo, sejtetett, enigmatikus narrativakat sugallva, foképp ndi
¢s feérfi alakokat konfrontélva.

A Varakozok cimii sorozat ikonografiai és ikonikai kérdései szoros Osszefiiggésben
vannak kordbbi kisérleteimmel is, a klasszikus fotografia — fO0képp Moholy-Nagy Laszlo,
André Kertész és Lucien Hervé — Orokségét is wvallalo architektonikus fény-arnyék
stidiumokkal, s még inkdbb a Ballagas cimi képparral, mely formai és tematikus
szempontbol is a Virakozok fiiggelékének tekinthetd. A Ballagdson absztrakt és figuralis
feliileteket konfrontdlok, szintén egy sajatosan koztes allapot vizsgélatat kisérlem meg,
mikdzben a sarga-fekete feliiletek repetitiv kontrasztjat hangsiulyozom. A ballagason sorba
allitott (kiilonféle etnikai és tarsadalmi identitast) kamaszok szintén a gyiilekezés ,,nyilvanos
terében” vannak, a sor(fal) merevsége mar-mar kivégzés elotti allapotot idéz (utalva Goyara
vagy Manet-ra). A fiak mellé rendelt lanyalakok pedig nemcsak a gyermekek szocialis
helyzetét, hanem szexudlis identitasat is nyomatékositja, ahhoz hasonlé — am ezuttal mas
kontextusban megjelend — latens tartalmakat kozvetitve, mint a Virakozok sorozat némely
darabja. Mindkét sorozat nem pusztan festészeti, képzomiivészeti, illetve fototorténeti
alluziokat rejt magéaban, hanem a filmi narracio és képhasznalat bizonyos elemeit (kivagasait,
1d6strukturait, utalasrendszereit) is kamatoztatja.

4. Konkluzio

A Varakozok cimii képsorozatban szamos elméleti €s gyakorlati kérdést gondoltam Gjra, nem
pusztan a pdalyaudvarok sajatos kozege ¢€s az ahhoz kothetd ikonografiai kérdések
foglalkoztattak, hanem a tablakép és a fénykép, a digitalis és az analdg leképezési formak
Osszefiiggései is. Thomas Struth vagy Andreas Gursky a geometrikus absztrakcidé bizonyos
elemeit is 1mplikald, ugyanakkor mint képforma kiilonféle modusait is tovabbgondolo
tablaképi felvételei inspiraltak, am a problémakat fOképp sajat kozegemben igyekeztem
yjragondolni, a felvételek személyes érzéseimnek, élményeimnek, tapasztalataimnak a
kivetiilései. Nem pusztdin a médiumelmélet és a miivészet, nem pusztan a képen lathatd
ismerds-ismeretlen figurak, hanem sajat torténeteimet, varakozasaimat, érzéseimet ¢és
gondolataimat is korvonalazzak.
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