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1. Bevezetés

Dolgozatomban Alessandro Baricco (1958, Torino) Novecento cimli miivében
megjelend magikus realista elemeket és azok szovegen beliilli miikodését igyekszem
bemutatni az abban megjelené motivumokkal (tenger, utazas, zene) 6sszekotve.

Az eddigi szakirodalmak egy része a Baricco-miiveket a kiillonb6zé motivumok fel6l
kozelitette meg, altalaban kiilon-kiilon. Ezek k6zé tartozik Futd Livianak Il tema del viaggio
nelle opere di Alessandro Baricco® cimii dolgozata, mely az utazds motivuméanak szerepét
vizsgalja tobb Baricco-regényen keresztiil. Roznarné Kun Csilla A Tenger, mint tematikus
motivum, Alessandro Baricco 4 vélaszotott miivében® cimii tanulmanyaban pedig azt mutatja
be, hogy milyen funkcidkat tolt be a tenger az egyes miivekben. A zene szerepét pedig
Daniela Bini La voce del mare: Da Oceano mare di Baricco a La leggenda del pianista
sull'oceano di Tornatore® cimii tanulméanya vizsgélja a Novecentéban és a Tengerécednban,
Véleményem szerint ezek a motivumok Alessandro Baricco miiveiben szorosan 0sszefiiggnek
egymassal, és egyik el0idézi a masikat, amire a Novecento elemzésekor probalok is ramutatni.
A szakirodalmak masik része* pedig vagy a posztmodern jegyek felél kozelit a regényekhez,
vagy valami tematikus téma alapjan, amik meglatdsom szerint szintén eldsegitik a magikus
realista hatast a szovegben.

Dolgozatomban a fentebb felsorolt jegyeket a magikus realizmus feldl kozelitem meg,
megvizsgalva azt, hogy a Novecento mennyiben értelmezheté masként ezeknek az
irasjegyeknek aldrendelve. Hisz az daltalam olvasott szakirodalmak szinte mindegyike
foglalkozik az ir6 miiveiben erdsen jelenlévé misztikummal, fantasztikummal, ugyanakkor
egyik sem sorolja a magikus realizmushoz Baricco irasmoédjat. Véleményem szerint azonban

szinte mindegyik irdsdban fellelhetok ennek elemei. Tehat {6 célom a Novecentoban vizsgalat

L FUTO Livia: Il tema del viaggio nelle opere di Alessandro Baricco, Pécs, PTE-BTK Olasz Tanszék, 2004

2 KUN Csilla, Roznarné: A Tenger, mint tematikus motivum, Alessandro Baricco 4 vilaszotott miivében In: BAR
IX. évf. Kiilonszam 2009, pp.89-97 ( Roznarné Kun Csillaval felvettem a kapcsolatot, és tanulmanyat
megkaptam dokumentum forméban, igy tovabbiakban annak oldalszamara hivatkozom)

® BINI, Daniela: La voce del mare: Da Oceano mare di Baricco a La leggenda del pianista sull'oceano di
Tornatore 79.2002/1, pp. 44-61.

* llyenek tbbek kozott Horvath Kornéla tanulméanyai, aki a tradicio és ennek tjrairasa fel6l kozelit a
Novecentohoz, illetve a miifajisagot, az elbeszélést €s az identitast vizsgalja a regényben. Ezen kiviil ide
sorolhat6 Fried Ilona tanulmanya és az olasz monografiak tobbsége is.
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targyava tenni, hogy a motivumok hogyan viszonyulnak a magikus realizmus jegyeihez,
illetve a szoveg egészének értelmezését hogyan befolyasolja ez az eddig még nem alkalmazott

szempont.



2. Magikus realizmus

2.1. Az olasz magikus realizmus

A magikus realizmust sokan csak Latin-Amerikahoz kotik, ugyanakkor mar a dél-amerikai
terlileteken valdé megjelenése eldtt, Europaban is 1étezett, igaz, masmilyen médon, mint Latin-
Amerikédban. Meglatasom szerint ez a fajta iranyzat is hatott Baricco irdi stilusara. Europaban
a magikus realizmus fogalmat miivészeti korokben hasznaltak el6szor. A fogalom
elterjedésében fontos szerepet jatszott Franz Roh, német miivészettorténész, aki 1925-ben
Nach-Expressionismus:Magischer Realismus cimii konyvében ir a jelenségrol. ,,Roh az
experesszionizmust kdvetd »0j targyiassagot« (»Neue Sachlichkeit«) nevezte magikus
realizmusnak”.”

Azonban magikus realizmusnak létezik egy tgynevezett olasz valtozata is, mely a
szlrrealizmus aramlatdhoz sorolhat6. Igaz, a mozgalom Olaszorszagban kevés visszhangra
talalt, de ekkortdjt gazdag olasz fantaziairodalom sziiletett, amely tobb esetben rokonsagot
mutatott a sziirrealizmussal: a miivek hasonlé motivumokat alkalmaztak, hasonldé nyelvi
eszkozokkel éltek.

Ennek legsajatosabb olasz valtozatdt Massimo Bontempelli alkotta meg, és ¢ is
nevezte el magikus realizmusnak.® A 900 cimii folyoirataban, amelyet Curzio Malapartéval
egylitt alapitott 1926-ban, allandé rovatban targyalta elméletét és modszertanat, melyet eleinte
»hovecentismo”-ként emlegetett. Az elsé szamban kialtvanyszerli definiciot fogalmazott meg:
»Képzelet, fantazia, de semmiféle tlindérmese, semmiféle ezeregyéjszaka. Mesék helyett

sokkal inkabb kalandra szomjazunk.”’

Az 1927-es év negyedik szdmaban jut el a névadasig.
Elméletében megjelennek a sziirrealizmus torekvései, mint példaul a hétkdznapi sziirke

valosagot soksziniivé valtoztatni: ,,A leghétkdznapibb és a legatlagosabb életet olyannak

*BENYEI Tamés: Apokrif iratok. Mdgikus realista regényekrdl, Debrecen Kossuth Egyetemi Kiado, 1997.pp. 21-
24. 1dézet: Uo. pp. 21-22.
® Massimo Bontempelli magikus realizmusarél lasd bvebben itt: TARAVACCI, Pietro: 1l realismo magico di
Bontempelli, in: TRIMESTRE, v.13, 1980. pp. 217-238.
" szENASI Ferenc: A huszadik szdzadi olasz irodalom, Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiado, 2004. p. 53.
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akarjuk latni, mint valami kalandos csodat”.® A cikkekbdl az is kitfinik, hogy hiaba hasonlo a

sziirrealizmushoz, az atalakitdsi elvei masok. Bontempelli inkdbb a misztikumra épitett, mint
a tudattalanra, igy nyelvi eszkdzei is tavol allnak a sziirrealizmus legfobb jellemz6jétdl, az
,,automatikus” irastol. Bontempelli szerint azt a vilagképet kell visszaallitani, amelyben az
ember biztosan tdjékozodhat, és amelyben ismeri 6nmagat, ezutan kovetkezik a képzelet
szerepe. A samanokhoz hasonléan a modern id6k irdjanak is a magiahoz kell nytlnia. Vagyis
a realis tér és id6 mellé meg kell alkotni annak képzeletbeli parjat, amiben csodak
torténhetnek. Bontempelli erre a kovetkezd példat hozza: ,,ha egy kisgyereknek az a csoda,
hogy jarni kezd, a kozonséges halandonak pedig az, hogy tavasszal viragba borulnak a fak, a
mégus-ironak egyesitenie kell a kettét, és a fakat jarasra kell birnia.”®

Ebbe az olasz fantaziairodalmi vonulatba tartozik Bontempellin kiviil Dino Buzzati,
Tommaso Landolfi, Alberto Savinio, Antonio Delfini és Cesare Zavattini. Bar mindenkinél
masképp jelenik meg ez a fajta fantaziairodalom, és nem mindig Bontempelli hatasa érezhet6
ezekben, ugyanakkor mindegyikben meg lehet figyelni valamiféle k6z6s vonast. E kor
sokszinii olasz fantaziairodalom valtozatainak k6zos névbe foglalasa még maig nem tortént
meg, ¢s kérdéses, hogy lehet-e egyaltalan. Azonban j6 megolddsnak tlinik Szénasi Ferenc
javaslata, aki: ,magikus és sziirrealis elbeszéléseknek” nevezi ezeket a miiveket. Ez a
definicio kettéséget hordoz ugyan, de legjobban e kategoria ala sorolhaté be a korszak

fantaziairodalma.°

2.2.Magikus realizmus metamorfézisai

A magikus realizmusnak maig nincs teljesen elfogadott definicidja. Ez abbol is
adodik, hogy a fogalom tobb atalakulason ment keresztiil az évtizedek soran. Eldszor, mint
mar emlitettem, a festészet feldl kozelitettek az ,.irdnyzathoz”. Roh az ,,4j targyiassagot”
nevezte magikus realizmusnak. A festészetben a létezés csoddjat, vagyis az allandosagot
athatd6 Orokos mozgast emelték kit Ugyanezeket allapitotta meg Bontempelli is a

festészetrdl, majd ezeket atalakitva alkalmazta az irdsmoédjara.

& Uo. p. 53.

° Uo. p. 54.

10 szBNASI Ferenc: : 4 huszadik szdzadi olasz irodalom, i.m., pp.53-57.

Y BENYEI Tamas: Apokrif iratok. Mdgikus realista regényekrél, i.m., pp. 21-24.
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Ennek a megkozelitésnek az elsd metamorfozisa akkor kovetkezett be, mikor 1927-
ben Latin-Amerikaban leforditottak Franz Roh konyvét, és sajat latasmodjuk szerint
értelmezték az ottani irék. Ekkor mar attevodott a hangsuly a festészetrdl az irodalomra, oly
modon, hogy a magikus realizmust nem stilaris formak feldl kozelitették meg, hanem egyfajta
megismerés modjaként értelmezték, az ,,ember €s a vilag titokzatos kapcsolatat™ keresték. Ez
lett maga a Latin-Amerikai 1ényeg, ami ravilagit arra, hogy a létezés és a vilag maga is
csodalatos (,,csodas vald”), és ez a latin-amerikai irodalom hangstlyos elemévé valt. Ezaltal
maga a fogalom territorializalodott, igymond egy ideoldgia- és kultura-hordozova valt, és
szinte mindegyik latin-amerikai ir6 tudott valahogy kapcsolodni az ,,iranyzathoz” a sajat
latasmodja szerint. **Eppen ezért kotik sokan még mai napig Latin-Amerikahoz a fogalmat.

A magikus realizmus masik nagy atalakulasa akkor valdsult meg, mikor a fogalom
athelyezddott posztkolonidlis, illetve posztmodern kritikai diskurzusba, vagyis atterjedt mas
foldrészekre is, majd ebben a ,kategdéridban” kezdtek el irni, ami kanonatalakulassal jart.
Ekkor mar nem latds- és megismerésmodként értelmezték ezeket a szovegeket, hanem
textualis ¢€s regénypoétikai szempontbdl, ami egyfajta magikus realista irdsmodot
eredményezett. Ennek kulcsszovegeivé valt tobbek kozott Gareia Marquez Szdz év magadnya,
Salman Rushdie regényei, és ezek az irasmodok transzformalodtak mas kultirkozegekbe.
Majd egy id6 utan elindult egy olyan folyamat, hogy a magikus realizmust a posztmodern
diskurzus egy részének tekintették, pont a narrativaja €s irasmodi sajatossagai miatt.® Ezt
fogalmazza meg Jauss is Az irodalmi posztmodernség cimii tanulmanyaban, mi szerint az
irodalmi posztmodernség a latin-amerikai foldrészrél szarmazik, és a Szdz év magadny
elemzésén keresztiil be is mutatja ennek a posztmodernségnek a saj2’1tosse'1gait.14

Eppen a fentiek miatt én a magikus realizmushoz nem territorialis médon, hanem
(posztmodern) irasmodként kozelitek. Ebben fokent Bényei Tamas Apokrif iratok cimi
konyvében felsorolt jellemzdkre tamaszkodom, illetve Bontempelli kidltvanyaban
megfogalmazott jellemzokre, ami némiképp fedi a Bényei altal targyaltakat.

A foként marquezi irdsmod transzformaciol miatt sokfajta magikus realista regény

létezik, de bizonyos irasmodbeli elemek fellelheték mindegyikben, ha nem is mindben

2Uo. pp.26-43.

B Uo. pp.43-51

14 Jauss, Hans Robert: Az irodalmi posztmodernség. (ford: Katona Gergely) In.: Recepcidelmélet — esztétikai
tapasztalat — irodalmi hermeneutika. Irodalomelméleti tanulmanyok (Szerk.: Kulcsar- Szabd Zoltan) Osiris

Kiado, Budapest, 1997,pp.218.-228.



ugyanolyanok. Egyik ilyen legfébb jellemzé a miivekben megjelend magia és realitas
kapcsolata. Ezekben a regényekben a magia a valdsag része, nem kiiloniil el tdle, részévé
valik. Vagy akar forditva is értelmezheté minden csoda és magia lesz a miivekben. A magikus
realista regények gyakran zart terekkel operalnak, amit a magia segitségével kitagitanak,
illetve univerzalissa tesznek. Ezen kiviil gyakran a regények id6kezelése nem linearis, ugral a
harom iddsik kozott, vagy ciklikus, ezzel erdsitve a szobeliség érzését, ami szintén a magikus
realista regények egyik jellemzdéje. Ezek a mivek sokszor tiintetik fel magukat szent
szovegként, vagy annak apokrif atirataként. Ezt tobb fajta modon érik el, akar mitoldgiai, akar
vallasi utalasokkal. De ezt akar narratologiai eszkozokkel is elérheti. Emellett gyakran
alkalmaznak eredet- és csaladtorténet-leirasokat.™

Ezeket a magikus realista irasmodelemeket vizsgalnam a Novecentoban, azokat

kiemelve, amik a Baricco e miivére relevansak, bemutatva azt, hogy ezek az elemek, hogyan

alakitjak a szoveg egészének értelmezését.

15 Ezeket bvebben lasd: Bényei Tamés: Apokrif iratok. Mdgikus realista regényekrdl, im., pp.53-147.
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3. A Novecentéban megjelen6 magikus realista elemek és motivumok

3.1. Realitas és magia

A magikus realizmus egyik legfontosabb jellemzéje, hogy a magia nem kiiloniil el a
valosagtol, azt kiegészitve, annak részeként, illetve azzal parhuzamosan jelenik meg a
szovegben. A magia a mindennapok része, vagyis a ,,magikus realista elemek szervesen
nének ki az abrazolt vilaghol”.*® A szévegben a magia nem tagadja a valosagot, hanem annak
egy Uj megmagyarazhatatlan része, mely atszovi a torténetet, vagyis ,,a fantasztikum
behatoldsa nem sérti az elbeszélt vildg semmilyen térvényét, » minden esemény egyforman
valos és fantasztikus «”.'" Tehat a mégikus szovegekben nincsenck csodak, vagy ha ugy
vessziik minden az. A legf6bb csoda ezekben a szovegekben a 1étezés maga. Tehat ezekben a
szovegekben a magia megkiilonboztethetetleniil atszovi a valosagos teret, ezaltal minden

1.® Azonban ezt a tulajdonsagat fenntartasokkal kell kezelni,

Osszefiiggésbe keriilhet mindenne
hisz a fantasy-miifajat is atszovi a magia. Vagyis a magikus realista hatast a tobbi irasjeggyel
egylitt idézi el6 a magia a szovegben.

Alessandro Baricco Novecento cimli miivénél is megfigyelhetd, hogy a teljes torténetet
atszovi a magia. El6szor is egy abszurd helyzetet tar elénk: a f8szerepld, Novecento szamara
az otthont egy hajo és a tenger jelenti, hisz ott sziiletett és ott is halt meg, tigy, hogy sosem
tette a szarazfoldre a labat, ugyanakkor ismeri az egész vilagot. A valos vilagot oly moédokon
tapasztalja meg, amik a szoveg vilagaba behozzak a misztikumot, fantasztikumot. Ilyen
Novecento azon csodas képessége, hogy a zenén keresztiil utazik, majd ezen keresztiil a
vagyait elvarazsolja és ezzel egy idében lemond ezekrél, mellyel az ,¢életet miivészetté
teszi”.® Az abszurd helyzetet maga a konferanszié is hangsulyozza, amikor a hajd

személyzetét €s felépitését mutatja be az utasoknak, hisz a kaptany klausztrofobids és egy

mentdcsonakban lakik, a kormanyos vak, az orvos siirgds esetekben nem elérhetd, illetve a

18 BENYEI Tamas: Apokrif iratok. Mdgikus realista regényekrél, i.m., p. 58.

" Uo.pp.58-59.

'8 Uo.pp. 53-80.

Y HORVATH Kornélia: Miifajisdg, elbeszélés és identitds Alessandro Baricco Novecento cimii regényében, in:

Mester és Tanitvany, 2008. 17.sz. p. 59.



vilaghirti parizsi szakdcs tdvozott, miutdn megtudta, hogy a hajéon nem talalhaté konyha.
Ennek kovetkeztében példaul a felvagottakat a mosdokban taroljak, de olykor a majonéz is
odakeriil.*’ Azonban mindezek mellett a befogadé valoszeriinek tudja tekinteni a helyzetet és
Novecento zsenialitasat.

Novecento szamara a tenger nyljtja a biztonsagot és a szarazfold a bizonytalansagot.
A tenger menedékiil szolgal neki, egyrészt emigrans sziilok gyermekének, a gyermek
Novecentonak azért, mert itt talaljak meg a zongora tetején egy dobozban, ¢s 1) sziilére lel,
masrészt a felndtt Novecentonak élete kiteljesedését jelenti.* Eppen ezért a szovegben az
ocean a vilagot, mig a hajo az emberi életet szimbolizélljat.22 Novecentdnak nincs viszonyitasi
pontja, hisz egy olyan helyen sziiletett és ¢l, ami foldrajzilag nem behatarolhat6. Mivel a
tengeren sziiletett, nem kiilsé szemléléként néz ra, hanem, mint aki benne él. igy Novecento
szamara a tenger egyszerre jelenti az otthonossagot és az otthontalansagot. O csak a hajon é16

emberek szdmara 1étezik, ezért nem szallhat le a haj(')r(')l.23 Egyszer mégis megprobalja:

,»Valamit meg kell néznem odalent - mondta.

- Mit?

Nem akarta megmondani, és meg is lehet 6t érteni, mert végiil, amikor mégis
megmondta, az, amit mondott, ennyi volt:

- A tengert

- Atengert?

- Atengert

Most szdljanak hozza. Mindenre gondolna az ember, de erre igazan nem. Nem
akartam elhinni, ugy éreztem hiilyét csinal belélem. Nem igazan akartam elhinni. Az
évszazad faszsaga volt ez.

- Novecento, harminckét éve, hogy lathatod... a tengert.

- Innen. En amonnan akarom latni. Az nem ugyanaz.”24

% aricco, Alessandro: Novecento, i.m., p.14.

2L KUN Csilla, Roznarné: 4 Tenger, mint tematikus motivum, Alessandro Baricco 4 vdlasztott miivében. i.m., p.9.
%2 HORVATH Kornélia: Tradici6 és Gjrairas Alessandro Baricco két regényében: Novecento és Selyem In: Kovacs
Arpad( szerk.):Regények, médiumok, kultirdk, Budapest, Argomentum, 2010. pp. 369-382, itt: p.369.

% KUN Csilla, Roznarné: A Tenger, mint tematikus motivum, Alessandro Baricco 4 vdlasztott miivében. i.m., p.9.

# BARICCO, Alessandro: Novecento ( ford. Gacs Eva),Budapest, Helikon Kiadé, 2010. p. 54.
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Eppen azért probalja meg, mert mas szemszogb6l, ,idegenként” is szeretné
megszemlélni. Ennek fontossagara egy Lynn Baster nevii ember hivta fel a figyelmét, aki
elmesélte neki, hogy egész életében csak a foldet miivelte, majd egy napon, amikor mindenét
elvesztette, nekivagott a vilagnak. Egyszer csak meglatta a tengert, és rajott ezaltal, hogy az
¢let végtelen, és még van értelme tovabb élni. Zangirolami Baricco-monografidjaban ramutat
arra, hogy ez a torténet parhuzamba allithato Luigi Pirandello Fiityiil a vonat cimi
novellajaval. Belluca, a novella féhdse, hétkoznapi életet élt csaladjaval, és csak a mindennapi
dolgokra koncentralt. Belefasult az életbe, de egy éjszaka vonatfiittyot hallott, ami eszébe
juttatta, hogy még van értelme az ¢€letnek, igy 0 meglatassal és lendiilettel kezdte el éIni az
¢letét. A torténetben 1évé vonatfiitty6t Baricco miivében a leesé kép metafordjaval lehet
parhuzamba allitani, hisz mindkettd hirtelen és varatlanul kovetkezett be, és arra sarkallta a
szereplOket, hogy Ujrakezdjék, illetve Novecento esetében, elkezdjék az életet.”® Az olvasé
sejtheti, hogy a szovegben a leesé kép metaforaja valami valtozast idéz el6, hisz Novecento
dontését (hogy harminckét év utan leszall a hajordl, és valodi életet kezd) kovetden hangzik el
ez a torténet, ugyanakkor ez mégsem az olvasoéi elvardsok alapjan hoz valtozast a foszerepld
¢letébe. Novecento az elhatdrozéasat, hogy leszall a hajordl, megprobalja véghezvinni,
azonban ott, a harmadik lépcséfokon visszafordul, és csak haldla el6tt magyardzza el
baratjanak, hogy miért tette. A magyarazat szerint az 6 élete a hajon van, hisz ott tudja a
hatarokat, ismeri az elejét és a végét. A hajo az egyetlen olyan hely, ami védi és oltalmazza 6t,
mig a szarazfold ugymond a pokolhoz hasonlit. A harmadik lépcséfokrol csak végtelen
lehetdségek sorozatat latta a vilagban, de semmi véget, semmi kapaszkodot. Ezért fordult
vissza. Szamara a ,,fold talsagosan nagy hajc')”.26 Az életet mlivészetté teszi, €s a vilagot egy
zongorahoz hasonlitja. A zongora nyolcvannyolc billentylije véges és kiszamithatd szdmara,
viszont végtelen a zene, amit el tud jatszani rajta, igy aki jatszik, az maga is végtelenné valik.
Ezt fel tudja fogni, de ugyanakkor, sajat bevallasa szerint, a szarazfoldi vildg szamara egy
eljatszhatatlan zene, hisz lenn, a szarazfoldon, billentylik végtelen sorozata van. Igy
Novecento inkabb gy dontott, hogy visszamegy a hajora, és lemond a vagyairdl, igy menekiil

a valo életbdl, és alakit maganak egy sajatot:

% 7ANGIROLAMI, Daniele: Alessandro Baricco. 1l destino e le sue traiettorie, Venezia, Libreria Editrice

Cafascarina, 2008. pp. 30-33.

% paRIcco, Alessandro: Novecento, i.m., p. 69.
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,»azon a napon elhatarozta, hogy odaiil ¢lete fekete-fehér billentytii elé, és elkezd egy
abszurd és zsenidlis zenét jatszani, bonyolultat, de szépet, valamennyi kozt a
legnagyobbat. Es hogy élete hatralévé részében erre a zenére fog tancolni. Es hogy

soha tobb¢ nem lesz boldogtalan.”27

A haj6 Novecento visszatérésével, vagy a hajo el nem hagydsaval, a vilag
metaforajava valik, vagyis az egy barat lesz a barat, az egy né a nd, és az egy vagy a vagy.?®
Szamara a hajoban teljesedik ki az élet, egyetlen ndnek zongorazva elvarazsolta a vilag 6sszes
nojét, és az egész vilagot képes volt bejarni a zene és a hajon megjelend emberek révén.

Novecento vagyai, utazdsai és a megismerés iranti szakadatlan torekvései altal tobb
szempontbol parhuzamba éallithato Odiisszeusz figurdjaval. A megismerésvagy kapcsan
azonban nem éppen a homéroszi Odiisszeusz alakkal, hanem a dantei figuraval lehet
Osszefiiggésbe hozni.

Gyanithat6, hogy nemcsak az eredeti eposz hathatott erésen Bariccéora, hanem az elsé
olasz nyelvii tovabbirasa is, vagyis Dante Isteni szinjatéka.®® A 19 — 20. szazad olasz
irodalmaban egyre gyakoribb a miivekben megjelend Odiisszeusz-torténetre valo utalds, vagy
annak atirasa. Feltiinik példaul Ugo Foscolo Zacinto cimii szonettjében, Giovanni Pascoli Il
sonno di Odisseo cimii versében, Gabricle D’Annunzio Maia cim{i hosszaversében, vagy
Primo Levi Ember ez? cimii miivében. Ezekben a szovegekben hol az eredeti eposzi hdst
jelenitik meg, hol a dantei figurdhoz nytlnak vissza. Nem kizart, hogy ezek is hatottak
Bariccora Novecento figurajanak megalkotasaban, hisz ezek a miivek az olasz koztudatban
benne ¢élnek.

Odiisszeuszt nemcsak hazatérd hésként, hanem vakmerd, 6rok vandorként is ismerjiik.
Egyrészt az eposzban atélt kalandok sorozata miatt, masrészt Dante Isteni Szinjatékban leirt
utolsé utazdsa révén. Bar Dante Odiisszeuszt a bilindsok kozé helyezte mérhetetlen
kalandvagya miatt, mely az utazéasra hajtotta, ugyanakkor csodalta vallalkoz6 szellemét és

tudasvagyat. Az Odiisszeusz-monologban igy fogalmazza meg allaspontjat:

»Gondoljatok az emberi erdre:

2" Uo. p. 61.
%8 SCARSELLA, Alessandro: Alessandro Baricco, Fiesole, Edizioni Cadmo, 2003. p. 67.
? HORVATH Kornélia: Tradici6 és ujrairas Alessandro Baricco két regényében : Novecento és Selyem, i.m., pp.
369-370.
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nem sziilettetek tengni, mint az allat

hanem tudni és haladni el6re”>°

Az eposzbol ¢és Dante ¢énekébdl is jol lathato, hogy Odiisszeuszt hatalmas

megismerésvagy hajtotta. Ugyanez a vagy figyelheté meg Novecentonal is (,,kerestem, de

nem taldltam, az egész végtelen véarosban, minden volt, csupan az nem”).** Ugyanakkor

Novecento a mii végére lemond a vagyair6l. Ennek a folyamatnak a kezdetét a kalap tengerbe

dobasa szimbolizalja, mivel amikor fejébe vette, hogy leszall a hajordl, tele volt vagyakkal,

tervekkel. Meg akart felelni a kinti, valosagos vilagnak. Elegans ruhaba 61t6zott, bérondbe

csomagolt és elindult a 1épcsén. Majd mikor rajott, hogy szamara a hajo az élet, a kikotében —

ami szamara mar a szarazfoldhoz tartozott — a vizbe dobta a kalapjat ¢és a kalappal egyiitt a

kinti vilaghoz fizott vagyait is. Miutan végleg visszaszallt a hajora elvarazsolta ezeket a

vagyakat a zene segitségével. Sorra varazsolta el a benne 1évé férfit, az apat, a baratot, azt,

hogy barminemi kotédése legyen a valddi vilaghoz.

»A vagyak majd kitépték a lelkemet. Ki is elégithettem volna dket, de nekem nem
ment. Igy hat elvardzsoltam éket. Es egyiket a masik utin magam mogott hagytam|. .. ]
A vilag 6sszes nojét elvarazsoltam, egy egész éjszakan at egyetlen ndnek zongorazva,
[...] Az apat, aki mar soha nem leszek, egy haldoklé kisgyereket nézve varazsoltam el,
napokon at, mellette ilve, [...] A foldet, mely az én f6ldem volt, a vilag valamelyik
kis zugaban, egy északrol érkezett férfi énekét hallgatva varazsoltam el,[...] A
baratokat, akik utan vagytam, neked és veled zenélve varazsoltam el, azon az estén, az
arcodban ¢és a szemedben valamennyiiiket benne lattam, az Osszeset, szeretett jO
barataimat, s mikor te elmentél, 6k is veled mentek[...] Lefegyvereztem a

boldogtalansagot. gy szakitottam el az életemet a vagyaimtol.”*?

Novecento szamara igy nem a kiilsé (szarazfoldi) vilag lesz a valos, hanem a hajon

cres

%0 ALIGHIERI, Dante: Isteni szinjdték, XXV\. ének,( ford.:Babits Mihaly), Budapest, Europa Kiado, 1971. p. 102.

%! HORVATH Kornélia: Tradici6 és Gjrairas Alessandro Baricco két regényében Novecento és Selyem, i.m., p.

370. Idézet: BARICCO, Alessandro: Novecento, i.m., p. 67.

¥ paRIcco, Alessandro:Novecento, i.m., pp. 71-72.
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beutazva altala az egész vilagot, atérezve minden ember érzését, aki a hajon megfordult, igy

kiterjesztve a belsd teret a végtelenné.
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3.2. Tér és magia

A magikus realista regények altalaban zart terekben jatszodnak, amelyek azonban a magia
altal végtelen naggya valnak, hisz a realis tér hatarai a magia szdmara atjarhatoak, igy a zart
vilag kitagul. Ez torténik a Novecentoban is. A fO0hds egyfajta belsé utazast tesz a zene altal,
mellyel a hajé terét kitagitja végtelen vilagga, mikdzben az utazas tematikusan is megjelenik a
miben. Vagyis a szvegben erds torténetszervezd erd az utazas. Ez az archaikus és egyben
univerzalis toposz itt a tenger és a hajo szimbolumaival is kapcsolatba hozhato, amik olyan
antik szerzokre és miivekre vezethetok vissza, mint példaul Homérosz Odiisszeidja, Alkaiosz
A hajo cimi verse, Horatius Licinius Murenahoz és az Allegoria a hazardl versei és Vergilius
Aeneis cimi eposza. Ezekben a miivekben a hajo és a tenger az egyéni életet, illetve a vilagot
szimbolizalja.*® Mint mar emlitettem, Novecento figuraja és torténete tdbb szempontbdl is
megfeleltethetd Odiisszeusz alakjaval és torténetével, tobbek kozott az allandd utazas
kapcsan, és igy torténete egyben az Odiisszeusz-torténet modern ujrairasaként is értelmezhetd.
Odiisszeusz figurajat egyrészt mint hazatéré hést ismerjilk, masrészt az 6rok vandort, az
emberi kivancsisagot, kalandvagyat, vakmerdséget jelképezi,34 ahogy mar az el6z6 részben
sz6 volt errdl a dantei figura kapcsan.

Mindkét alak é€letében fontos szerepe van a sorsnak. Odiisszeuszt biintetésbdl tiz év
bolyongasra itélték az istenek, és sajat emberi erébdl képtelen volt hazajutni. Novecento
ugyanigy igyekszik a sorsa ellen tenni, hisz megprobal leszéllni a hajorol, ahol sziiletett €s €1,
de képtelen ra. Mindketté akkor ér ,,célba”, amikor lemondanak a sors elleni kiizdelemrdl.
Odiisszeusz ekkor kap segitséget az istenektdl a hazajutishoz, és a kérdk legydzéséhez,
Novecento pedig, amikor rajon, hogy a hajo az 6 vilaga és nem a valodi vilag, akkor sikertil
elkezdenie kialakitani és megalkotni a sajat vilagat.

Tovéabba Odiisszeusz nem mint sikeres hds tér haza, hanem mint 6reg koldus és
hajotorott, egyrészt azért, mert elvesztette tarsait, masrészt Pallasz Athéné koldussa
véltoztatta, hogy leplezni tudja kilétét a kérdk eldtt. Horvath Kornélia a tanulmanyaban
ravilagit arra, hogy Novecento, bar fiatal, a mli végén szintén oregként jelenik meg (,,Azzal a

5935

szépen megoregedett arcaval, melyen faradsagnak semmi nyoma.””), de itt az elbeszélé nem

% HORVATH Kornélia: Tradici és Gjrairas Alessandro Baricco két regényében: Novecento és Selyem, i.m.,
p.369.
34
Uo. p. 369.
% BARIcCcO, Alessandro:Novecento, i.m., p.66.
14



koldushoz, hanem kiralyfihoz hasonlitja elegans kinézete miatt (,,Keze fehér, zakoja gondosan
begombolva, a cipéje ragyogott/ Dehogyis szallt 6 le/ Kiralyfinak latszott a félhomalyban.”*®)
Az odiisszeuszi hajotorést pedig a robbandssal lehet parhuzamba allitani. (,,- Hajotorés? —
Nem. Robbanés. Hat és fél méazsa dinamit. Bumm.”)37

A masik szimbdélum, amivel az utazas Osszekotheté a miben (€s az el6zd részben
targyaltam is), a zene. Novecento nem a valds vilagban €1, hanem egy vilagga tett hajon, a
sajat maga altal kialakitott vilagban. O az d6cean zenéjét jatssza, annak nyelvét érti, csakis
akkor tud zongordzni, ha nincs a kozelében szarazfold. A tenger zenéjének megjelenitése a
Tengerocedn cimi regényében is feltiinik. Itt Plasson, a fest6, a tengert akarta lefesteni
tengervizzel fehér vaszonra. Haldla el6tt, amikor megkérdezték, miért hagyta fehéren a
vasznat, igy valaszolt: ,,nem a szinek kérdése ez, hanem a zenéé”.® Novecentonak sem a
korulotte 1évo torténések voltak fontosak, hanem a zene, és az, amit azon keresztiil el tud érni.

O egyiitt zenélt a tengerrel.39 Szamara a zene az utazas eszkoze volt, amikor jatszott, akkor

jarta be a (fejében kialakitott) vilagot, akkor jutott el mindenhova, és értett meg mindent.

,Egyszer megkérdeztem Novecentot, mi a csudara gondol zenélés kozben[...]. Es 6
azt mondta :

- Ma egy gyonyorli orszagban jartam, a ndknek illatozott a hajuk, minden fényéarban
uszott és tigrisekkel volt tele.

Utazott™*°

Novecento csodalatos képessége az, hogy az emberek szemébdl kiolvassa a viladgot, a
jovojiiket, hogy hol jarnak majd, mit éreznek, és ennck segitségével 1étrehoz maganak egy

sajatot. Ezzel az eszkozzel tagitja ki a zart teret, és hozza be a szovegbe a misztikumot.

% Uo. p.66.

% HORVATH Kornélia: Tradicié és Gjrairas Alessandro Baricco két regényében: Novecento és Selyem, i.m.,
pp.369-370. Idézet: BARICCO, Alessandro:Novecento, i.m., p. 73.

% BARICCO,Alessandro: Tengerécedn,( ford. Székely Eva), Budapest, Helikon,1999. p.161.

% gINI, Daniela: La voce del mare: Da Oceano mare di Baricco a La leggenda del pianista sull'oceano di
Tornatore, i.m., p.49.

* BARICCO, Alessandro:Novecento, i.m., p. 36.
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Szerinte ,,az ember szemében az van, amit majd latni fog”,41 és 6 ezt ki is tudta olvasni

beldliik.

,Ebben zsenialis volt, semmi kétség. Tudott hallgatni. Es tudott olvasni. Nem
konyvekbdl, arra mindenki képes, 6 az emberekbdl tudott olvasni. A jelekbdl, amiket
az emberek magukon hordoznak. Helyek, zajok, szagok, a fold, ahonnét jottek, a
torténetiik...minden ra van irva az emberekre. O olvasta a jeleket és végtelen
miugonddal elraktarozta, rendszerezte, rendbe rakta. Minden nap hozzatett egy pici

darabot ahhoz a végtelen nagy térképhez, amit a fejében felrajzolt maganak.. e

Novecento tevékenysége, hogy az emberek szemébdl tudott olvasni, kapcsolatot
teremt Baricco Tengerdcedn és e mive kozott. A Tengerocednban szerepld festd, Plasson
célja a tengert lefesteni, de mivel eddig csak portrékat festett, amiket mindig a szem
megalkotasaval kezdett el, igy a tengernél is ezt kutatta. Egyszer a szallodaban 1évo egyik fiu
megmondta neki a valaszt: a tenger szemei a hajok. Vagyis ebbdl kiindulva Novecento a
tenger egyik szemén ¢l és igy mindent ki tud olvasni azok szemébdl, akik megfordulnak a
fedélzeten, és ennek segitségével latja az egész Vilaigot.43

Novecento imaginativ tevékenysége (vagyis a vilag zenén, illetve a szemeken
keresztiili megismerése), hogy a valds vilag elemeit jellé¢ valtoztatja, és ezeket sajat modjan
kombinalva 10j, egyéni vilagot hoz létre, atértelmezi az antik hajo-metaforat, és ezaltal a vilag
,analogonjava” teszi, vagyis Novecento Gitja egybevag egy hajoéval.**

Ebbdl a képességébdl adodik Novecento zsenialitasa, ugyanakkor masok szemében
pedig bolondsaga, mivel masképp kezeli a fizikailag zart teret, mint a hajon megfordulok.
Bahtyin A tér és az idé a regényben®™ cimii tanulmanyaban irja, hogy a 18 — 19. szézadi
regényekben kialakult, hogy a regény eseményei zart terekben — mint példaul

varkastélyokban, illetve fogaddszalonokban — zajlanak. Ez a ,,regény tér- és idObeli sorainak

*'Uo. p. 10.
*2 Uo. pp. 37-38.
** BINI, Daniela: La voce del mare: Da Oceano mare di Baricco a La leggenda del pianista sull'oceano di
Tornatore, i.m., p. 46.
“ HORVATH Kornélia: Tradici6 és Gjrairas Alessandro Baricco két regényében Novecento és Selyem, i.m., p.
372.
*® BAHTYIN, Mihail Mihajlovics: A tér és az id6 a regényben. In: Ué: A sz6 esztétikdja, Gondolat, Budapest,
1976, pp. 257-302
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legfontosabb keresztez6dési szinhelye.” Itt torténnek a (most mar nem véletlenszerti)
talalkozasok, a sorsdontd cselekedetek, sikerek és bukasok. Ez az a tér, ahol a torténelmi és a
magénszféra osszefonodik.*® Ezek az elemek a Novecento cimii miiben is fellelhetdk,
ugyanakkor nem minden ugyanolyan formaban. Tim Toony-val és Danny Boodman-nel vald
talalkozas mindegyikiik szamdara sorsdontd volt, hisz eldbbivel €letre sz016 baratsagot kotott, a
masikban pedig az apat lelte meg. A sikerek és a bukasok is megjelennek a zart térben, hisz a
Jelly Roll Morton és Novecento kdzott zajlo parbajban Jelly Roll Morton elbukott, viszont
Novecentonak siker volt, legydzte a jazz kirdlyat. Ugyantgy a direkt taldlkozasok is
fellelhetdk, hisz Tim Toony ¢€s Jelly Roll Morton direkt, céllal szallt fel a hajora és szamukra
ez valdban zart tér. Azonban Novecento szamara €z a vildg nem zart, hisz kitagitja az
emberek szemébdl kiolvasva és a zenén keresztiil, igy a hajo az egész vilag, Elete nem direkt,
hanem véletlen taldlkozasokbol épiil fel, mert nem 6 donti el, hogy ki szall fel a Virginian-re,
igy azt sem, kivel talalkozik. Vagyis véletlenek sorozatdbdl rakja Ossze sajat vilagat, amit

aztan az altala 6sszerakott vilagaban és sajat idéfolyamataban sorsszeriiként értelmez.

*® BAHTYIN, Mihail Mihajlovics: A tér és az id6 a regényben. In: Ué: A sz6 esztétikdja, Gondolat, Budapest, 1976
pp. 298-299.
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3.3.IdO0kezelés

A magikus realista miivek idOkezelése ritkan linedris, ami részben a ,,szobeli elbeszélés

imitaciojabol™’ adodik, mivel ez a forma nem idérendben halad a torténet elejétdl a végéig,

hanem eloreutalasokkal, visszaemlékezésekkel, kitérokkel él. De ez csak a ,,szobeli elbeszélés
illuziojanak” keltése a szovegen beliil, valdjaban ez egy ,,alaposan atgondolt iroi stratégia™*®
A Novecento is a szobeli elbeszélés elemeivel €1, hisz mint az alcim is mutatja,
Monolégrdl van szo6. Ez az allitas azonban megkérdéjelezédik a mii végére, hisz valdjaban
harom narréatora van: a konferanszié, Novecento bardtja (Tim Toony) és Novecento. A szdveg
6 elbeszéldje Tim Toony, aki nem a maga torténetét, hanem Novecento torténetét meséli el.
A masik két narrator a szoveg elején, illetve végén veszi at a torténetmondast néhany oldal
erejéig.49 A konferanszi¢ az elején, akinek legfébb funkcidja a trombitds elbeszéld név
szerinti bemutatéasa, illetve Novecento a végén, mely élettorténetének erdteljesebb lezarasat
segiti el6, mivel sajat magatol halljuk a valaszt arra, hogy miért nem szallt le a hajorol, melyet
egy ,,mennyorszagi” képpel zar, amely szintén olyan abszurd, mint a f6hos élete. (,,Hat igen...
Micsoda zene lenne az... azokkal a kezekkel, két jobb kézzel...mar ha van ott zongora.. %0
A narratorvaltasoktol fiiggetleniill a mili tobbé-kevésbe egységes elsd személyl
elbeszélés: a mindenkori narrator kihagyasokkal, sokszor tobbszordsen Osszetett mondatokban
meséli el a torténetet az €l0beszéd stilusaban, ezt igazolja a vulgaris szavak hasznélata.>
Azonban a mli miifajanak megnevezésével is adddnak problémak, hisz eredetileg ez
szinpadi miinek irddott, ami utdna leirva a szerz6 szavaival élve valahol szinhazi el6adas és
elbeszélés kozott hatarozhatdo meg. Az olasz Novecento-recepcio altalaban megemliti ezt a
problémat a miivel kapcsolatban, tovabbiakban azonban inkabb keriili. En inkabb azért

maradtam mégis a dolgozat cimében a regény miifajmeghatarozasa mellett, mert a magyar

recepcioban foként igy valt ismertté.

" BENYEI Tamas: Apokrif iratok. Mdgikus realista regényekrl, p. 104.
*Uo. p. 105.
* HORVATH Kornélia: Mijfajisdg, elbeszélés és identitds Alessandro Baricco Novecento cimii regényében, i.m.,
p. 50-51.
*® paRrICCO, Alessandro:Novecento,i.m. ,p.75.
! HORVATH Kornélia: Mifajisdg, elbeszélés és identitds Alessandro Baricco Novecento cimii regényében, i.m.,
p. 51-52.
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A szdvegbdl megtudott életrajzi adatok alapjan Novecento élete linearisan igy all
ossze: 1900 elején megsziiletik T.D Lemon Novecento, majd 1908. marcius 11-én egy tengeri
vihar kdvetkeztében meghal Danny Goodmann, Novecento neveldapja. 1927-ben felszall a
Virginian-re Tim Toony, és 6rok baratsagot kot a foszereplével. 1931 nyaran megtorténik a
nevezetes parbaj Jelly Roll Morton és kozotte. 1932 februarjaban kisérletet tesz a hajorol valo
leszallasra. 1933. augusztus 21-én Tim Toony leszall a fedélzetrdl, majd a II. vilaghdborut
kévetben felrobbantjak az dceanjardt és vele egyiitt ,,lakojat” is.>

Mivel azonban Novecento torténetét foként Tim Toony én-elbeszélése révén tudjuk
meg, ezért a fOszerepld életében 1927 eldtt bekovetkezett eseményeket — mint példaul
sziiletésének koriilményei és névadasa, vagy nevelGapja haldla — csak a jelenbdl
visszapillantva tajékozodhatunk.

Novecento szamara a zene nem csak a teret tagitja ki, hanem az id6t is, 6nmaga
ugymond egy iddtlen térben mozog: vagyis egyszerre lehet Parizsban, Londonban, New
Yorkban, vagy a vildg barmely t4jan, mig 6nmaga valdjaban az 6cedn kozepén jatszik a

zongora billentytiin.

,,Es minden alkalommal egy masik helyen jart: London kozéppontjaban, egy vidéki
tajon atsuhand vonaton, egy olyan magas hegyen, hogy az ember hasaig ér a ho, a
vilag legnagyobb templomdban, ahol az oszlopokat szamolgatta és a keresztre

feszitettek szemébe nézett. Utazott.”™

Eppen ezért Novecento életében nem volt fontos az id6 linearitisa. Szamara minden
cselekvés sorsszerli. A varatlan bejelentés, illetve a fordulopont be nem kovetkezése — a
hajordl vald le (nem) szallas — sem ,,végzetszerli véletlenként”, hanem sorsszerli pillanatként
értelmezddik a f6hds életében, melynek elére megvan a helye a torténetben, és ,,ily modon
beépiil az idéfolyamatba”, amit Novecento miivégi monologja is igazol.54

Az 1d6 érzékeltetésének masik eszkdze a szovegben a kikotok neveibdl kirakott térkép,

melyek felsorolasa egy id6 utan az olvasoban a ciklikussag és a céltalansag érzetét kelti.>

%2SCARSELLA, Alessandro: Alessandro Baricco, i.m., p. 66.
%% BARICCO, Alessandro:Novecento, i.m., p. 36.
* HORVATH Kornélia: Miifajisdg, elbeszélés és identitds Alessandro Baricco Novecento cimii regényében i.m., p.
54,
*® Uo. p. 53.
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,Liverpool New York Liverpool Rio de Janeiro Boston Cork Lissabon Santiago de
Chile, Rio de Janeiro Antille New York Liverpool Boston Liverpool Hamburg New
York Amburgo New York Genova Florida Rio de Janeiro Florida New York Genova
Lissabon Rio de Janeiro Liverpool Rio de Janeiro Liverpool New York Cork
Cherbourg Vancouver Cherbourg Boston Liverpool Rio de Janeiro New York

Liverpool Santiago de Chile New York Liverpool...” >

A céltalansagot és a ciklikussagot a paradicsomi zar6 kép is erdsiti, hisz ott is az
egyetlen gondolata, hogy micsoda zene lesz az, ha az orokkévalosagig két jobb kézzel
zongorazik.”” Vagyis semmi sem valtozik attol, hogy meghal, hisz senkihez és semmihez sem
tartozik a vildgban, és a Paradicsomban is ugyanazt a tevékenységet folytatja, mint foldi

¢letében: zongorazik.

*® paRICCO, Alessandro:Novecento,i.m., p. 52.
" Uo., pp.74-75.
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3.4. Apokrif jelleg

A magikus realista mlivek gyakran szent szovegként, konyvként, torténetként, illetve ezek
apokrif Gjrairasaként jelenitik meg dnmagukat. Ezt az apokrif jelleget a magia és 1étrehozott
vilag abrazolasi modjaval, illetve a szent szovegek bevett nyelvi formainak hasznalataval,
vagy akar a miilben bemutatott torténelemszemlélettel hozzak 1étre. Ezeknek a szovegeknek
altalaban a torténelemfelfogasa személyes, a szereplok élettorténetén keresztiil
megtapasztalhato a torténelem, sokszor nem is a valés események tiikrében, mellyel igymond
Uj torténelmet alkotnak.”® Gyakorta feltlinik a dolgok eredetének magyarazata és keresése,
sokszor alkalmaznak csaladfa- és csaladtorténet-leirasokat is.”®

A Novecentoban ezek az elemek mind felfedezheték: Novecento személyén és
¢lettorténetén keresztiil bemutatott 20. szazad, a f0szereplo nevének eredete €s magyarazata,
személyében megjelend kiilonlegesség, legendassag, szentség.

Az olasz Novecento kifejezés a 20. szézadot jeloli, igy a kdnyv cime az olvasdban
olyan elvarast kelt, hogy e szazadbeli torténetet fog olvasni. A mii kezdete eleget is tesz
ennek: emigransok csapata figyeli, hogy mikor latjadk meg Amerikat, a jobb élet reményét
jelentd foldrészt. A Novecento kifejezés jelentése akkor értelmezddik at az olvasoban, amikor
elészor nevezi meg a narrator a torténet foszerepldjét, T.D. Lemon Novecentot (10. old.),
vagyis az eddigi korszakjel6ld fogalom egy tulajdonnévvé valik. A fohds személyén és
tapasztalatain keresztiil €ljik at a 20. szazadi torténéseket, melyekre a szovegben konkrétan
van utalas, de egyben Novecento személye is jelképezi az 0j szazadot, egy lehetséges 1j
kezdetet.

A szovegben érzékelhetdvé valnak az emigransok vagyai, érzései az 1 élet

reményével kapcsolatban, de az I. és II. vilaghdbortra is vannak konkrét utalasok a miiben:

,»Azt irta, hogy a Virginian teljesen megrongalodva tért vissza a haboribdl. Ott mozgod

kérhazként mitkodott. ..

% BENYEI Tamés: Apokrif iratok. Mdgikus realista regényekrdl, i.m., pp. 140-146.

> Uo. pp. 112-125.
% parIcco, Alessandro:Novecento,i.m., p. 65.
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,...a csodaktol akkor bucsuztam el, amikor embereket lattam nevetni, akiket a haboru

tonkretett. ..”%

A szovegben a ,,melting-pot” is feltlinik részben a sz6veghben bemutatott jazztorténeten
keresztiil. A mu végigvonul a ’20-as, ’30-as és '40-es évek jazztorténetén: a ragtime-on és a
jazz-en at a swingig és a bluesig. A Virginian nevii hajon az Atlantic Jazz Band jatszik,
melynek legendas zongoristdja T.D. Lemon Novecento és trombitdsa Tim Toony, (Novecento
baratja). A zenekar jatékaban ezen kiviil még megszoélal klarinét, pozan, bendzso és gitar is,
ami a klasszikus jazz egyiittesek 0sszetétele.

A szdvegben tobb hires jazz-legendara taldlunk utalast, illetve egy koziilik meg is
jelenik valosagos alakban: Jelly Roll Morton. Olyannyira, hogy még életét is elmesélik a
monol(')gban,62 ¢s hires kijelentése is (,én taldltam fel a jazzt 1902-ben™)®®  t&bbszor
megjelenik a szovegben ugy, mint ,,a dzsessz feltaléll(')ja”.64 Tekintélyt koveteld, tehetséges
személyként tiinik fel a miben, akitél még Novecento is Gjat szeretne tanulni, de a parbaj
végén vesztesként tavozik, ezzel is emelve Novecento nagysagat és legendajat.

A Danny Boodmann elnevezés az olvaso tudatdban asszociacid soran eléhozza Benny
Goodmann hires jazz-zenész nevét, amely a szOveg kontextusaban megerdsitést is nyer.®
Novecento alakjat a szakirodalom Louis Armstrong figurajaval hozza 0sszefiiggésbe tobb
szempontbol is. Novecento Tim Toony-hoz intézett mondata, amikor trombitan jatszott a
kiko6tében, hogy: ,,Amikor nem tudod, hogy mi, akkor az dzsessz”,% parhuzamba allithato
Louis Armstrong azon hires kijelentésének, amikor megkérdezték tdle, hogy mi a jazz.
(,,Haver, ha meg kell kérdezned, mi ez, sosem fogod tudni” — ,,Man, if you have to ask what it

2967

is, you will never know™”"). A Novecento szdjaba adott mondatot lehet tgy is értelmezni, mint

a modernitas és a posztmodernitds kozotti kimondhatatlan étjérést.68 Mar csak azért is, mert

*Yo. p. 72.
82 v6.: BARICCO, Alessandro: Novecento, i.m. , pp.39-40.

% GONDA Janos: Mi a jazz? , Budapest, Zenemii Kiado, 1982. p.62.

% v6: BARICCO, Alessandro: Novecento, i.m., pp.39., 42.,44.

% HORVATH Kornélia: Miifajisig, elbeszélés és identitds Alessandro Baricco Novecento cimii regényében, i.m.,
p.57.

% gaRIcco, Alessandro: Novecento, i.m. ,p. 11.

%7http://thinkexist.com/quotes/louis_armstrong/ (sajat fordités)
68

DI BARI, lIsabelli: L’idea di letteratura in Alessandro Baricco. Il rapporto con la critica, la narrativa,
[’esperienza cinematografica, Patti, Kimerik Edizioni, 2008. p.126.
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Alessandro Baricco egy zenei tanulmanyaban igy fogalmazott a modernséggel kapcsolatban:
“miutan végérvényesen elmondhatd: ugyaniugy a modernségrél, mint a jazzrél: Ha meg kell

kérdezned, mi ez, sosem fogod megtudni (Louis Armstrong).”®®

Daniela Bini tanulménya arra
is ramutat, hogy igaz, hogy Novecento zongorista volt, de baratjatdl, a trombitastol tudjuk
meg a torténetét €s a szovegben legtobbszor, amikor zongorazik, kiséri 6t a trombita. Ezen
kiviil Tim Toony-t a hajon 1évé utolsé szolojakor Novecento kisérte, ahol Tim Louis
Armstronghoz méri magat (,nem voltam ¢épp egy Louis Armstrong, de igazan jol
jaitszottam”)70

A jazz torténete, jellegzetessége nemcsak a jazzlegendakon keresztiil jelenik meg a
miben, hanem a jatszott miifajok révén is. Erre kiemelkedd példak Jelly Roll Morton és
Novecento kozotti parbaj soran megjelend zenemiivek. Kezdetnek Jelly Roll Morton egy
ragtime-ot jatszik ,,pillangokezeivel”, erre valaszként Novecento egy gyerekeknek szolo
,bargyt” dalt adott eld, amit régen egy emigranstdl hallott. Ezutan J.R. Morton ,,belevagott
egy bluesba”, majd a végén, a parbaj kiteljesedéseként megjelenik a jazz legf6bb
tulajdonsaga, az improvizativitas. Ezen kiviil Danny Boodmann nevén keresztiil a swing is
megidézodik.

A szdvegben tobbszor megjelenik a jazz eredetére vald utalds, mégpedig abban a
vonatkozasban, miszerint a jazz az afrikai, néger munkadalokbdl szarmazik, illetve
afroamerikaiak kezdtek el el6szor ragtime-ot, majd késobb jazzt jatszani. Erre a tényre tobb
torténetelem is utalhat: egyrészt Novecento neveldapja, Danny Boodmann is fekete volt és
tobbszor énekelt fianak, valamint tobbszor szoba keriil a miiben, hogy a hajon négerek is

utaznak. Nemcsak konkrét személyeken keresztiil, hanem a zene leirasakor is elékertil ez:

»ES a zene, amit jatszottunk, ragtime volt, mert ez a zene, amire Isten tancol, amikor

senki se latja. Amire Isten tancolna, ha néger lenne”"

% BaRICcCO, Alessandro: L’anima di Hegele le mucche del Wisconsin, pp.11-12. ( Sz. K.) idézi: DI BARI,
Isabelli: L’idea di letteratura in Alessandro Baricco. Il rapporto con la critica, la narrativa, [’esperienza
cinematografica,Patti, Kimerik Edizioni, 2008. p. 126.

0 giNI, Daniela: La voce del mare: Da Oceano mare di Baricco a La leggenda del pianista sull'oceano di
Tornatore ,i.m., p.59. Idézet: BARICCO, Alessandro: Novecento, i.m., p. 63.

™ BaRICCO, Alessandro: Novecento,i.m.,p. 12.
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,Belevagott egy bluesba, egy olyan bluesba, amitdl egy német gépmester is sirva
fakadt volna, az Ggy szolt, mintha a vilag 6sszes gyapotfoldon robotolé négere benne

lett volna, és mintha azokkal a hangjegyekkel a leszedett gyapotot 6 gylijtené be” ™

Egy id0 utan a fehérek is elkezdtek jazzt jatszani, és a feketék kizardlagossaga
megsziint ¢ mifajban. Valamelyest ezt példazza a Jelly Roll Morton és Novecento kozott
1étrejott parbaj, de ez a ,,melting-pot” csak latszolagos,” hisz nem tudnak egymastol tanulni,
hiaba van meg Novecentoban a szandék. Az 6 sorsa, hogy legy6zze a ,,jazz feltalalojat”, hisz
0 a legnagyobb.

A mi apokrif jellegét erdsiti a fé6hés neve, mivel szorosan Osszefiigg az elbeszéElt
torténettel, hisz Novecento személyén és torténetén keresztiil bontakozik ki a 20. szézad, igy a
szdveg egyben Novecento nevének szemantikai kibontasa és magyarazata is.”

Novecento a nevét nevelGapjatol kapta, akinek egyetlen szenvedélye volt: a
versenylovak nevének olvasasa. Nem az érdekelte, hogy melyik 16 a nyertes, hanem kizarolag
a lovak neve, hisz ,,meggy6z6dése volt, hogy torténetiik mar eleve benne rejlik a neviikben.”
Ez a fajta sorsszerii névfelfogas Novecento névadasakor is megjelenik.” Danny Boodmann T.
D. Lemon Novecento nevében mindegy egyes elnevezésnek kiilon torténete, kiilon sorsa van.
ElGszor sajat nevén kezdte el szélitani a kisfiat, igy lett az els6 neve azonos nevelGapjaval,
amely az olvasdban asszociacio soran felidézheti Benny Goodmann nevét. A T. D. Lemon
,»sziiletésének helyét” jeloli. Annak a kartondoboznak a felirata, melyben megtalaltak (egy
zongoran). Azonban neveldapja meggyd6zddése az volt, hogy a T. D. kizarélag a Thanks
Danny roviditése lehet, vagyis Novecento sorsa eleve az volt, hogy hozza keriiljon. A
Novecento elnevezést pedig azért kapta, mert hianyzott a végérdl (az olasz eredetivel élve)
egy ,,nagy befejezés” (,,un gran finale”)'®. Mivel a szézad els6 évében talaltak, ugy gondoltak

ez sorsdontd, ha ilyen nevet adnak, és valami nagyra lesz hivatott. igy a 20. szazadnak 6 volt a

2Uo. p. 46.

" FRIED llona: Alessandro Baricco, posztmodern proza és drama In: Fried llona: Modern olasz irodalom és
szinhaz: problémak és miivek. Budapest, Bolcsész Konzorcium,2004, p. 254.

™ HORVATH Kornélia: Miifajisig, elbeszélés és identitis Alessandro Baricco Novecento cimii regényében, i.m.,
p. 54.

™ Uo. p. 55.

"® paRrICCO, Alessandro:Novecento, Milano, Feltrinelli,2008. (53. edizione), p. 21.
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kezdete, ugyanakkor az egész korszakot magaban foglalta. Nevel6apja mar névadaskor meg

volt rola gy6zdédve, hogy ezzel a névvel sikeres lesz.

,Danny Boodmann T. D. Lemon Novecento. Tokéletes. Gyonyorii. Micsoda nagy név.

Hires ember lesz beldle, egy ilyen névvel.. A

Valdban Novecento volt a ,,legnagyobb”. Az a név, amit viselt, az maga volt a ,,jo torténet”.

Es az a torténet és vilag, amit maganak alkotott, az emberek szemén keresztiil jott 1étre.

»A vilagot, meglehet soha nem latta. De a huszonhét év alatt ott a hajon az
egész vildg megfordult: és huszonhét éven at, 6, odafent azon a hajon,

kikémlelte. Kilopta maganak a lelkét”™

Novecento a hajon eléfordulé emberek szemébdl olvassa ki ezeket a jeleket, és ezaltal
teszi Ossze a kinti vilagot és egyben a sajat vilagat is. Ez a tevékenység nala a megismerési €s
megértési funkciot tolti be. Itt a vilag mint fikcio és szoveg, Novecento pedig mint
fikcidalkoto és szovegvalogato jelenik meg. Ezek fazisai megfeleltethetéek Wolfgang Iser
funkcidképzd aktusainak, vagyis a szelekcionak, a kombinacionak, és a szoveg Onfeltarasat
megvalodsito ,,mintha” szerkezetnek.”® Iser szerint a fikcionalis szdvegen beliil funkciojuk
szerint ez a harom fajta fikcidképzd aktus kiilonithetd el. A kivalasztas aktusa révén a
rendszer bizonyos elemei kimozdulnak eredeti helytikrdl, és atkeriilnek az irodalmi szévegbe,
igy ramutatnak azokra a vonatkozasi mezoOkre, amik a szoveget Osszekotik azzal, ami rajta
kiviil van. Vagyis ,,szovegen kiviili valésagokat emel be a szovegbe, a kivalasztott elemeket
egymds kontextusdva valtoztatja, és észlelhetdvé teszi ket a kihagyott elemek
ViSSZfényében”BO. A kombinéci6 fikcidképzd aktusa soran az elemeknek vonatkozasi mezoi
jonnek létre, amik egymassal kapcsolatot teremtenek és kolcsonhatast fejtenek ki. A 1étrejott

szovegen belill az ,,egymassal Osszekapcsolt alkotoelemek sziikségszeriien megvéltoznak”81.

" BARICCO, Alessandro:Novecento, i.m.,p. 21.

® Uo.p. 37.

" HORVATH Kornélia: Tradici6 és ujrairas Alessandro Baricco két regényében: Novecento és Selyem, i.m., pp.
370-371.

®\seR, Wolfgang: 4 fiktiv és az imagindrius,(ford.:Molnar Gabor Tamas) Budapest, Osiris Kiadé, 2001. p. 26.
#Uo. p. 29
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Az oOnfeltarasnak két alapvetd funkcidja van: egyrészt ramutat arra, hogy a fikciot fikcionak
kezeljiik, masrészt megmutatja, hogy az abrazolt vilagot, ugy kell csak felfognunk ,,mintha”

17,82 gy Novecento

vilag volna, azért, hogy ,,valami rajta kiviilire val6 utalasként gondoljuk e
kiils6, valodi utazasa olyan belso, képzelt utazassa valik, amire raillenek ezek a fikcioképzo
aktusok.

Novecento személye a szentséggel és a legendasaggal is dsszekothetd. Névadaskor

Krisztushoz hasonlit; ak,®® bar ezt a magyar forditas nem adja vissza. Az olaszban igy hangzik:

,,Danny Boodmann T.D. Lemon Novecento. E perfetto. E bellissimo. Un gran nome,

5984

cristo, davvero un gran nome™ (Danny Boodmann T.D. Lemon Novecento. Tokéletes.

Gyonyori. Egy nagy név, krisztusi, valoban nagy név.)

Novecento messiasfigurajanak mivoltat az is er6siti, hogy egy Virginian nevii hajon
sziiletett, illetve €lt, ami besz¢éld névvel van felruhazva. (virgin — szliz /angol/). Sziiletésének
¢s megtalalasanak koriilményeit a szepldtelen fogantatasellentéteként is lehet értelmezni, hisz
egy férfinak ,sziiletik” gyermeke szexudlis aktus nélkiil. Novecento a 20. szazad Uj
messiasanak tekintheté a miiben, akit senki nem ért, hisz nem ,hétkéznapi” nyelven
kommunikél, hanem a zenén keresztil.®> A f6h8s nemcsak Krisztus figurajaval allithato
parhuzamba, hanem mas mitoldgiai alakokkal is: azzal, hogy a hajon sziiletett, és ott lett a
sorsara hagyva, Romolus és Mozes torténetét idézi, vagy tovabbgondolva e két figura
csodalatos megmenekiilését, akar a tobbi ilyen sorst ,,hérosszal” is rokonsagot mutathat, mint
példaul Thészeusz, Perszeusz, Sarrukin és Kiirosz.®’

Novecento ,,bolondsaga”is egyrészt a szentségnek ¢€s az isteninek tudhato be. Féként a

reformacié koraban a bolondsagot az Istennel valo kapcsolat feltételének tartottak bibliai

utalasokbol kiindulva. Ezaltal mindenképpen valami isteni, szent tulajdonsagga valt, és

8 Uo. pp. 21-43. idézet: p.42.

% HORVATH Kornélia: Mijfajisdg, elbeszélés és identitds Alessandro Baricco Novecento cimii regényében, i.m.,
p. 56.

8 BaRIcco, Alessandro:Novecento, Milano, Fertellini, 2008. (53. edizione), p. 21.

8 giNI, Daniela: La voce del mare: Da Oceano mare di Baricco a La leggenda del pianista sull'oceano di
Tornatore i.m. pp. 51-52.

8 SCARSELLA, Alessandro: Alessandro Baricco, i.m., p. 62.

8 ELIADE, Mircea: Valldsi hiedelmek és eszmék torténete I., Budapest, Osiris Kiadé, 1998. p.155.
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sokszor er8s kapcsolatot véltek felfedezni a bolcsesség és a bolondsag kozott.®® Masrészt a
bolondsag kapcsan tematikus parhuzam mutathaté ki Odiisszeusz és Novecento alakjanal.
Odiisszeuszt egy joslat figyelmeztette, hogyha haboruba megy, akkor husz évig nem térhet
vissza Ithaka foldjére. Ezért, amikor arra keriilt a sor, hogy meggy6zz¢k, hogy csatlakozzon a
Troja elleni haboruhoz, bolondnak tettette magat. A bolondsag, illetve 6riiltség Novecentonak

is alapvetd tulajdonsaga.®® A narrator nem egyszer tesz erre utalast a szGveghen:

»arra gondoltam egy kissé fura alak”®
»Szar helyzet volt, eskiiszOm, nyakig benne a viharban, és akkor még ez az Oriilt is, aki
csak ilt ott a zongoraszéken - egy madsik darab szappan -, keze a billentylikon

mozdulatlanul”®*

Ez a bolondsag azonban csak kiils6 szemszogbdl érzékeltetddik, Novecento belsd
vilagaban (barmilyen hatalmas is a szemekbdl Osszerakott térkép) rend van. Matematikai
szamitashoz hasonlitja, ahol minden egyértelmi és kiszamithatd, €s szdmara a realis vilag
valik kaossza. Ezt, akik kiviilrdl 1atjak, teljesen ellentétesen érzékelik.

Az eldbbiekbdl lathatd, hogy az apokrif jellege a szovegnek elég erds és tobb szinten
mozog, ugy mint egy apokrif jazztorténet, illetve mint alternativ 20. szézad, de akar
Novecento figurdjat vizsgalva is ezzel talalkozunk, vagy akar beldle kiindulva az egész

szoveg értelmezhetd egy apokrif szovegként is.

8 FouCAULT, Michel: 4 bolondsdg térténete, Budapest, Atlantisz, 2004. pp. 47-57.
8 HORVATH Kornélia: Tradici6 és Gjrairas Alessandro Baricco két regényében: Novecento és Selyem, i.m., p.
369.
% paRrIccO, Alessandro: Novecento, i.m.,p. 30.
1 Uo. p. 31.
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4.Konklazio

A posztmodern irodalomban egyre erdsebben érzékelhetd a marquezi irdsmod
transzformalodasa és egyben alkalmazasa. Ugyanakkor, mint mar bevezetémben irtam rola,
az olasz irodalomban Iétrejott egy ugynevezett olasz magikus realizmus, aminek
regénypoétikai eszkdzei részben megegyeznek a (posztmodern) magikus realista irasmoddal.

Dolgozatom {6 célja az volt, hogy bemutassam, Alessandro Baricco Novecento cimi
mivében hogyan miikodnek e magikus realista irasmod elemei, a szoveg egésze mennyiben
értelmezheté masként a magikus realista olvasat altal, és ebben milyen szerepet toltenek be a
szerz6 kedvelt motivumai, a tenger, a zene, illetve az utazds. Mint a fentiekbdl is lehetett latni
ezek sokszor nem kiilonithetdk el egymastol, illetve gyakran ezek idézik elé a madagikus
realista hatast a szovegben.

Azért tartottam érdekesnek ebbdl a szempontbol megvizsgalni Baricco miivét, mert az
altalam olvasott szakirodalmak, monografidk és cikkek, még ha el is jutnak odaig, hogy
megallapitjdk, hogy a misztikum erdsen jelen van a miiben, nem vizsgaljdk meg, milyen
moédon. Tanulmanyomban igyekeztem ramutatni arra, hogy a szdvegben erdteljesen
érzékelheté a magikus realista irasmod: az egész torténetet behalozo magia, — aminek egyik
legfobb eszkdze a zene, mely a valds tér kitagitasat is eldsegiti —, illetve a torténetet apokrif
jellege is erdsiti ezt a hatast. Igy a visszatérd motivumok nem csak, hogy végigkisérik a
szoveget, hanem a magikus realista olvasat segitségével at is alakitjak annak értelmezését.

Véleményem szerint mindkét irdasmodi hagyomany hathatott Baricco stiluséara, és
ezeket 6tvozve alkalmazza irdsaiban, igy tovabbviszi (és némiképp atformalja) az Eurdpaban
megszokott magikus realista irdsmodot. Valosziniileg véletlen, azonban érdekes megfigyelni,
hogy a Novecentoban ezek a szalak 6sszeérnek. Hisz Bontempelli 1927-ben nevezte eldszor
magikus realizmusnak az addig novecentismoként emlegetett irdasmddot, Latin-Amerikaban
1927-ben — amikor leforditjak Franz Roh kényvét — honosodott meg a fogalom, és Tim Toony
1927-ben szall fel a hajora és taldlkozik Novecentoval, ami akéar rajatszasként is lehet
értelmezni a magikus realizmus egyik lathatéan fontos datumara.

Nem allitom, hogy Alessandro Baricco irdsmodja teljesen magikus realista, azonban
meglatasom szerint nemcsak a Novecenfoban, hanem szinte mindegyik miivében

megfigyelhetdk ennek az irdsmoddnak az elemei, ha nem is mindig ugyanugy és ugyanolyan
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szinten vannak jelen. Dolgozatomban, fOleg terjedelmi okok miatt, csak egy mivét
elemeztem, azonban véleményem szerint érdemes lenne megvizsgalni a tobbi regényét is

ebbdl az aspektusbol, amit az eddigi szakirodalom nem tett meg.
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