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Koreai tarsadalomkép az animéciok tiikrében

Bevezeto

»A reggeli csend foldje”, Dél-Korea jelenleg az egyik legdinamikusabban névekvd allama
vilagunknak. A Tévol-Kelet apr6 orszaga az utobbi évtizedek egyik legdinamikusabban
fejlddé hatalmava valt politikai, gazdasagi és kulturdlis téren. Utobbit legjobban maga a
Hallyu, a dél-koreai hullam bizonyitja, ez a kulturalis terjeszkedés mar Eurdpa, s igy
Magyarorszag partjaira is elért, ezért aktualis a témaval valo foglalkozas. Dolgozatomban
parhuzamba allitom a szakirodalmak koreai tarsadalomképét és a dél-koreai tarsadalom
onmagardl kozvetitett képét, melyhez animaciés filmmiivészetik néhany alkotdsat is
segitségiil hivom®. A téma aktualitasat jelzi a dél-koreai kultira fokozott jelenléte az elmult
n¢hdny évben a magyarorszagi kontextusokban is (Koreai Filmes Napok, Koreai Filmhét, a
budapesti Koreai Kulturdlis Kozpont). Bemutatom tobbek kozott azokat a kulturdlis
hatasokat, hagyomanyokat, szocialis kérdéseket, melyek formaljak és foglalkoztatjak a
tarsadalmat: erkodlcsi €s mordlis dilemmadkat, a vallasi sokszinliséget. Az elemzésben
hangsulyosabb szerepet kapnak a transznacionalis hatasokkal és az identitas serdiilékori
problémajaval foglalkozo fejezetek, melyek a vizsgalt animaciokban felbukkané karaktereket

¢és kornyezetiiket veszik gorcso ala.

Térsadalom, vallas és kultira kapcsolddasi pontjai Dél-Koreaban

Korea torténelme tobb évezredes multra tekint vissza. Az els6 koreai kiralysag alapitasa kortil
megoszlanak a vélemények a kiilonb6z6 legendak szerint i. e. 2333-ban vagy i. e. 1120-ben
alapitottak. A kiralysag — kisebb nagyobb kinai és japan harcokat leszdmitva, végig megdrizte
fliggetlenségét egész a japan uralomig (1910-1945). Heves ellenallas volt tapasztalhatd a
bearamlo hatdsokkal szemben, a hoditok ugyanis ,,leigazok™ modjara erdteljes elnyomasban
részesitették a népet, a korszakot jellemzik a konyvégetések, cenzurdk, zavargéasok,
tiintetések, sztrajkok és mozgalmak. A hivatalos nyelv a japan lett, st a koreai csalddneveket
is kotelezd volt atirni. Ekkor valt nemzeti szimbolumma az 1926-os Arirang cimi film,

melynek féhdse maga is Japan ellenes mozgalom tagjat személyesitette meg.2

L A filmekre koreai és angol cimekkel hivatkozom, mivel a hivatalos, magyar cimadas még nem tortént meg. Ahol csak angol
cim szerepel, ott eredetileg is angol cimmel szerepel a film.

2 CSOMA, 2008. 28-30. o.



A koreai kultira egyedisége az a kusza, de erds pokhald, ahol a kiilfoldi behatdsok a koreai
értékek, értékrend fonalaival egyiittesen alkotnak kozosséget. A buddhizmus talalkozott az
emberek lelki sziikségletével, a konfucianizmus 0sszetartja a csaladot és tarsadalmi-gazdasagi
hierarchiat. E két iranyzat ereje csak a kés6 Joseon-korban (1392-1910) hagyott alabb, mikor
a romai katolikus egyhaz betort a teriiletre, igy a mindennapi élet szintereibe is. Szabad
vallasgyakorlashoz hiven, mindenki maga dont az orszagban a vallasar6l.®> A koreai nép ers
nemzeti, kulturalis identitassal bir, melyet sajat nyelviik, is erésit. A tévhittel ellentétben a
koreai iras és nyelv eltér a kinai vagy a japan nyelvt6l. Fonetikai abécéjiik, a Hangul, egy
tudatosan szerkesztett rendszer, mely a hangok kiejtésén alapul. Letisztult, geometrikus jeleik

esztétikus latvany és rendezettséget kozvetitenek.*

Koredban — ,,a hajnali friss levegd orszdgaban” az uralkodok igyekeztek az egész
allamigazgatast buddhista elvek szerint rendezni. Egészen 1392-ig megdrizte elsébbségét,
innentdél azonban a konfucianizmus vette at, mint hivatalos kultusz alapja és melyet igy maga
az allam tamogatott és tanitott. > Minden vallas koziil a buddhizmus fejti ki erételjesen az élet
mulandosagat és értelmetlenségét. Azonban egyaltalan nem holmi faradt vilagfajdalmat
hirdet, hanem a f6ldi dolgok tokéletlenségének elfogadasat hirdeti, minden foldi dolog
elpusztul bar, de pont emiatt kell a figyelmiinket a Nirvanara forditani a foldi dolgok helyett. °

A ,,budh” szé jelentése ,,felébredt”, vagyis egy olyan személyrdl van szo6, aki mar
raébredt a ,,megismerés fényére a tévelygés ¢jszakajabol”. Buddha emberként sziiletett erre a
vilagra, tudasat sajat maga szerezte meg Onndn erejébdl, nem isteni kinyilatkoztatds, nem
iratok olvasasa utjan ¢és nem is valamely tanitomester altal. ,,a felébredés az emberben
magaban lejatszo6do megismerési folyamat eredménye”. Ez azonban nem jelenti egyértelmiien
azt, hogy egyediil képes az ember megtaldlni az utat, a kornyezet és magunk felismerései
egyiittesen jarulnak hozza az igaz dsvény megtalalasdhoz. A buddha egy olyan vezetd, aki az
iranyt megmutathatja, de nem kényszerithet senkit, hogy azon jarjon. A buddha emellett a
»tokéletessé valt embert is megtestesiti, aki mar nem rabja a gylloletnek, vagyaknak,
elvakultsagnak, szenvedélyek nélkiil 1étezik, bolcs és legy6zott mindent, ami foldi”.”

Buddhat egy filigefa alatt iilve érte el a megvilagosodas, harom éjszaka soran elészor

visszaidézte kordbbi létformait, felismerte mdsok ujjasziiletett alakjat és a négy nemes

® Education in Korea. 2002. 4-5. o. (a tovabbiakban EK)
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igazsagot is megtudta, melyek a szenvedés felismerése, annak oka, megsziintetése és az ahhoz
vezetd Osvény. A harom fobajt is felismerte, vagyis az érzéki gyonyort, a 1étezés gyonyorét, a
tudatlansag megsziintetését. A Nemes Nyolcas Ut, mely a helyes: szemlélet, gondolkodas,
beszéd, cselekvés, élet, torekveés, vizsgalodas, elmélyedés.8 A buddhai ,,tézis” abbol indul ki,
hogy vilagunkban minden csak atmeneti. Az egység nem létezik, minden csak a részek
Osszessége. A vilagtorvény (dharma) tartja egybe a vilagot alkotod aprd elemeket, melybe az 6t
elem mellet az érzékszervek, a gondolkodas, érzések és érzelmek, sziiletés vagy halal, igaz
vagy hamis is éppugy beletartoznak ¢és valahol egyenrangi elemek egymassal. Az
ujramegtestesiilés egy ,,sziinteleniil valtozd ontudatdramlasban folytatdédik, majd a véget ért
l1étben felgylilemlett erdk 0j egyénné illeszkednek 0ssze”. A 1élekvandorlasban a 1élek nem
egy Orok és elpusztithatatlan szellem, vagyis monad, hanem tobb, szellemi elem valtozasra
képes Osszessége. A szenvedés kérdése kozponti eleme a buddhizmusnak, az élet nem mentes
téle, ha lemondunk vagyainkrol és szenvedélyeinkrdl, a szenvedés is eltlinik életiinkbdl.
Ugyanakkor elismeri a buddhizmus a talvilagi 1ények létezését az égben és a szellemek
birodalméban is. Mulanddsagot hangsulyoz, azonban a pesszimista életfelfogassal szemben,
optimista hozzaallast hirdet. Létezik az 6rok boldogsag nyugalmanak allapota, a Nirvéna.®

A 2003-as Oseam egy fiu-lany testvérparrdl, Gilsonrdl és Gamirol szol, akik
¢desanyjukat keresik, ekozben pedig buddhista szerzetesek fogadjak be oket.(1. és 2. abra)
Eldtérbe keriilnek a buddhizmus életképei, szemlélete és hatisa a szereplok életére,
boldogulasara nézve.

Az alkotas utmutatasként a lelki, erkolesi tisztasdg fontossdgat hangstlyozza vallasos
kereten beliil. Alapul egy kozismert koreai legenda szolgalt, melyben egy fiatal gyermek
eljutott a Nirvana allapotdba az Oseam-nak keresztelt remetelak falai kozt. A cselekmény
idillikus természeti kornyezetben zajlik, a természettel vald szimbiodzis, egyiittélés
nélkiilozhetetlen mivoltat is kiemelik az alkotok ezzel, a latvanyvildgban pedig egyszerre

érvényesiil a festdiség €s egyszeriiség kettdse.

A koreai tarsadalom hagyomanyos értékeihez tartozik az 6sok tisztelete, a konfuciusi tanités
ezt kiegészitd tanai az engedelmesség €s a tekintélytisztelet, amely a tdrsadalom hierarchikus
tagozddasat — ald és folérendeltségi viszonyat elfogadja. Az erds, kozponti irdnyitas gondolata
is innen ered, amihez egy erdskezii, mindenhat6 uralkod¢ is tarsul. A kollektivizmus, amely

az egyéni érvényesiiléssel, onzéssel szemben a kozosségi érdekeket, az egyénnek a kdzosség
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 GLASENAPP, 1977. 91-96. o.



érdekében torténd feldldozasat is megkoveteli, szintén meghatarozé gondolat.lo A
konfucianizmus tanitasa ugyanakkor még az allam tisztelete az 6t alkotd polgarok részérdl, a
feleség tisztelete a férj irant, a gyereké a sziilok felé, a fiatalabb testvéreké az idésebbek felé,
¢s a baratok kozti hiiség. Patriarchalis tarsadalom képe ez, mely szigoru hierarchian alapul.
Ala ¢és folérendeltségi viszonyok, és az ezekhez tartozd helyes magatartasok szovik at ma is a
koreai tarsadalmat, f6 alapegysége maga a csalad, és annak viszonyrendszere, melyek koziil
az apa-fia viszonya legjelentdsebb. A csalad minden egyes tagja meghatarozott poziciot tolt
be annak életében.™

Hagyomanyosan a koreaiak nagycsaladban ¢ltek, ami azt jelentette, hogy tobb
generacio ¢élt egyiitt, a fiatalabb fiutestvérek is feleségeikkel és gyermekeikkel egyiitt €ltek az
idésebbekkel. A dramai valtozas majd csak a hatvanas évektdl allt be, mikor is a hirtelenszerti
gazdasagi novekedés kovetkeztében sokan a vidékrdl jove a varosokban telepedtek le a
munka reményében. Adatok is szolgalnak ennek bizonyitékdul. 1995-re a tarsadalom két
harmada két generacids csaladnak szamitott, mig a harom generacidos 9,8 %, az egy
generacios, vagyis nukledris csalad 13 %, emellett egy személyes héaztartds 12,7 %. A ndok
vezette haztartas 2,15 millid volt 1995-ben, ami 650 ezres ndvekedést jelent 1985 ota.? Az
1960-as évekig az idedlis gyereklétszdm a négy volt, napjainkra ez kettére redukalddott,

pontos adatok szerint 1,7, 100 fiara 113,4 lany jut (1995-6s adatok szerint).™

A koreai buddhizmus két alappillére: magaba foglalas és tolerancia. Ez azt jelenti, hogy nincs
tekintettel az egyes személyek hitére, mindenki ugyanarra a megvaltasra, segitségre szorul
kivétel nélkiil**. A konfucianizmus el8bb jelenik meg a buddhizmusnal, de viragkorat késébb
¢li csak meg, ezért a helyes kifejezés a neokonfucianizmus inkabb. Korea, ahogy a
buddhizmus esetében is, a konfucista tanoknak a legdsibb és legtisztabb formajat képes volt

w . .15
megorizni.

A valodi modernizacié Koredban a 19. szdzad masodik harmadaban indult meg, ekkor
torténtek ugyanis a gazdasagi kapcsolatok kiépitései a Nyugat allamaival. Ez nyomot hagyott
az oktatasban is, mar 1883-ban angol nyelvet is oktatd iskola jott létre, majd amerikai

misszionariusok segitségével megalakult a Yukyong Kongwon 1886-ban, ahol bdlcsészeti €s

10 MAYER, 180.0.
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2 The Handbook of Korea, 1998. 399. (A kés6bbiekben HB)
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katonai oktatas is zajlott angol nyelven. Az els6, nék szamara 1étrejott iskola szintén 1886-ban
1étesiilt, egy misszionarius feleségének segitségével, mely intézmény az Ewha Haktang nevet
kapta.'® A 19. szazad mésodik felében bekovetkezett nyitas a Nyugat felé nem vart
kovetkezményekkel jart Korea esetében. Hagyomanyai megrendiiltek a varatlan ,kulturalis
sok” hatasa alatt, ami a bearamlo kiilfoldiek miatt érte.

A konfucianizmus hatarozta meg a koreai allam kormanyzasat épplgy, mint a
tarsadalom életét is. A kormanyzati adminisztracio €s a vallasi tevékenységek, szertartasok
intézményei azonos rangban alltak egymassal. Ezért jelent nagy valtozast a 20. szazad elején
bek6szontott fordulat, mikor is a konfucianizmus szerepe redukalodik. Egy allami vallasbol,
rendszerbdl a tarsadalmat meghatarozé szokassa, a mentalitas alapjava valik. A konfucianista
vilagszemléleten alapulnak a tarsadalom egyes tagjai kozti viszonyok. Ez az ,.értékrendszer €s
lathatatlan kotelék” mentette meg a koreai tarsadalmat a bukastdl modernizacié iddszakaban

. w1 17
bekovetkezo6 kaoszban.

A nyugati eszmék pozitiv befogadasi attitiidjének példaja a kereszténység, a katolikus,
de foként a protestans vallds gyors terjedése Koredban a 19. szdzad végétdl kezdve. A
protestans egyhaz vezetd szerepet tolt be a vallasi életben, tobb mint 10 milli6 kdvetdje van
napjainkban, a népesség kozel 20 %-a.'® A katolikus és protestans vallas a 20. szazad elsé
feleben aktiv szerepet jatszott, ami a tdrsadalom modernizacidjat illeti, azonban az 1960-as
évektdl kezdve korlatozodott ez a szerep. A nemzetkdzi kapcsolatokban helytiket az ipari
tarsuldsok és a kormanyzat vette at, az oktatas és foként az egyetemek szocialis reformok,
vagyis az allam, valamint magénvallalkozdsok révén jutnak forrasokhoz. Emellett Korea
kulturalis hagyomanyai sokkal hosszabb iddére nyulnak vissza, mintsem a kereszténység
megjelenése a térségben, mely igy érthetd modon nem tudhatott még nagy mély gyokereket

verni abban.®

A konfucianizmus megértéséhez vissza kell nyalnunk az univerzizmus gondolatisagaig, mely
szerint kiemelt fontossagl a természet tisztelete, a tao 6rokossége, az 6sszhang az ég, fold és
ember kozott, az dskultusz és a hozza fiiz6d6 szertartasrend, valamint az etika, mely az egyén,

a csalad és az allam életét is szabalyozza.®® A konfucidnus etika gondolat az ember

6 NAHM 160-161. o.
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természettdl fogva jo, minden rosszasaga a beldle hianyz6 belatds kovetkezménye. A mult
tanulmanyozasa az ismeretek megszerzésének egyik fontos eszkdze. A gyermeki szeretet az
alapja minden fontos erénynek. A kegyelet és engedelmesség a gyokere az emberségnek. A
sziilok iranti tisztelet elsOdleges. A tarsadalomra vonatkoztatva az embernek 6t fontos
elofeltételt kell teljesitenie: méltosag, nagylelkiiség, Oszinteség, szorgalom és josag. Az
emberek egymas iranti helyes viselkedését az egymashoz f{iz6d6 kapcsolataik (oryun)
hatarozzak meg: az apa és fiu, férj és feleség, a baty és dccs, ur és szolga és a baratok kozti
kapcsolatok, az els6 harom a csaladi kapcsolatok, a negyedik a tarsadalmi kapcsolat, mig az
utolsd a személyes kapcsolat. Aranyszabaly: ,,amit nem akarsz, hogy veled tegyenek, azt te se
tedd massal”.?! Unnepekkor val¢d iidvozlések sorrendje, az dsszejoveteleken a koszonések
sorrendje, a leiilés sorrendje, az iiltetés sorrendje, az italtdltés sorrendje és igy tovabb, ezek
mind szabalyokon alapulnak, megszegésiik pedig tiszteletlenséget jelent. Ha kevesebb, mint
10 év van két személy kozott, egyenld feleknek szamitanak, de azért a tiszteletet igy is meg
kell az idésebb felé adni. A nemek kozti kiillonbség is latvanyos, a fiukat és lanyokat hét éves
koruktol megkiilonboztetve kezelik, késobbi szerepiikre innent6l kezdve készitik fel, illetve a
tarsas érintkezés szabdlyait is megtanitjdk szamukra. A ndkre latszolag tobb korlatozas
vonatkozott, mig a férfiak viszonylagos szabadsagot kaptak. A tradiciok szerint a ndnek a
harmas engedelmesség torvényét teljesitenie kellett: hazassag eldtt apjanak, aztan férjének, a
fér) halala esetén pedig a fianak kell engedelmeskednie. Nem a nd alkalmatlansaga miatt
részesiil korlatozasban, hanem a tarsadalmi szférak elkiilonitése okan: a né hatalma a hazon

beliil érvényesiil, mig a férfi¢ a hazon kiviil. Napjainkban természetesen ezek a korlatozasok

enyhiiltek, szabadabb mozgasteret biztositva a néknek.?

A nyelvhasznalat soran is éppen ugy kifejezédnek a tarsadalmi, rokoni viszonyok,
mint a viselkedésben is. Méas-mas kifejezéseket, igéket hasznalnak a beszeéldk, attol fiiggden
milyen kapcsolatban, viszonyban, milyen tdrsadalmi helyzetben van az adott hallgato
hozzajuk Viszonyitva.23 Napjainkra sokat valtozott a ndk helyzete, zart és korlatozott szerepiik
csokkent, sOt szinte meg is sziint. Vallalatokat irdnyitanak, a kozélet szerepldi, politikai

palyara is l1épnek és képviselik orszagukat, a Nemi Egyenldségi és Csaladiigyi minisztérium

! GLASENAPP, 1977. 178.
2 4B, 1998. 445-450. o.
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kozzétett jelentései is ezt tamasztigk ald. **A legjobb példa erre Dél-Korea frissen

megvalasztott elndke, Park Geun-hye, aki az orszag els6 ndi allamfoje.

Dél-Korea esetében a buddhizmus, konfucianizmus, katolikus és protestans vallasok mellett,
l1étezik még a népi vallasossag megdrzoje, a sdmanizmus. Az orszagban valldsa miatt senkit
nem vadolnak, ez semmiféle megkiilonboztetd szereppel nem bir, sokkal inkdbb fontos
szamukra a nemzethez valo tartozas, az egység, mint a szétvalasztodas.® A saméanizmus
szerint a 1élek vagy szellem képes egy masik testbe belépni, megszallni azt és birtokolni. A
médium, avagy a saman képe ezt a megszallast fizikailag, érzékeivel megérezni és észlelni,
mig az atlagemberek erre nem képesek.?

A saménizmus a népi vallasossdghoz, néphithez kapcsolodik, hidba nyulik a
kezdetekig vissza napjainkban is meghatarozo a tarsadalom életében. Legnyiltabb megjelenési
formai ennek a kiilonféle joslasok, jovenddmondasok és a geomancia, vagyis térrendezés
meghatarozo szerepe. A jovendémondok szinte a természet minden elemébdl képesek josolni:
az allatok viselkedésébodl, a nap, hold és csillagok allasabol mozgasabol, de éppugy a
novények allapotabdl is. Ugyanakkor josolni lehet az adott egyén kiilsejébdl is (fiziognomia),
az arc megfigyelésébdl, az orr, szemek ¢€s szdj tanulmanyozasabol, a tenyér vonalaibol vagy
akar az anyajegyekbdl is. A néphit szerint minden embernek sajat csillaga van, éppen ezért
egy csillag tindoklése, avagy bukasa egy-egy ember végzetét jelenti. Az almok is
jelentdséggel birnak, bar meglehetds egyszeriiséggel értelmezik Oket: a j6 dlmok jot vetitenek
elére, mig a rosszak bajt sejtetnek. A koreai népi orvoslas szerint a betegség akkor kovetkezik
be, ha egy szellem megszallja az ember testét. Ennek megsziintetés¢hez sziikség van a
samanra, aki kilizi és el is tlinteti a szellemet. Megel6zésként talizmanokat hasznalnak,
melyeket a bejarat kozelében helyeznek el. Ezek voros festékkel rajzolt szimbdlumok vagy
jelek melyeket legtobbszor sarga vagy fehér eperfadarabra festenek. A vords szin hatdsos a
gonosz elleni védekezésben, legyen az 6ltozet, felirat vagy valamely aldozasi targy szine.?” A
népmesek, legendak, anekdotak a gyermeki odaadasrél, a hiiségrdl az allamhoz €s a néphez,
testvéri szeretetrdl, az erkolcsos és erényes életmaddrol szolnak, melyek mind a folklorban

gyokereznek, melynek szimbolikdja a simandalok szovegeiben élnek tovabb.?®
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A dél-koreai animaciods filmtorténet rovid attekintése

Koreaban els6ként brit animéacios rovidfilmek bemutatasara keriilt sor, elséként 1914-ben a
Colonel Heeza Liar, majd ezt kovették japan gyartasu animacios filmek, mivel Japanban
1921-re mar 6nall6 stadio alakult animacids filmek gyartasdhoz. A Japan aloli felszabadulas
utan elsésorban a Disney — animdaciok importja a jellemz0, a kordbbi koreai animdaciés film
kisérletek a beharangozas ellenére is elbuktak. (1936. Gaeggum/Dog Dreams) Az 1950-60-as
éveket ezért tovabbra is dontden a kiilfoldrol behozott filmek hatdrozzak meg, mégis fontos
megjegyezni a helyi szakemberek igyekezetét a nemzeti animdaciok gyartasat illetden.
Kitartasuk a reklamgyartés tertiletén kezdett dsszpontosulni, és 1956-ban meg is sziiletett a
legkorabban ismert koreai animdacios reklamfilm: a Lucky Toothpaste televizids hirdetése
forméjaban. Készitéje Mun Dal-bu, aki képzettség nélkiil, teljesen egyéni Otletek alapjan
dolgozott. Innentdl egyre tobb animacids reklam sziiletett, ahol mar érezhetd volt a Disney-
studio hatasa, mind a stilus, mind a technika terén. A reklamokat még mozikban vetitették
foleg, (id6tartamuk: 1 perc — 1 perc 20 masodperc, majd 2 perc) mivel még az 1960-as
é¢vekben nem volt tulzottan elterjedt a televizidozas Koredban. 1961 éprilisa hatalmas ugras a
koreai animacios filmtorténetben, mivel elkésziilt az elsé koreai animacios rovidfilm. A
szOcske €és a hangya (Gaemiwa Bejjangi), Aesopus meséje nyoman. 5 perces kisérleti film, kis
koltségvetéssel, a kevés ¢€s tobbszordsen felhasznalt nyersanyag ellenére, 4 honap alatt
elkésziilt Jeong Do-bin, Han Seong-hak és Park Yeong-il munkaja. 1963-ra Gijabb rovidfilmek
is sziilettek. 1967-ben megsziiletett az elsd, egészestés animacio: Hong Gil —Dong.”
Készitdje Shin Dong-heon képregényrajzold, alapként testvére, Shin Dong-wo képregény
sorozata szolgalt: Child of the Wind: Hong Gil-dong. Kisebb csoda a film gyartdsa, mivel
Korea ekkoriban kevés forrassal rendelkezett ilyen jellegli kezdeményezésekhez. Tovabbi
produkciok is kilatasban voltak, azonban a gyenge ipar és a hatranyos gyartasi rendszer
megakadalyozta a fejlodést. 1976-ban Kim Chung-gi Robot Taekgweon-ja nagy sikert aratott,
japan robot animaciok hatdsara sziiletett. De sajnos a fejlddés nem indult meg, a robot
animaciok viszonylag szlik réteg érdeklddési korébe tartoztak. A harmadik esély a kitorésre az
1988-as Szouli Olimpia idején volt. Ekkor a helyi radids-televizios cégek megkezdték a sajat
animacios filmek gyartasat, bekdszontott a televizios animacios korszak hajnala: az animaciot
felfedezik, mint ipardgat €s ipari lehetdséget, valamint megjelennek fiatal, kreativ tehetségek,

akik a hagyomanyos gyartasi rendszerrel szemben alkotnak filmeket. Az 1990-es évek
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masodik felében kezdett elfogadott lenni a vildgpiacon is, a hirosimai nemzetk6zi animacids
filmfesztivalon két koreai alkotds is nyert: Open (rendezd: Jeong Dong-hee), Existence
(rendezd: Lee Myung-ha). 1999-ben az Annecy Fesztivalon bemutattdk az Ashes int he
Thicket, mely igy az elsé koreai munka a nagykozonség eldtt. 2003 utan harom nagy
csoportra oszthatd a koreai animaciés filmipar. Elsé a hagyomanyos, allami animacios ipar,
producerek (Korean Animation Producers Association) ¢€s animdaciokészitok (Korea
Animation Artist Association). A masodik a kreativ kereskedelmi cégek, melyek
megrendelésre dolgoznak, példaul Margo21 (sorozatok: White heart, filmek: Oseam),
Odolttogi, Seoul Movie — sajat tervezési részleggel. Harmadik csoportot a szabadiszo
miivészek alkotjak. Ezen harom csoport filmjei egyiittesen vesznek részt a SICAF (Seoul
International Cartoon & Animation Festival) rendezvényein. A Koredban is lezajlo
informdcios forradalom, az internet elterjedése kedvezden hatott az animaciok készitésére is,
hiszen a munka felgyorsult, a kdzzététel is szabadabban és gyorsabban lezajlik a virtudlis
térben, igy népszeriibbé, elérhetdbbé is valnak a munkak. Fontos valtozas maguk az alkotok
személye is, hiszen a korabbiaktol eltérve nem hagyomanyokat igyekeznek kovetni, hanem

egyéni elképzeléseiket, sajat életiikre reflektalva, valositjak meg.30

A koreai animéacios filmek készitésének fellendiilésében mennyire jatszik szerepet Japanhoz,
mint konkurencidhoz valo felzarkozas? Egyre gyakoribb a koreai anime kifejezés hasznalata
kiilonboz6 forumokon, bar az ,,anime” kifejezés japan animacids filmeket jeloli eredendden,
azonban a jelenség hasonlosagot a két filmmiivészet kozt, ami talan korantsem véletlen.
Ugyanakkor a ,koreai anime” szdszerkezet oximoron jellegét is sokszor hangoz‘[a‘[jeik.31
Ehhez kapcsolddnak a miifaji, stilusbeli, technikaibeli €s tematikus hasonlosdgok szines
tarhaza. Azonban fontos megjegyezni, hogy egy olyan, animacios filmtorténetnek nehezen
nevezhetd elézményekkel rendelkezd orszdgrol van szd, mely csak igencsak megkésve
kapcsolddott bele a vilag animacids filmipardba, igy érthetd, ha a kezdeti probalkozasok a mar
bevalt klisék utjan haladnak egy ideig, majd innen fejlesztve ki egyedi stilusukat, 1épnek
tovabb.

A transznacionalis hatasok az animacids filmmiuvészetben
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A serdiiléi identitas vonatkozésainak vizsgalata el6tt, fontosnak tartam a transznacionalis
jellemzdk (nemzetek feletti, egyetemes) bemutatasat egy példan keresztiil, hogy ezéltal is
arnyaltabban kezelhessiik a koreai animaciok nyujtotta képet. A ,,blockbuster” (kasszasiker)
fogalom vizsgalata ehhez szorosan kapcsolodik. A koreai kasszasikerek azonban maés
jellegliek, mint a hollywoodi darabok. Eleve kisebb biidzsé, kisebb népszertiség kapcsolddik
hozzajuk, emellett két alappillérre timaszkodnak: a kiilonlegességre €s a latvanyra, mindezek
sajatos torténelmi kereten beliil ismerds helyzettel és nemzetspecifikus Osszetevokkel is
birnak. Emellett megtartottdk a hagyomanyos Kkoreai torténetmesélés ismérveit, a
melodramatikus elemek gyakorta tragikus véggel tarsulnak. A szereplok érzelmei
hangstlyosabbak, karakteriik kozpontibb szerepet kap a filmben hollywoodi tarsaikénal, az ok
az elbeszélés mélységének kiterjesztésében keresendd. >
A kasszasiker filmeket Koredban a méassagot hangstlyozo6 eljaras részeként is alkalmazzak, itt
foként azt emelik ki, hogy a film milyen tulajdonsagokkal nem rendelkezik. Célkitiizés: a
kasszasikerek megfosztasa nyugati sajatossagaitol, ahogy azt Chris Berry fogalmazza meg.
Ertelmezése szerint a kasszasiker folyamat el6re kiszamitott stratégia, tudatossag: piaci
terlilete panazsiai, exportorientalt és fiatalsdgkozpontu. Csak a helyi befogadas folyamataban
valik hazaiva, nemzetivé, mikor is helyi problémakat, témakat tesznek részévé a filmnek. Igy
lesz a koreai kasszasiker film helyi termék, mely kulturalisan elkiiloniil, mégis ismerds, hisz a
kiilfsldi latvanyos produkciokhoz hasonlit.®

A nemzetkdziség szervesen kapcsolodik a transznacionalis gyakorlatokhoz. A hatéar a
helyi-nemzeti és a transznacionalis jelenségek kozt egyre elmosodottabb, a nacionalizmus és a
transznacionalizmus egyiittesen alkotja a helyi kultara ellenvalaszat a globalizacido novekvo
erejére. A nemzetkozi terjeszkedés megnyilvanul a transznacionalis egylittmiikodésekben €s a
filmgyarak kozti kapcsolatokban is. Az 01j koreai filmmiivészet Jeeyoung Shin szerint hibrid-
jelenség, mivel a nacionalizmus, hibriditdas (homogén-nemtelen zona értelemben) és
transznacionalizmus egylittesen alkotja, sokszinlisége, keveredései okozzak
meghatarozhatatlan kategorizélését.34 Transznacionalizmus €és a nacionalizmus szervesen
jelen van a Wonderful Days klasszikus, didaktikus példazataban a 2003-as évbol, mely egy
lehetséges jovordl szol. Egy anti-utdpia, ahol az emberiség sorsa onnon fajanak pusztitasa a
tulélésért. Az egész emberiséget sujtotta katasztréfa utdn a talélok kozott kialakul a

hierarchia: a fels6bbrendii ,,ecobaniak™ és az alsobbrendii ,,marrianok”kozt. A fabula erkolcsi
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példazatként is felfoghato: a jO és rossz, a sotétség €s vilagossa harca ez, ahol végiil a fény
ellizi a sotét fellegeket.(4. dbra)

A cim jelen, mult és jovo egységét fejezi ki. Egy gyermekkori emlék, a kék és tiszta

égbolt latvanya egy csodds napon, késobb mar csak a vagy targya lesz a jovoben és
mozgatorugdja a jelen szereplOinek céljaiban és cselekedeteiben. A bibliai utalasok is
megtalalhatéak a filmben, a katasztrofak utdn ugyanis az emberek megépitik az 0j Noé
Barkajat, Ecoban vérosat, mely a talélést szolgalnd, mint egykor régen az 6zonviz idején is
tette. A ,,hajot” megépitd Noé azonban mas szerepben ¢és karakterben tlinik fel, Dr. Noah
(No¢) képében egy, a ,,barka” rendszerét elpusztitani akaro, ellenallast iranyit6 oregembert
latunk. ,,No¢ elpusztitja a maga alkotta barkat”, reflexiv gondolat ez az Gjonnan megalakulo
tarsadalom erkolcsi mordljara. A film pozitiv kicsengése ugyanakkor erdsiti a jo
gy6zedelmének mindenkori hitét.
A 22. szdzadban a fennmaradds Ecoban szdmdra csak a mérhetetlen kizsdkmdnyolas és
emberi aldozatok aran lehetséges. A szituacié nem ismeretlen a koreai torténelemben. Az
1970-es években, Dél-Koredban lezajlo robbanasszert fejlodés, a joléti tarsadalom épitése a
kisemberek, nyomorgd tomegek hatdn ment végbe, ahol az emberi élet értéke csak annyit ért,
amennyiért a lakhatasi joguk elkelt. Cso Sze-hi A torpe cimii, 2008-ban Magyarorszagon is
megjelent novellaskotete hilen abrazolja ezt az idészakot. ,,Az irgalom tiltott dolog”- hangzik
el Shimon szajabol, igazolva, hogy a jovO vilaga mas értékrendek szerint mikodik a
mostanihoz képest, ez jabb példazathoz vezet: az emberségesség nélkiili 6nz6 emberiség
sorsa elkeriilhetetleniil csak a pusztulas lehet.

A film erds vizualitasa ellenben egyaltalin nem vitatott, még a film legnagyobb
kritikusai is elismerik. 2003-as évhez képest szokatlanul fejlett technikai kivitelezés jellemzi,
a két- és haromdimenzids technikat élében felvett jelenetek és helyszinek utdlagos animacidja
egésziti ki (a hajoroncs és a marrian varos épliletei a valosagban is felépiiltek). A film
hivatalos honlapjan olvasottak €s latottak alapjan.

A fabula nem a koreai nép sorsat meséli el, hanem kitagitja azt, és az egész emberiség
problémajaval foglalkozik. Ilyetén fellelhetok egyetemes és koreai-nemzeti utalasok is,
melyek alarendelédnek a kiilfoldre szant bemutatas érdekében. Erdekes vizsgalodasi pont
lehet, hogy vajon a fellelt egyetemes elemek mennyire feltételeznek sikerorientélt
(blockbuster reményében) szandékot, vagy egyszerlien csak a miifaj és a torténet vonja maga
utdn ezeket. Az angol fécim, Wonderful Days, arra utal a kiilfoldi bemutatas céljabol
szliletettségre, emellett hatalmas koltségvetéssel dolgoztak az alkotdk, mai napig a legdragébb

koreai animacids filmnek szamit, valamint a leghosszabban elkésziiltnek is: hét év munka



gylimolcse. A témavalasztas, miifajisdg pedig sok hasonlésagot mutat a japan science-
fiction/cyberpunk, posztapokaliptikus tematikdji animaciés filmekkel. A nemzeti érzést
felerdsitik az olyan koreai hagyomanyok felelevenitése, mint a szines maszkos felvonuldsok
¢s a hatalmas koreai népviseletbe oltdztetett szobrok felbukkanasa. Az Idékapszula-terem
jelenete (3. abra)a transznacionalis jellemzOk szempontjabdl nagyon érdekes helyszin. Ez a
filmi jelenkor 6roksége elddeitdl. Az idokapszulaba altalaban az utokor szamara megérzendd
targyakat helyeznek el készitdik. Jelen esetben azonban nem egyszerii targyak ezek, hanem az
emberiség kulturajanak hagyatéka ez: monumentalis, szines tivegablakok el6tt Munch Sikoly
és Lanyok a molondl, Bruegel Ut a Kdlvdridra, Klimt A csék cimii festménye, Roy
Lichtenstein képregény plakatjai, oriasi koreai népviseletes szobrok, torténelmi események
fotoi, bankjegyek képe, gordg szobrok és még sok mas alkotjak ezt a hatalmas gytijteményt.

Ko6z0s 0rokség ez, minden nemzetre, nacidra nézve egyarant.

A serdiil6i identitas problematikajanak megjelenése a koreai kultira kontdsében a koreai

animacios filmekben

A serdiiléi vonatkozdsok kapcsan tobb filmet vettem alapul, az egyes filmeken beliil pedig
foként a serdiillék egy-egy meghatarozo jellemzojét emeltem csak ki, valamint az ezekhez
kapcsolhato, filmekben megjelent kulturalis, vallasi és folklor elemeket.

Miel6tt a konkrét filmek elemzését venném sorra, roviden 0sszegezném a serdiildkor néhany
fobb aspektusat. Fontos kihangsulyozni az egyetemes sziildi célok létezését, vagyis azokat,
melyek minden sziilé esetében igazak, fiiggetleniil vallasi, nemzetiségi hovatartozasuktol. A
sziild minden kulturaban mindig biztositani szeretné gyermeke szdmara az ¢letben maradast
¢és az anyagi biztonsagat, amellett, hogy a k6zdsség normaira, értékrendszerére is igyekszik
megtanitani gyermekét.35 A csalad funkcidi is tekinthetdk egyetemesnek. A gazdasagi funkcid
napjainkra nem a termelésrdl, hanem a megszerzett javak elosztasardl szol. A reprodukcios
funkcid az utddnemzés és felnevelést jelenti, melyben a sziilok spontan és tudatos hatdsok
altal formaljak utodjaikat. Eldbbiek az életkdriilményeken és latott mintdkon alapulnak,
utébbiak pedig az elére meghatarozott célokon és értékeken. A tdmogatd funkcid szol a
gyermekek véleményformalasanak segitésérél, a személyekkel tortént események
értékelésérdl, valamint a célok és torekvések megfogalmazasardl. Utdobbihoz kapcsolddik az

identitas fogalma is, melynek kialakuldsa nagy részben fligg a csaladi kornyezettdl, ahol a
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megtapasztalt normak ¢és elvaradsok formaljak az egyént és erdfeszitését is, hogy megtalalja
helyet a csalddban éppen gy, ahogy a tarsadalomban is. A szoros csaladi kotelék maga is egy
gyakorlatban tdmogato, segitd funkcié maradhat a késébbiekben is az egyén eldrejutasa,
sikeressége érdekében. A csalad ugyanakkor, mint referencia és kontrollcsoport is miikodik,
ahol altaldban a tobbségi vélemény legyodzi az egyénét. A pihenés szintere is a csalad, vagyis
valamilyen regenerald funkcidja is van, ahol a formalis viselkedés feloldodik, és kevesebb
kotottséggel jar.*® A 20. szazad forduldjan még 3 szakaszra bontottak a gyermekkort, ez a
klasszikus nézet sokdig tartotta is magat. A prepubertas a kezdeti tizenéveket fedte le, a
pubertas a nemi érés idejét, mig a fiatal feln6tt (17-18 év) korban bar még a ragaszkodas és
rautaltsag a sziilokre megmarad, mar az els6 1épésekre is sor keriil az 6nallésag utjan. Ezek a
hatarok napjainkra kitolodtak mindkét iranyba, a gyermekek hamarabb érik el a nemi érést és
sokkal tovabb fliggnek sziileiktdl. Posztmodern gyerekkorrol beszélhetiink, ahol a két csoport
(gyermekek és felndttek) kiilonbozdségei egyre halovanyabban jelentkeznek, a felndtté valas
pillanata pedig behatarolhatatlan. 3" A serdiilés egyszerre allapot és statusz is lett, a lehetd
leghamarabb 1épnek be és a legkésobbi idépontban Iépnek ki a fiatalok. A csaladok
atrendezddnek, altalanos a konfliktuskeriilés. a serdiilékori valsag kitorésétol vald félelem
miatt a szil6k sokkal toleransabbak és meghatralnak a vitak elél, megrendiilnek és

engedékenyebbekké valnak.®

A 2001-ben késziilt, My Beautiful Girl, Mari (Mari lyagi) torténetében Namoo, a
végzOs gimnazista egy altala 1étrehozott, fiktiv vildgba menekiil, mely védekezési, elharitd
mechanizmusként® is értelmezhet®, hiszen a valosag problémai eldl menekiil el.

Nehezen tudja feldolgozni édesapja halalat, édesanyja 1j szerelmével sem tud
kapcsolatot teremteni, hidba probal a férfi nyitni felé, csak elutasitast taldl. Ezzel pedig
szembekertiil csalddjaval is, elfordul tdliik és kritikaval illeti minden tettiiket és szandékukat.
Azaltal pedig, hogy képzelt vilagdban szerelmet is talal, Mari, a fehér haji lany személyében
(5. abra), a korabbi, csaladja irant taplalt érzelmeket egy kiviilallora iranyitja at.

Ennek a vildgnak a torvényei elrugaszkodnak a valésag merev szabéllyait(')l,40
oriasndvények alkotjak, az allatok mind repiilnek vagy lebegnek az égen, a gravitacié sem

hat, mintha allandéan a stlytalansédg allapota uralkodna. Mari is lebeg ebben a vilagban,
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valahanyszor taldlkozik Namoo-val. A stlytalansag a fit bizonytalansagat szimbolizélja, még
nem igazan taldlja helyét az 6t korlilvevé valés vilagban, igy képzelt vilagaban jut ez
kifejezddésre. A serdiilokor folyamata maga is egy dtmenet a gyermek- és felndttkor kozott. A
felndttkorba vald belépés menete azonban még ennél is elmosodottabb™ folyamatként
jellemezhetjiik, melyet a filmben a két vilag, a képzelt és valosdgos Osszemosddasaval
érzékeltetnek. (6.abra)A két vilag képei lassan kusznak egymasba, elmosodottan, ahogyan
torténik a valtas is a két korszak kozott, majd a két vilag végleges szétvalasaval, a fiktiv vilag
eltlinésével pedig megtorténik a végleges belépés a felndttek birodalmaba.

A film alapvetdéen a fOszerepld visszaemlékezése, akit felndtt koraban felkeres egy régi
baratja, hogy atadjon szamara egy ajandékot. Namoo ekkor dobben ra, mennyi gyermekkori
emlékét eltemette, illetve lemondott a képzelet szines vilagarol és az dlmodozasokrdl, csak a

fako valosagnak élt.

Yobi, egy emberi atvaltozasra képes otfarku rékalany serdiilé6vé érésének lehetiink
tanui a 2007-es Yobi, a Five Tailed Fox (Yeu woo bi) cim@ filmben. A kilencfarka rokak
mitoldgiai lények,42 akik ezer évet is képesek €lni, és egy emberi 1¢élek ellopasaval orokre
emberré tudnak valni. A f6hosnd most toltotte be a szazadik életévet, ezaltal belépve a
serdiilokorba. Azonban ,.két tiiz koz¢é szorul”: az emberi tarsadalom szemében ellenség lesz,
mig csaladja kévetendd utnak tartana az emberré valast. A lany azonban identitasat®, mint
roka akarja megélni, és egyaltalan nem akar ember lenni, mondvan azok csak ostoba, unalmas
1ények.(7. dbra)

A rendhagyo torténet keretén beliil atlagos serdiildkori problémdk lathatok, az elso
baratsagok, az elsé szerelem kialakulasa és lazadas a csalad és a tarsadalom ellen is. Az
identitast, mint szocialpszichologiai jelenséget kell vizsgalni, sohasem fiiggetlen a tarsadalmi
konvencidk keretétél, a kapcsolat mindig kolcsonds és visszahato.** Barmely kozosség
értékitéleter hatnak valamilyen értelemben az egyén viselkedésére, azonban ez még nem
jelenti, hogy a személy az adott kdrnyezet tagjait bels6leg is valasztotta, vagy magat hozzajuk
tartozonak gondolna®, ahogyan azt Yobi esete is tiikrozi.

Kanava, ez a lelkeket magaba zard to neve a filmben, itt nyugszanak a lelkek, akik az

Ujjasziiletésre varnak. ,,Az ember az égtdl kapja szellemét és a f61dtdl a testét, vagyis nemcsak

1 VIKAR, 1999. 62.

2 ZONG IN-SOB, 1970. 38. 0.
* ERIKSON, 2002. 257-259.
* ERIKSON, 1994. 108-110.
* VIKAR, 1999. 70.



szellemi, anyagtalan és égi, hanem anyagi, démoni ¢és foldi részekbdl is all. A halal
pillanataban ezek kiilonvalnak és visszatérnek forrasaikhoz, vagyis mindkettd tovabb ¢l még
és nem pusztul el.” *° Ez az univerzizmus egyik gondolata. Ezt kiegésziti azzal, hogy két
Oserd, a Jang ¢és a Jin mozgatja a vilagot. Jang a him, aki aktiv és teremtd, a fényes
principium, mig Jin passziv, befogad6, odaado és eltakard principium.47 Istenek és démonok
alkotjak a vilagot, a jo 1ények a Jangbol, a rosszak a Jinbdl szarmaznak. (Yobi lany mivolta is
betudhatdé ennek) Sok jo és rossz szellem létezik, alakjaik allati format oltenek, farkasok,
rokak, tigrisek ¢s kigyok. Elleniik amulettekkel, kisértetfallal lehet védekezni, de
kormeneteket is tartana vagy ordogtizést is Végeznek.48

Yobi ,,csaladjanak” tagjai foldonkiviili 1ények testesitenek meg, ezzel is erdsitve a
massag kérdését, illetéleg, hogy az emberi kozosség nem lett volna képes befogadni a
rokalanyt. (8.4abra)

Kiizdelme nyilt Osszelitkdozések, harcok formdjadban is megnyilvanul, amikor az o6t
ellenségnek tartd6 emberek vadasznak ra és meg akarjak 6lni, mindig felolti roka alakjat, mivel
erésebb és gyorsabb, mint emberként, akar onvédelemrdl vagy masok védelmérdl legyen szo.
Nyugodt érzelmi allapotdban emberi ,,alruhat” 6lt, de amint fesziiltséget érez vagy zavarba

jon, réka mivolta is eldbukkan hirtelen el6tling 6t farka személyében.

A 2011-es, Leafie, a Hen into the Wild (Madangeul Naon Amtak) fészerepldje
ellentétben a cimmel, az arvan maradt vadkacsa fi, Greenie gyermek és serdiildkorat mutatja
be. Sziilei tragikus halala utan egy, a tyukolbol megszokott, és a vadonban letelepedd tyuk,
Leafie veszi szarnyai ala, és neveli fel sajat gyermekeként. Teszi mindezt ugy, hogy egyszeri
tojastojo tytkként nem ismerhetné az anyai 0sztonoket, de mégis az elsd pillanattol kezdve
védelmezi a még a tojasbol sem kikelt porontyot.(9.4bra)

A késdbbiekben a sziild-gyermek szereposztasok alapjén49, az anya sajat én-identitasat
vetiti a fira: ugy neveli, mint egy csirkét, és nem egy kacsat. El0szor nem engedi a viz
kozelébe, majd a repiiléstdl is Ovni igyekszik, a kapirgadlo élelemszerzésre probalja
sikerteleniil nevelni. Ekdzben a kozdsség megvetéssel tekint rajuk massaguk miatt. Greenie

azonban vagyat érez, hogy a tobbi fiatal kozé tartozzon, ezért prébal azonosulni,

*® GLASENAPP, 1977. 160.
* GLASENAPP, 1977. 143.
*® GLASENAPP, 1977. 156-158. o.

“ H. E. Richter értelmezésében



uniformizalédni® kortarsaival, elharitasként a kornyezet negativ megitélése ellen. Ennek
kovetkeztében pedig maga is kirekeszti, €s lenézi anyjat.

Identitadsanak megtaldldsa egyuttal szembefordulést, szakitdst is jelent anyjaval,
raébredve vadkacsa 1étére, felismeri, hogy 6 nem egy tyuk, igy viszont Leafie nem lehet a
vérszerinti sziildanyja. KésObb dobben csak réd helytelen viselkedésére. Kialakulo
identitisanak alapjat pedig maga az édesanyja rakta le a bizalom megalapozasaval®, a
gyermek barmikor fordulhatott hozzé probléma esetén, anyja sosem zarkozott el eldle.
(10.abra) Sok viszontagsag utan Greenie megérti, hogy a csalad nemcsak faji, vérségi alapu
lehet, hanem érzelmi kapcsolaton és dontéseken is mulhat. Tagjai egymasért vannak, a
kolesonos szeretet, gondoskodas, tAmasznyujtas és bizalom jegyében, egy ilyen kapcsolatban
a kiilonb6zdség pedig inkabb erény, semmint hatrany. Greenie elrepiilése a tobbi vadkacsaval
parhuzamosan jelenitédik meg anyja tragikus sorsaval, kifejezve, hogy anya ¢és gyermek

szoros, lelki kapcsolatdban a szakitas csak valamilyen trauma hatdsara torténhet.

A Green Days: Dinosaur and I (Sojunghan Nare Kkum) cimti, 2011-ben késziilt film
Yi-rang, egy serdiilé lany identitas-keres6 utjat koveti végig. Kortarsaihoz hasonléan 6 is
felteszi maganak a kérdéseket személyisége valddisagat, érdeklddési koreit és életcéljait
kutatva.

A serdiilokorra oly jellemzo6 felfokozott érzelmek, az érzések ziirzavara a film erdteljes,
szuggesztiv és felfokozott latvanyvilagaban is bemutatasra keriil. Az animéci6 alkotdinak
stilusa egyszerre idézi a régmult emlékek arnyait, a ,,régi szép 1dok™ érzését, ugyanakkor
szinvilagaban igazodik a fiatal karakterek vilagahoz is.

Az els6 szerelmet is megtapasztalja a f6hdsnd az iskoldjaba Gjonnan érkezett fiu, Soo-
min képében, ezaltal megkezdve nemi identitdsanak irdnyultsdganak kifejlodését is.
(11.a8bra)Ugyanakkor tovabbra is fél onmagatol, hisz régi vagyai mar nem elégitik ki, 0j,
tobbek kozt szexudlis vagyak keriilnek helyiikbe, ezt rosszként fogja fel elészor. igy probal az
uj érzések ellen kiizdeni, azonban meglepddve tapasztalja milyen erdsek is ezek az 6sztonok,
¢és milyen konnyen eluralkodhatnak rajta.52

Yi-rang egészen kiskoratol atlétanak késziilt, a sport nagyon sokaig az élete része volt,
azonban a serdiilé korba belépve ez is megkérddjelezddik benne. A lany dsszezavarodik, hogy

valoban ezt az utat szeretné-e jarni tovabbra is, szereti egyaltalan ezt, magaéva tudja-e tenni,

% VIKAR, 1999. 61.
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vagy csak a kornyezet, a csalad, baratok nyomasara ¢€li igy az ¢€letét. Elgondolkozik afeldl,
hogy kielégitené ez lelki szilikségleteit a késdbbi életében is, ¢és ha nem, annak a
kovetkezményei nemcsak rd milyen hatassal lennének, hanem kornyezete is hogyan tudna
feldolgozni dontését. Emiatt magédba zarja kétségeit, félelmeit, probal uralkodni felettiik, de
csaladja szamara még igy is feltlinik a valtozas, hiaba tagadja a lany.

A film egy érdekes Osszefiiggést vazol a gyermekkori motivaciok vonatkozasdban,
ugyanis ezeket a kihalt 8shiillékkel vonja parhuzamba. A dinoszaurusz-hasonlat®® elmélete
szerint a gyermeki vagyak, érzések szilikségszeriien éppugy elbuknak a felndttkorba belépve,
mint az hajdanan a dinoszauruszokkal is tortént, késébb nem tobbek pedig, mint egyszeri
,fosszilidk”, maradvanyok az utdkor vagy akar felnottkor tiikkrében.(12.4abra)

A f6hdsnd alom-jelenetében a semmivé foszlott dinoszauruszok a lany semmivé foszlott
régi vagyait testesitik meg, eltlinésiik teremt lehetdséget, hogy Ujak 1épjenek a helyiikbe. A
lany ekkor érti meg a folyamat elkeriilhetetlen és sziikségszerli, ugyanakkor egyaltaldn nem

blinds vagy rossz mivoltat.

A The King of Pigs 2011-ben késziilt film kirivo a tobbi vizsgalt filmhez képest, mégis
fontosnak tartom utalni ra, mivel fontos allomas a koreai animacids filmtorténetben. Ezt a
killonboz6 filmfesztivalok értékelései is alatimasztjak.> Ugyanis az eddigi filmekkel
ellentétben, egy animacid keretében leleplezi le brutalis kegyetlenséggel az emberi, serdiilé
kori 1élek sotét titkait, melyeket felndtt korban is éppligy magunkkal tudunk hordozni. Néz6i
célkozonsége ezért a felndttek voltak. Képet kapunk a hierarchikusan felépiild
iskolarendszerr6l, ahol az erészak a mindennapi élet része.(13. abra) Egyuttal ¢les
tarsadalomkritikat is tartalmaz a film, a felndtt vilag torténéseinek magyarazatiul szolgél a
gyermekkorban elkovetett biintettek stlya. A cim egy hasonlattal él, mely az elnyomott
féhdsok vagyat fejezi ki, miszerint az elnyomodk képe, mind diszndok jelennek meg eldttiik,

melyeknek Ok a kirdlyaik lehetnek majd egyszer. (14. dbra)

A vizsgalt animaciok egy 0jabb értelmezési lehetdséget is nyernek, ha azokat tanmese illetve
mitosz tartalmuk feldl kozelitjik meg. Ehhez segitségképpen hdrom szerzd értelmezéseit
vettem alapul a téma vonatkozasaban, Bruno Bettelheim, Vlagyimir Jakovlevics Propp és

Joseph Campbell személyében. Bettelheim szerint ,,a mese az egyetlen olyan irodalmi miifaj,

%% http://www.koreatimes.co.kr/www/news/art/2012/04/141_88630.html
> http://festival.sdaff.org/2012/films/king-of-pigs/



amely megmutatja a gyermeknek, hogyan fedezze fel identitasat” ®A boldog ¢élet zadloganak
az igai identitdsra vald rataldlast feltételezi a szerzd. A mese belsd folyamatokat fejez ki,
egyéni problémakra keres megoldasokat. Nem egy valos vilagot ir le a mese, ezért segithet és
lehet gyogyir, mert latszatot tart fenn, ami vonatkoztathat6 a hallgatd egyén lelki gondjaira,
amit pont az erdsit fel, hogy az abrazolt vilag irrealis és cseppet sem hasonlit a valésaghoz,
melyben a befogadd ¢él. Ezekben a torténetekben az GsOk tapasztalatai, bolcsességei
halmozoédnak fel, azoké, akik mar bejartdk azt az utat, melyen a befogadé még csak most
indult el. A mitoszt és mesét azonban megkiilonbozteti abbol a szempontbdl, hogy mi a
kozponti elem ¢és az hogyan jelenik meg. A mitosz nem a konfliktusra helyezi a hangsulyt, a
példakép allitasnak méltdsagteljes, spiritualis 1égkor 1étrehozasanak sokkal nagyobb szerepe
van. Ellentétben a mesében, ahol a probléman van a hangsuly és megoldast is sejtet, mikdozben
megmarad az egyszerii elbeszélés szintjén. A tanmese, fabula esetében kiemeli a szerzd, hogy
az ilyen torténeteket féleg arr6l ismerhetjiikk fel, hogy pontos utmutatast tartalmaznak,
bizonyos esetekben mi a helyes és mi nem az, ¢s milyen kdvetkezményekkel jarnak az egyes
lehetdségek.”® Erre a gondolatmenetre leginkabb a Yobi torténetét hozhatjuk fel példanak,
hiszen itt egy olyan torténettel van dolgunk, mely egyszerre megfeleltethetd a mitosz és mese
jellemzdinek is. Irraciondlis elemek, mint maga a mitikus 1ény létezése vagy a lelkek tava
Osszekapcsolodik egy serdiild egyszeriinek tiind problémaival, ezen a szinten pedig
érvényesiil a mese hétkoznapisaga.
Bettelheim pszichoanalitikus megkdzelitést alkalmaz a mese és mitosz vizsgalatdban. A
torténetekben szerepld konfliktust megfelelteti az 6romelv és a valosagelv kozti harcnak, ahol
az érzelmek és az értelem kiizd egymas ellen. A mese kozvetettségével, visszafogottsagaval
szemben a mitosz kozvetlen és didaktikus modon jeleniti meg ezt a harcot. Bettelheim a mese
moddszerét pszichologiailag sokkal hatékonyabban tartja, mint a mitoszét. A mitosz,
mondhatni nyersen tarja el a lehetdségeket, mig a mese inkabb a ki nem mondottsagaval éri
el a hallgatoban a kivant hatast, mintegy vagyat ébresztve benne. Vonzo a cselekménye, a
képzeletre hat, beleélhetSbb ezért sokkal meggy6zébb.>’

A mitoszok és mesék eseményei az dlmokhoz hasonlitanak, azonban ezekben nyiltan
bemutatésra keriilnek és megoldasuk is sziiletik. ,,tudatosan megformalt k6zos tartalmak™ igy
fogalmaz Bettelheim, vagyis olyan torténetek, melyeket egy egész kozosség épit fel, ok

hatarozzak meg mik az altaldnos problémak és ezekre milyen megoldasokat lehet elfogadni. A
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mitosz tavolsagtartasat okozza, hogy hosei rendkiviiliek, az 6 kalandjaik csak veliik eshetnek
meg, hidba maga az esemény hétkoznapisaga, azt valamiféle csodanak allitjdk be. A mese
azonban bar cselekménye irredlis, mégis barkivel megeshet, amit eldsegit hétkdznapi és
egyszerl stilusa. A mitosz tragikus véggel, pesszimistan, a mese jo befejezéssel és optimistan
zarul.*® Itt viszont érdemes megemliteni Leafie és Greenie példajat. Allatmese, mely talmutat
a mese jellemzdin, hiszen tragikus véggel zarul, még ha annak sziikséges mivolta indokolt is.

Propp a pszichoanalitikus megkozelitéssel szemben a mesék szerkezeti felépitésének
torvényszertiségeit, ismétlodo elemeit vette alapul. A szereploket funkcidjuk alapjan
vizsgalta, a hangsuly magat a cselekvésen van, amit végeznek, nem pedig a személyiikon
illetve a végrehajtas modjan.>*Valamennyi funkcié egy lancolatba tartozik. Sok funkci6
parokat alkot, sok csoportot, de vannak egészen egyediilallok is. A mese allando és tartos
elemei a szereplok funkcidi. Az eléforduld funkciok szama korlatozott, a sorrendiségiik
allando. A funkciok sorrendje mindig azonos. Szerkezetileg tehat valamennyi varazsmese
egytipust.®® Ez alapjan a vizsgalt animaciok nem szamitanak varazsmeséknek, mondhatni
k6zos vonasok is csak nagyon nehezen fedezhetdk fel. Azonban ha a jo gydzedelmét a rossz
felett (Wonderful Days) vagy a probakat kiallo gyermek, ki elnyeri az iidvosséget (Oseam)
vessziik figyelembe, lathatd egy pozitiv, jutalmat elnyeré6 tanmese jelleg, ami lehet a
parhuzamok alapja is.

Joseph Campbell, Az ezerarcu hés cimii miivének mitoszelmélete szerint, mely egy
alapmitosz, a monomitosz 1étezését feltételezi, az egyes mitikus torténetek mind egy tordl
fakadna. Ha ezt attételesen probaljuk alkalmazni, lathatjuk, hogy a vizsgalt filmek esetében
kozos pontként egyes foszereplok fejlodéstorténetében talalhaté meg a kozos motivum (Green
Day, My Beautiful Girl, Mari, Yobi, a Five Tailed Fox), ezekben a torténetekben a szerepl6k
megtalaljak identitasukat, a gyermekbdl feln6tté valnak, a felettes én koveteléseit, az

Osztonoket legydzik az én cselekvései, gydz a valosag elve.
Osszegzés
A dél-koreai tarsadalomkép melyet a szakirodalmak tarnak elénk és melyet az animdacios

filmekben abrazolnak, sok k6zds pontot képviselnek. Az elemzés soran bemutatasra kertilt a

dél-koreai tarsadalom értékrendszere, felépitettsége. A kivalasztott filmek mindegyike
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megfeleltethet a tarsadalmi tiikkorkép egy darabjanak, melyet a tanmesék, az erkdlcsi, tanitd
jellegi példazatok ¢és a serdiiloképeket, serdiilékori problémakat bemutaté torténetek
egyiittesen alkotnak. Napjainkban a buddhizmus, a Kkatolicizmus, protestantizmus,
sdmanizmus. szimbidzisban élnek egyiitt Dél-Koredban, kézosen alkotjak a koreai nép
kulturalis 6rokseégét. Ez a tobbszorods vallasi szinkretizmus alakitja és formalja a tarsadalmat,
melynek szokésait pedig a konfucianizmus eszmeisége hatja at.

A részleges elfogadasi attitlid, mely a kultrat jellemzi, foként azt jelenti, hogy mig a szellemi
utdbbi jellemzi talan legjobban a koreai tarsadalmat, hiszen ez a szelekcids mechanizmus
szinte mar 6sidoktdl fogva ezen tarsadalom sajatossaga. MegOrzi sajat kulturajat, ahhoz csak
hozzédad és beépit mas kulturdkbol. Tette ezt torténelme soran mar tobbszor is: Kinaval, a

mongol és sztyeppei nomad népekkel, Japannal is, ahogy a nyugati iranyzatokkal is.
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