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1. Bevezetés

A zenét mar az Okorban szamos tudés, gondolkodd szoros Osszefliggésbe hozta a
matematikaval, csillagaszattal és a természettudomanyokkal, amelyek kiilonb6z6 mértékben
befolyasoltak a zenetorténet egyes korszakainak alkotésait.
Krisztus elétt a hatodik szazadban Pithagorasz!, i6n szarmazasu matematikus és filozofus,
akit ,,a szamok atyja” néven emlegettek, a matematika eszkdztara segitségével megalkotta a
zenében hasznalt hangkdzoket. Ugy gondolta, a zene matematikai, hangtanai illetve fizikai
osszefuggéseken alapul. Tanitvanyaival létrehoztdk a zeneelmélet alapjait, amelyben a zenét
hangtani és akusztikai szempontbdl is tanulmanyoztak.
Az Gkori épitészetben jelent meg az emberi érzékelés szamara a leginkébb kiegyensulyozott,
rész-egész viszonyt meghatarozo, a természeti formakban is megtalalhatd ardnyrendszer: az
aranymetszés. A természetben valé jelenlétét az Ugynevezett fibonacci-szamokkal irtak le,
amely tulajdonképpen az aranymetszés miivelete tobbszori alkalmazasaval 1étrejové végtelen
sorozat. A fibonacci-szamok fellelheték névények formaiban, azonban szerepelnek irodalmi
milvekben is szerkezet képz6 elvként, s6t a huszadik szdzadban Bartok Béla is hasznalta
miivei formai aranyrendszerében.?
A Kozépkorban tobb hires tudds elmélkedett matematika és a zene kapcsolatan, kdztik Marin
Mersene is, aki szdmtanban hasznalt kombinacio és permuticio fogalmat alkalmazta a
zenében.’
A romantikdban szamos zeneszerz6 hasznalja az irodalmat miivei témajaként, mint példaul
Liszt Ferenc vagy Maurice Ravel*, akik legtobb esetben az antik gorog mitologiabol
meritettek.
A 20. szazadban tobb zeneszerz6 kiilonb6z6 tarstudomanyok segitségével komponalt. A
matematika haszndlata nagyon népszeriivé valt és egyre tobb modern mii szerkesztésének
hatterében jelent meg. A kiilonb6z6 szamtani miveletek a komponalas soran
meghatarozhattak a mii ritmikai egységeit valamint harmoniai vazat, igy a zeneszerzok olyan
elmélyilt és nehezen kiszamithato miiveket hoztak létre, amelyek a kiilonb6z6 tudomanyok

athat6é ismerete nélkil nem sikerilhettek volna.

! Okori gorég matematikus (Kr. e. 582-496)

2 Lendvai Emé, Bartok és Kodaly harméniavilaga.(Budapest, Zenemiikiado, 1975):61-74
3 Matematikusok és zene”, http://www.momus.hu/article.php?artid=5202

* Francia zeneszerz6 (1875-1937)




2. Komponalasi technikak
A 20. szdzad-ban szdmos modern zeneszerz6 megprobalta gyokeresen megvaltoztatni
az akkori kor zenéjét, koziilik tobben maradandot alkottak kortars iitdirodalomban. Ide
sorolhatjiuk John Cage®, lannis Xenakis® illetve Steve Reich’ nevét, akik az egzotikus

hangszerek hasznalataval, Uj hangszinkezelést vittek a modern zenébe.

Cage egy kulonleges technikat dolgozott ki, melyben a kombinatorika és a Véletlen
zenei gondolatok nagyon fontos szerepet kaptak. Ezeket 6 az tigynevezett intenciomentes
miivészeti gondolkodasmaoddal kapcsolatban hasznalja, amelybe az alkotas folyamata kerdil
elétérbe és nem a kész mii. Egyes darabjaihoz nem a megszokott kottdt hasznalta, hanem
bizonyos instrukciokat irt le, melyek az idétartamokra vonatkoztak igy, hogy a létrejott zene

teljesen véletlenszerlinek hasson.

Xenakis a sztochasztikus zenében, a valoszintiség-szamitas elméletét felhasznalva
komponalt. A szerz6 elészor 6sszegytijtotte a darabban 16v6 elemeket, jatékmodokat, példaul:
hangok, ritmusképletek, glissando, pizzicato, valamint a kiilonb6z6 hangszereket. Ezt
kdvetéen, egy permutacios szerkesztési elvvel sorrendbe rakta az 6sszes elemet és ezaltal
készilt el a darab.

Reich a minimal és repetitiv jellegli zenéjével véste be nevét a zeneirodalomba. A
miiveiben megfigyelhetd az ostinato és variacios technika hasznalata, amelyeket a ghanai
valamint az indonéz gamelan zenéb6dl meritett. Az ostinato egy adott ritmikai vagy dallami
motivum ismételgetése. Altalaban tobb szdlamban is megszlalnak ezek a motivumok ugy,

hogy ko zben ritmikailag vagy esetleg dallamilag eltolodnak a masiktdl.

®> Amerikai zeneszerzd (1912-1992)
6 Gor6g zeneszerzd (1922-2001)
" Amerikai zeneszerz6 (1936-)



Szintén 0jitd szellemiségii €s a modern zenére nagy hatassal bird zeneszerzo Askell
Masson, akinek alkotdi mentalitasa és zeneszerzdi eszkOzkészlete rendkiviil sok forrasbol
taplalkozik, beleértve az el6doket és a kortars szerzoket. Izland vezetd zeneszerzOi kozE
tartozik. Masson 1953-ban sziiletett, zenei tanulmanyait, 1961-ben kezdte klarinéton, majd
kés6bb iitdhangszercken tanult a Reykjaviki Zenei Egyetemen. Autodidaktaként valt
zeneszerzo ve.

1973 és 1975 kozott az izlandi Nemzeti Szinhdz Balett Intézeténél dolgozott zeneszerzok ént
és itdhangszeresként, majd 1978-t61 1983-ig gyartasvezeté volt az Izlandi Allami Radio
Zenei Részlegén. Ezt kovetéen idejét kizardlag a komponaldsra szentelte. Az Izlandi
Zeneszerzok Tarsasaganak titkara volt 1983 és 1985 kozott, majd az eléadok tarsasaganak
(STEF) elndki poziciojat tdItotte be 1989-t61 1999-ig.

Masson dolgozott Koppenhdgaban, Stockholmban, Londonban és Parizsban. Olyan
miivészekkel miikodott egyiitt, mint Evelyn Glennie®, Gert Mortensen® és Christian
Lindberg®.

Zenéjét a kovetkezoképpen jellemzik:

,Hangzasban légiesen konnyed és van egy expressziv karaktere, mely zarkdzott, mégis tele van
erével,.... Az emberi hangra, és az elektromos hangszerek zengésére emlékeztetd szokatlan
hangza'lsok”11

,Masson-nak rendkivili hozzaértése van minden hangszer sajatos tulajdonséagaihoz melyeket
alkalmaz miiveiben...”?

,Lebilincsel§ dallamvonalak, melyek egybeszovédnek és Gsszeolvadnak, és melyek kitormek az
altalinos szonataformabol” '3

,,Egy nyaktord bl'ivé:szrnut.’:ttv::’my”14

Legfontosabb munkaikozott vana ,, A Jégpalota” cimii nagyopera, egy ,,Szinfonia trilogia”.
Kis versenymiivet irt hegediire, klarinétra, bracsara, kisdobra, zongorara, marimbara,
harsondra, titdhangszerekre, trombitdra és tubdra.

8 Skot szarmazasu eldadomiivész (1965-)

® Dan iitémiivész (1965-)

10 Svéd harsonamiivész (1958-)

1 Goran Bergendal, New Music in Iceland , http://www .askellmasson.com/biography.php

12 Hilary Finch, Nordic Sounds (norvég zenei szaklap), http://www.askellmasson.com/biography.php
13 Aachner Vo lkzeitung (német folydirat), http://www.askellmasson.com/biography.php

1% Daily Record Newspaper (skét hirlap), http://www.askellmasson.com/biography.php
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3. Askell Masson: Prim

Masson miiveiben felfedezhetok az egyes tudomanyagak alkototarskent vald
hasznalata. igy a Prim cimii kisdob darabjaban is, melyet 1984-ben irt.
A mi felépitéséhez egy matematikai rendszert hasznal. Ez az elképzelés mar dnmagaban is

bemutatja a szerz6 egyedi és elmélyiilt gondolkodasmodjat.

A Primaz 1. itemben elhangzo ritmikai motivumra épl, amely szerkezetének rendezbelve az
elsé 15 primszam 1- 43-ig, amelyben az alapegység a harmincketted. (1. dbra) Ez a téma

végigfut a miivon kiilonb6z6 variaciok formajaban.
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1. dbra

A darab tizenegynyolcadban irédott (a 11 szintén primszam), igy nem kovethetd végig
szabalyos, negyedes lilkktetésben a mi, ezért ugy érezni, mintha a ritmusképletek
elérebuknanak. A ritmikai motivumok gyors valtakozasa, valamint a dinamika hirtelen
ugrasai miatt kifejezetten izgalmassa valik az eldadas mind a jatékos, mind a hallgatésag
szdméra. A miben az idonként megjelend ritenutokkal és accelerandokkal hatarolja el
egymastol kiilonbozo részeket.

Massonnak feltételezhetéen az volt a célja, hogy egy olyan darabot irjon, amely sokkal
atfogbbban kdzeliti meg a kisdobot. Egyrészt megprébalta maximalisan kiaknazni a kisdob,
mint szélohangszer lehetGségeit, masfell igyekezett megjeleniteni az 6sszes hangszinbeli
varianst a hangszeren. A jatékosnak nem csak kizarolag ritmikai és technikai feladatot ad,
elmélyilt mondanivalojaval magas szintli zenei felkésziiltséget, illetve gondolkodasbeli

fejlodést is megkdvetel.



A Primben alkalmazott téma nyolc variacioja szélal meg, emellett a f5téma szamos
toredeke is felsejlik a miiben. Mar a masodik Utemben talalkozhatunk egy hidnyos téméaval,
amelyben csak bizonyos hangokat hagyott meg a szerz6 a teljes motivumbdl. (2. abra) Ebben

az ttemben kiilonb6z6 dinamikai arnyalatokat is alkalmaz, amivel még ink&bb eltér az eredeti

tématol.
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2. abra

Ezutdn egy olyan kidolgozasi teriilet kdvetkezik, amely stiri ritmikai képleteivel, gyakran
alkalmazott diszitd hangjaival valamint dinamikai eséseivel, novekedéseivel izgalmassa teszi
ezt a részt.
A 9. Utemtdl egy tukrozés fedezhetd fel, amely az egész elbtte 16v6 részt tikrozi, minden
egyes Utemet a végérol, egészen a 18. {itemig. Az ezt kovetd részt az eddig elhangzott ritmikai
elemek, motivum toredékekbdl épiti fel.

Az 1. variacio a 31. item masodik felét6l indul. Az eredeti téma alapértéket hatos
egysegekbe értelmezi, ezaltal egy ritmikai modulaciét megvalositva jatszatja el a szerzé a

témat oly médon, hogy a folyamatos szextola-sorra hangsulyokat ir.(3.abra)
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3. dbra

A kovetkezd rész kiilondsen érdekes, mivel egymas utan hangzik el a fotéma negyféle
jatszik a kavan fektetett verével, a masik kéz normal megszdlaltatassal jatszik a béron ugy,
hogy a kdvan jatszott hangok a fotémat rajzoljak ki. Ez a résza hangszin hasznalata miatt ugy

sz0l, akar egy bossa nova stilust kiséret. Itt a tema fele tempdban hangzik el.
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Ezt egy olyan rész kdveti, amelyben el6jonnek a miiben eddig hasznalt elemek, frazisok Kicsit
atdolgozott modon. Az 57. ltemben egy fliggetlenitéses motivum kezdddik, amelyben az
egyik kéz egy meghatarozott ritmust jatszik, mialatt a masik kéz lazan ejtegetni kezdi a verét,
amely verd stulyanal fogva felgyorsul.

A 65. itemt6] ritmikai strités kezd6dik, ami azt jelenti, hogy a tempd nem valtozik, csak az
egységnyi id6 alatt le(itott hangok sebessége és szama. Ett6l ugy tlinik, mintha egyfajta
teraszos tempdvaltast hallanank. Ezt kovetéen folytatodik a stirités, amely soran kétszer is
feltinik a téma variacidja, hangsulyos hangok altal. A 6. variacié a 70. Utemben indul,
amelyben, a témat kirajzolo hangok mellett, folyamatos ritmikai osztinaté szol hasonléan a
45. (itemben alkalmazott variacioban. A 74. Gtemben a 7. variacio soran fokozza a téma
hangjai kdzben megszdlald ritmikai szovetet ugy, hogy az eddigi ritmikai alapot tremold
segitségével suriti. Itt a fotéma sebessége hasonloan a kozvetleniil elétte 1évé részben, az
eredeti ttmahoz képest hAromszorosara van megnyujtva.

A darab végéhez kozeledve az elobbickben alkalmazott fortissimo tremold folyamatosan
halkulni kezd, majd a teljesen elcsendesedett rész utdn utoljara megszdlal a téma 8. variacioja
pianissiméban, megadva a keretes szerkezetet a darabnak. A téma utols6 hangjan egy

ooz

erételjes kavaiités hangzik fel, amellyel Askell Masson a miivét zarja. (5.4bra)
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4. A kisdob kialakulasa, hangszinek széleskorii alkalmazasa
a Primben

A kisdob megjelenését és tudatos alkalmazasat nagyjabdl a 15. szazadtol kezdve
szamithatjuk. A hangszer 6sének szamito tabor merében kiillonb6zott a mai allapotaban ismert
kisdobtol. Egy henger alaku fatestre (mely magassaga korilbelil 12, atméréje nagyjabol 8
inch széles lehetett) allatbért feszitettek. Altaldban a katonasagban, csatatéren hasznaltak
néhany fuvos hangszer kiséretében. A tabornak az alsé bor feliletére egy bélhurt feszitettek,
amely altal éles és csattand hangot adott. Feltehetden elészor a torok-ottoman hadseregben
hasznaltak, majd késébb a svajci zsoldos katonaknal terjedt el. A katonazenekarokban
elengedhetetlen volt a ritmus szekcid, amely a tempd és a liktetés megadasaban nagyon
fontos szerepet jatszott. Bizonyos hadmiiveleti parancsokat a zenészek segitségével adtak
tudtara a hadtestnek, igy gyorsabb taktikai mandvereket hajthattak végre a harcmezon.

A kisdobon valo jaték fejlodésének elsé jelei a 18. szazadra tehet6k. Napdleon idején, a mar
korabban a francia becsiiletgarda tagjaivad valo hivatasos dobosok folyamatosan fejlesztették
technikajukat. Egyre tobb kisdobos formacié alakult és egyre jobban torekedtek az egyutt

15 kisdobols,

jatékra, valamint a mozgalmas és virtudz eléadasmodra. Kialakult a rudimenta
amelyben nagyon fontos szerepet kaptak a szamozott pergetések. Ezek az iitések szamat jelzik
és az ebbll Osszealld kisebb ritmikai egységek a rudimentek. A 20. szdzadra a klasszikus
zenében hasznalt és kialakult kisdobolas teljesen elkilonilt a rudiment dobolastdl, mivel az
eltéré eléadasmodot és technikdt kovetelt meg. Ez a megszolaltatasban hasznalt verdk
alkalmazasanak tobbféle modjat eredményezte.

A kisdob késobb ritmushangszerként jelent mega szimfonikus zenekarokban valamint a jazzt
jatszé formaciokban. A klasszikus zenében tobb szerz6 miivében kiemelkedd szerepet tolt be
a kisdob, talan a legismertebb Maurice Ravel'® Bolero, valamint Nyikolaj Rimszkij
Korszakov'’ Seherezadé cimii darabjaban.

A 20. szazad masodik felétdl a kisdobra mar kimondottan szolohangszerként is tekintettek a

zeneszerzOk, valamint zenekari kiséretes versenymiivek is sziilettek, mint példaul Askell

Masson konzertstiick cimil kisdobra és zenekarra irt miive.

15 Kisdob alapiités, vilagszerte 40 kiilonboz6 rud imentet kiilsnbdztetnek meg
16 Francia zeneszerzd (1875-1837)
1 Orosz zeneszerzs (1844-1908)
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A Vvaltozatos zenei hangzas érdekében egyre toébb hangszint probaltak alkalmazni a
szerzOk, igy a darabok izgalmasabba, élvezhetobbé valtak az el6ado és a hallgatosag szamara.
Masson a Primben, a kisdobnak két jol megkiilonboztethetd ttéfelilletét hasznélja: a normal
és kozEép utéfoltot. A kisdob kdzepén a bér tompan, pufogva szol, mig a normal iitéfolton
zengd hangot ad, akusztikailag ez gy magyardzhatd, hogy a kdzepén megutott membranon
létrejové hanghullamok Kioltjak egymast, igy nem érzékeliink egyértelmii hangot. A normal
utéfolt az 6tvonalas kotta harmadik vonalkdzében talalhatd, mig a kzepén megszdlaltatott
hang a negyedik vonalkdzben.

A miiben az els6 kulonleges hangszin a 30. Utemben szblal meg, amelyet Ugy hoz létre a
jatékos, hogy a kisdobveré végét a bor felilletére nyomja, mikdzben a masik verével elkezdi
itni a verd szarat valtozd pontokon. Ez a rész mintha tikfan szolalna meg magasodd és
mélyiild hangmagassaggal.

A 35. (itemben a bérre kell nyomni erételjesen és gyorsan a ver6t, mely hasonlit a tremoléhoz,
csak az intenzitds miatt valamivel tompabbnak tiinik.

A darab els6 koronas megallasa elétt a 37. (temben egy elhalkuld és lelassuld, a shaker
hangjahoz hasonld motivum helyezkedik el, amely hangszint Ggy tudjuk elérni, ha az egyik
ver6t rarakjuk a bérre, a masikat pedig ritmikusan oda-vissza csusztatjuk a bérre helyezett
veron.

A folytatasban (38-39. (tem) mar hur nélkiil szolal meg a kovetkezd hangszin, amelyet bal
kézzel kell jatszani a kavan gy, hogy a verd vége felfekidjon a béron. EkGzben a jobb kéz a
boron jatszik, amit6l még inkabb elkiiloniil egymastol a kétfajta tonus.

A miiben tobb helyen is feltiinik egy mésik hangszin, az ugynevezett rim shot (tés, amit
egyébként eloszeretettel hasznalnak mas szerzok is kiilonb6z6 kisdob darabokban, hiszen
olyan hangja van, akar egy ostorcsapasnak. Ehhez a bor és a kava talalkozasanal kell megutni
a hangszert. A szerz6 mindegyik kiilonleges titésmddot melléklettel latja el, hogy az eléado, a
megfeleld hangszint hozza ki az egyes részekb6él. Bizonyos gyors és siirti motivumokhoz
kézrendet ir, amelynek segitségével technikailag konnyedebbé teszi a nehezen lejatszhato
részeket.

A kulonleges hangszinek megszolaltatasa, a ritmikai variaciok értelmezése és hirtelen
dinamikai arnyalatok mellett, a miiben végig nagyon fontos szerepet kap a jatékos technikai
felkésziiltsege. Askell Masson a Primben zsenialisan 6tvozi a klasszikus kisdobolasban
hasznalt elemeket a rudimental kisdobolas sajatos hangszerkezelésével. A miih6z latvanyos
eldadasmod szikségeltetik, amelytd] minden egyes rész élvezhetdvé és érthetdbbé valik a

kdzonség szamara.
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5. Melléklet:

for Gert Mortensen
o
PRIM
for snare drum solo (1984 - 7°)

25 Askell MASSON (*1953)
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- Mésson, Prim -

Hold left stick qointed on skin and beat the stick with .rilght stick.
30 Moving gradually towirg(s ;nd away from tip of left stick.
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R = strong hand
L = weak hand
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35 Press "too hard" making a very short buzz. R LILRRE RRELR
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2 Photocopying is illegal BIM PERC 5
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- Mésson, Prim -

A tempo
L flat on the rim "latin style"
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3
pococrese. fs>p ff f —— p paccel.

BIM PERC 5

Photokopieren ist rechtswidrig 3
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- Mé4sson, Prim -

55
= “ i e e e B = ) =] :
.""'H :

L i 1 { il 1 17 J
[ T T i 4

mf'

56 Z

. r‘rﬂl ’m-\L A e 7= 7 : r"?m
CaCacar dvco@ a[ : ‘ l ' ,

=i f — [ e e T

57

i 1 1 1 1 1 1 1 1 1 I ; 1
= = = e

* let stick fall on drum
# and bounce freely (" by itself")

y single
single stroke roll stroke
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4 Photocopier est illégal BIM PERC 5
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poco rit. e cresc. possibile

POCO ----=---- L poco ------- diminuendo ------- rp Vi
BIM PERC 5 Photocopying is illegal 5
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