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|. Bevezetés

A zeneirodalom zenekari és kamara miiveit a reneszansztdl a kortars zenéig végigtekintve
megallapithatjuk, hogy minden hangszercsoport jelentds fejlédésen ment keresztiil. Azonban

a 20. szazadtol az iitbhangszerek hasznalata rohamos gyorsasaggal nyert teret.

A ma ismert szimfonikus zenekarok a barokk concerto zenekarok vonodskarabol alakultak ki,
amelyek a fejlodés soran fuvdsokkal és iitbhangszerekkel boviiltek. Az iit6hangszeres
szolamokat megvizsgalva kezdetben egy par tonika-domindns hangolast iistdobot hasznaltak
a zenei funkciok aldtdmasztasara. Az iistdobok membrafon hangszerek, pedalok segitségével
abszolt hangmagassagra hangolhatjuk a réziistokre feszitett béroket. Ludwig van Beethoven®
kilencedik szimfonidjaban megjelenik a nagydob és az 0sszeiitds cintanyér, a francia indulod
zene hatdsdra. A nagydob ¢és az 0Osszeiitds cintanyér idiofon hangszerek, abszolut

hangmagassaggal nem rendelkeznek, tobbnyire zajkeltd vagy ritmikai funkciot tdltenek be.

A romantika szimfonikus zeneirodalmaban az {itéhangszerek mar nem csak a hatasok
megvaldsitasdra és a tonalitds erdsitésére szolgalnak. Meghatdrozo szerepiik lesz az egyes

2 1830-ban Périzsban bemutatott

zenei mifajok karakterisztikdjdban.  Hector Berlioz
Fantasztikus szimfonia (alcime szerint: Epizodok egy miivész életébdl) cimili romantikus
szimfonidjaban tovabb bdviil a szimfonikus zenekarok {it6hangszeres repertoarja:
csOharangot, Osszelitds cintanyért, fliggesztett cintdnyért, tenor dobot és nagydobot is
alkalmaz miivében. A Marche au Supplice (Menet a vesztOhelyre) cimii negyedik tétel két par
iistdob hasznalatat irja eld két eldadoémiivészre. Nicolai Rimsky-Korsakov® Scheherazade
cimll mlvében a szerzd tételenként fokozatosan, jol felépitve vezeti be az iitdhangszereket
(Korsakov egyébként ova intette zeneszerz6 novendékeit az {it6hangszerek talzott
hasznalatatol). A mii eldad4dsahoz hat iitdhangszeresre van sziikség. Az iistdob, Osszeiitds

cintanyér, triangulum, pergddob, nagydob, tam-tam mellett a szerzd a keleties zenei kultira

egzotikus hangzdsanak megvalositasara a csorgédobot hasznalja.

! bécsi klasszicista zeneszerzé (1770-1827)
? francia romantikus zeneszerzé (1803-1869)

3 orosz romantikus zeneszerzd (1844-1908)



II. A modern iitozés kezdete

Rimsky-Korsakovot kdvetden a zeneszerzok miveik hangzasvilaganak gazdagitasara egyre
tobb alkalommal és egyre nagyobb szamban hasznaltak iitéhangszereket. Ez a torekvés

lehetett a kiindulopontja a mai modern, ugynevezett set-up darabok kialakulasanak.

A 20. sz4zad zenekari repertoarjaban elséként Igor Stravinsky? Histoire du soldat (A katona
torténete) 1918-ban irodott szinpadi miivében alkalmaztak tobb iitéhangszerbdl dsszeallitott
set-upot, amiben eldirt két pergddobot, két tom-tomot, nagydobot, fliggesztett (allvanyos)
cintanyért, triangulumot és csdrgdédobot. Osszehasonlitva ezt a hangszer-egyiittest Korsakov
Scheherazadéjaban hasznalt iitbhangszerekkel, konnyen észrevehetjiik a hasonldosagokat, am
A katona torténetéhez minddssze egy itbhangszerest ir el a szerz6. John Baldwin® egy
cikkében ezt éallitja: ,,A katona torténete cimii szinpadi mii {itéhangszeres részének
komponalasat két dolog ihlette: az eléadok hidnya €s a New Orleans-i jazz egyiittesek hatdsa a

dobokra.”

Ez az irAnyvonal a 20. sz4dzad kamarazenei irodalméban is megjelent. Utéhangszeres set-upra
és két zongorara komponalt mii Bartok Béla® Szonata két zongorara és iit6hangszerekre cimii
darabja. Az els0 litbhangszeres sz6lamnak elsdsorban az iistdob, a masodik sz6lam {6 profilja
pedig a xilofon. Az eléadok a pergédobot, triangulumot, fliggesztett cintanyért, dsszelitos

cintdnyért, tam-tamot és triangulumot megosztva hasznaljak.

John Baldwin cikkében ezt irja:

,Mialatt a kamarazene teriiletén mar jelen volt a multipercussion korszakalkotd
fejlesztése, tobb tényezd is kozrejatszott abban, hogy ezt a fejlédést szem eldl
téveszthessiik. Ezek a szélamok nem mindig Ggy szolaltak meg, ahogyan azokat a
szerz6 elképzelte.”

*20. szézadi orosz zeneszerzé (1882-1971)
> amerikai iitShangszeres professzor

®20. szazadi magyar zeneszerz6 (1881-1945)



Napjainkban egyre tobb kortars zeneszerzé komponal olyan miiveket, amelyekben bonyolult
ritmikai képteletek eljatszdsdn és ritmikai transzpondldsokon kiviil az iitéhangszereket a

normadl titésmod mellett alternativ iitésmodokkal kell megszolaltatni.

Realizalni kellett az litbhangszeres eldadomiivészek szamara, hogy nem felelnek meg a kor
elvarasainak, ha nem rendelkeznek atfogd technikai tudéassal és zenei elképzeléssel az
iitéhangszereken. Az {itéhangszerek hasznalatanak ugrasszerli novekedése jelentette az

iitdhangszeres oktatas valodi kezdetét.

Casey Cangelosi Wicca cimli darabjanak koncepcidjaként az alternativ megszolaltatasi

modszerek keriilnek kozéppontba.

II1. A Wicca keletkezési hattere

Casey Cangelosi feltérekvo iitdhangszeres miivész a kortars zenei vilagban, 1982. januar 26-
an sziiletett az Amerikai Egyesiilt Allamokban. Azon kevesek egyike kozé tartozik az
itéhangszeres miivészek kozott, akik nemzetkdzi szinten tettek szert vilaghirnévre mind
eléadomiivészi, mind zeneszerzOi tehetségiik miatt, még miel6tt harmincadik életéviiket
betdltottek volna.

Tanulmanyait a bachelor diplomajatol egészen a doktori mindsités megszerzéséig az Egyesiilt
Allamok egyetemein végezte. Nemzetkozi itéhangszeres fesztivalokon tart mesterkurzusokat,
amely kimagasld oktatoi tevékenységérdl tesz tanibizonysagot. Zeneszerz6i munkajat dijjal
honoralta tobbek kozott a ,,The Classical Marimba League”, amely elegendd lendiiletet adott
neki tovabbi zeneszerz6i munkassagahoz. A ,,the Paganini of Percussion” (az iitéhangszerek
Paganinija) névvel illetik szakmai berkeken beliil. Miivei egyarant tartalmaznak nehezen
értelmezhetd poliritmidkat, szokatlan hangszerdsszetételt €s ezeknek a kombindacioit, valamint
bonyolult és gyors virtuoz jatékot igényld technikakat, amiket magas szinten érdemes miivelni
mar a darabjai megtanuldsa el6tt. Tobbnyire ennek a hirom elemnek az egyiittese
eredményezi azt a hatdsos és valtozatos hangzasképet, amik a Casey Cangelosi darabokra
jellemzéek. A dallamhangszerektél - marimba, xilofon, vibrafon — a ritmushangszerekig —

kisdob, set-up — szinte minden iitbhangszerre komponal sz616 és kamara miiveket.



Casey Cangelosi Wicca cimil darabja egy iitbhangszerekbdl dsszeallitott set-upra irt sz610.

A wicca sz6 ,,bolcset” jelent, az angol ,,wise” szobdl keletkezett. Mai értelemben vett
jelentése egy létez6 jpogany természetvallas neve, amely a kelta mondavilag bolcsességeivel
5tvdzve az 1950-es évek kornyékén keriilt be a koztudatba Gerald B. Gardner” altal. A keltak
természet kozeli felfogasa és életigenlése tokéletesen harmonidba hozhaté a Wicca vallas
tanitasaival. A Wicca a lathatdo és lathatatlan természet tiszteletén alapuld régmultba
visszanyul6  magikus termékenységkultusz  folytatasa. Az 0Osi  Eurdpa egyes
természetvallasaiban a vezetd samant, papot és papnét hivtdk wiccanak. Nagy tudasu
flivesemberek, jovendémonddok, vardzslok voltak, egy személyben orvosok, birdk,

tanacsadok.®

Cangelosi darabjaban hallhaté alternativ megszoélaltatasi technikak teljesen hiien tiikrozik a
wicca vallas természethez valo kotédését. Az egész kompozicio - a fent emlitett informaciok

ismeretében egy termékenységi ritusnak is értelmezhetd.

’ Angol boszorkdnymester, a modern nyugati vildgban a boszorkanymesterség ujjaélesztdjeként valt ismertté.

(1884-1964)

¥ Kevesen tudjak, de a romai Panndnia tartomany, a mai Dunantul, a pannon kelta torzsrdl kapta a nevét.
Régészek nagy szammal talaltak bronzkori kelta telepiiléseket Aquincum, a mai Obuda, de Zala és Vas megye

teriiletein is.



IV. A miiben megszo6lalé alternativ iitésmodok akusztikai hatasai

A hangszerosszeallitas tartalmaz egy koncert nagydobot, tom-tomot, kongat, egy par bongot,
két kis méretli gongot, triangulumot ¢s egy ujjakkal megszolaltathatd cintanyérpart. Ezek
megszolaltatdsdhoz sziikség van egy par hagyomanyos kisdobverére, dobseprire,
triangulumiitére €s egy darab gumife;ji {itore.

A darab leirasa tartalmazza a kiilonboz6 alternativ megszolaltatasi modokat €s ezek jeloléseit:

- continuous circular scraping

- short circular scrape on head ==

- strike with brush e

- rim shot = o]

- buzz = o

- finger roll ]

- Pitch bend rattling e

A continuous circular scraping egy egyediilallo hatas az iitéhangszeres darabok irodalmaban,
ami leforditva ,,folyamatos kaparast™ jelent. A jobb kézbe tartott triangulumiitével a nagydob
megszolaltatadsaval egy idében korkoros mozdulatokat kell tenni a konga bdrén, mindekdzben
halkulast — diminuendot - és lassitast - ritartandot - jatszva, amit a ,,korzés” lassitasaval és a
konga bdrének kozepe felé haladasaval érhetiink el. Erdekessége ennek a hanghatasnak, hogy
folyamatosan valtozo hangmagassagot hallhatunk a triangulumveré hegyébdl fakado
egyenetlenség miatt. A zenét térben hallgatva egy folyamatos tdvolodast idézhetiink el6 ezzel
a hatassal. Az els6 litemben felhangzo Kilenc tizenhatodnyi fém hangszereken megszolaltatott
motivum elézi meg ezt a hatast. A short circular scrape on head ugyanennek a hatasnak egy

rovid, ritmikus zenei kdzegbe alkalmazott verzidja.

A 11. itemben ismét a continuous circular scraping effektust kell alkalmazni. Az elv

ugyanaz, amit a triangulumverd korzésével idéztiink el6 a konga borén, azonban ebben az



esetben a dobsepriivel kell korkorés mozdulatokat tenni a nagydob bérén, igy egy mélyebb,

teltebb hangszint kapunk. Ez akusztikailag zajszeri, folyamatos hangzast eredményez.

A 46. litemtdl a bal kéz a dobsepriivel — egy iitem bevezetd utan — tizenhatodokat jatszik
orgonapontként, a jobb kéz pedig triangulumverdvel egy két iitemes szolot. Ezutan a
kétiitemes sz0l6 variansaban a nagydob megszolaltatasara is sziikség van a szintén bal kézben
tartott gumi feji verd segitségével. A kiilonféle ver6k egy kézben tartdsdhoz egy Onalld
technikai elemet kell alkalmazni. Alapesetben valtott kezes iitések kivitelezéséhez egy
egyenes, vertikalis mozgassort kell végrehajtani. Két verdt egy kézben tartva azonban ez egy
cirkularis mozgassort kivan, a két veréfej kozti tavolsag fele a forgaspont, ami koriil a két
verd forog. Legtobbszor ezt a technikat marimban alkalmazzak, a kortars marimba irodalom

darabjainak tobbsége négy verdre irddott.

A buzz és a rim shot effektust jelenik meg ugyanezen a teriileten. Alapesetben a hangszer
megiitése utan a verdt hagyjuk visszapattanni a borrél. Ehhez a hataskeltéshez azonban a verd
fejét az iités utdn a hangszerbe kell nyomni, ugy hogy az tovabbi nem meghatarozott szami
itéseket mérjen a bérre a verd tehetetlenségét kihasznalva. A rim shot kifejezést a magyar
nyelvben , kavas iités”-nek forditjak. Az titével nem csak a bort kell megszolaltatni, hanem
egyidejlileg a dob peremét is érinteni kell az {ité nyelével, a normal {itdsikkal koriilbeliil 20-

30° szoget bezarva.

Az 52. iitemben jelenik meg elészor a finger roll effektus, amit ,ujj” tremolonak®
fordithatunk. Altaldban a hiivelyk-, mutatd- és a kozépsbujjat hasznaljak egy ilyen tremold
megszolaltatdsdhoz. Az ujjunkat a tom-tom bdérének egyik sz€élsd pontjara helyezve egy
hatarozott inditassal kell végigsiklani a bdr felszinén ugy, hogy az ujjunk folyamatosan
rezonaljon a bor felszinével. A dob bugd, telt hangot ad ki, a hallgatésag egy linedris, tartott
zenei hangot fog hallani, ami leginkabb allatb6gésre hasonlit. Legmagasabb szinten a

csorgddobosok miivelik ezt a fajta jatékmodot.

9 .
pergetés



Az 58. litemtdl a jobb kéz triangulum {itérél dobverdre valt, ebben a szakaszban ismét egy
alternativ titésmodot kell alkalmazni. A bal kéz tizenhatodos kiséretet jatszik a kongan, vele
parhuzamosan egyszerre két bongén kell tremolot jatszani. A dobverd két végpontjat a két
bongo felé kell helyezni. A ver6 fejével egy normal tités kivitelezése utan a csuklonkkal addig
emeljiik a verdt, amig a verd hatsé része el nem éri a masik bongd borét. Ezen metodus
megfeleld gyorsasadgu ismételt alkalmazasaval érhetjiik el azt, hogy tremold szdlaljon meg
mind a két bongon egyszerre. Casey Cangelosi 10/31/09 Prelude cimii kisdobdarabjaban is

alkalmazza ezt a technikat.

A 97. iitemt6l a 111. Gitemig tart6 szakaszban a pitch bend rattling effektus kell alkalmazni. A
szerzd kotta leirdsdban a kdvetkezo instrukciot adja meg: A kisdobverdvel a nagydob hangold
csavarjat ,dorzsolve” a verd oda-vissza mozgatdsaval, valamint a hangmagassag

valtoztatdsaval a verd eldre-hatra mozgatasaval.

Az alternativ megszoélaltatasi technikak egy rohamosan fejlédo aga a kortars titbhangszeres
zeneirodalomnak, az elmult évtizedek soran bamulatos eldrelépésnek lehettiink szem- és
fiiltanui. A kortars zene komponaloi és eléadoi a mai napig sok fantaziat latnak ezekben a

hangszerekben és hanghatasokban.



Felhasznalt irodalom

John Baldwin, ,,Multipercussion in chamber and solo music” Percussionists Volume V,
Number 3 (March, 1968) 268.-289. old.

www.caseycangelosi.com

www.wicca.hu
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Wicca

Suggested set-up and notes:
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strike with ; i - :
brush ' buzz short circular Pitch bend rattling: Rub stick

scrape on head

The performer will need:

back and forth quickly across
bass drum tension rod, bend the
pitch by moving the stick back
and forth from tip to center,

-Two wooden sticks (tom-tom, bass drum, bongos, conga)

-Rubber mallet (gongs, bass drum)
-Brush (bass drum)

-Triangle beater (triangle, finger cymbals, tom-tom, bongos, conga)

The performer should:

-Begin the piece holding the brush and rubber mallet in the left hand, triangle beater in

the right hand.

-Switch the triangle beater for a wooden stick at measure 58.

-Switch the rubber mallet and brush for a wooden stick at measure 111.
-Switch the left hand back to the rubber mallet at measure 244.

-Switch the right hand back to the triangle beater at measure 248.
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Casey Cangelosi 2019

a tempo

'= 168

[0

74

£
W

L
{3

P
il

Ta
1= &

Fil.

P,

r )
A W

a tempo

N

J A

=1

1]
= &7

T
&

P
e

i

O
o
| N A
B0

1=}

a tempo

[#)

B 491

;¥
I A0

|, 72

=

| g
&

| &

11 ge

mf

X

T XXX

V. ¥ £
¥

16

12

©www.CaseyCangelosi.com 2010



FIf, = s o =
ie

PR
=

i B |

)]
F
ey

SA

Wicca

AP

7
7S

o7
Zs
L) 4
y.

1]

cresc,
XX RRXK

"

o

(3]
LG

XX XXX

1 £ S i I i P 998

.

x

£

€
[ &

¥ &7

&

s

~F

[V 4
Zs

24
30
30

7
G

oF

r &}

BIA Sy

() Sl

V)
7

=]

4
AL
A ]

S

r Kl
A\ ¥7)

I £ )

i

35

13



Wicca
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Wicca
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Wicca
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Wicca
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Wicca
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PUBLICATIONS

Marimba Solo:

Five Preludes

Theatric no. 2
Character vo. 1
Character no.2
Character no.3
Character no.4
Character no. 5 “Aethyr”
Viscosity

Ratile and Hum

Etude in A Minor
Etude in C Major
Etude in C Major no.2
Etude in D Major

F Minor Scherzo
Character no.4

Etude in C Minor
Etude in F Sharp Minor
Etude in A Minor no. 2
White Knuckle Stroll
Etude in E Minor

Vibraphone Solo:
C Minor Scherzo

Percussion Solo:
Sick 6erpent
Naglfar
Einherjar

Evil Ernie

Wicca

Snare Drum Solo:
Meditation no. 1
10/31/09 Prelude
3/13/07 Prelude

Percussion Solo 2nd Tape:

Walking Left Handed
Theatric no.7

Ensemble:
Quintet for Winds
Theatric no.3
Theatric no.4
Theatric no.5 .
Theatric no.6
Theatric no.8

Concerto for Marimba and Orchestra no.2

Plato’s Cave

For Duo Violin and Marimba

Steam Punk
Quija
Occhio

WWW.CASEYCANGELOSI.COM
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