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Bevezeto gondolatok

A kortarszene tanitdsanak, tanuldsanak és legfoképpen befogadasanak
prioritasat, igen fontosnak tartom. Témavalasztasom ezért is esett egy ma €16 és alkoto

zeneszerzore: Orban Gyorgyre (1947%).

Amikor egy kortars — jelen esetben magyar — zeneszerzor6l irunk vagy
publikalunk, 6vatosnak kell lenniink, nehogy valétlan dolgot allitsunk személyérdl vagy
miveir6l. Ezért elkeriilhetetlen a személyes taldlkozo, mely alkalméval els6é kézbdl
tudhatjuk meg a keresett informaciokat. Tovabba a legnagyobb tisztelettel és alazattal
kell hozzafordulni a személyes segitségért, ezalatt azt értem, hogy nem tehetiink fel
trivialis, vagy éppen bant6 kérdéseket, és stilusunkban is megfeleléen alkalmazkodnunk

kell a muvészhez.

Ezlton is szeretnék koszonetet mondani neki, hogy hozzéjarult dolgozatom
megirdsdhoz és nem utolsd sorban segitett annak feldolgozasaban, a Kisorosziban

késziilt interji alkalmaval.

Az alkot6i folyamatok megértéséhez — ha nem is kozvetleniil, de — kozvetve
kapcsolodnak az egyes zenemiivek keletkezési koriilményei, ezért kap helyet a
dolgozatban Orban Gyorgy életrajza, melyrdl csak kevés informaciot emlitett maga a

szerzo.



Orban Gyorgy szakmai életrajza

A zeneszerz6 1947-ben Marosvasarhelyen sziiletett. Zeneszerzés ¢és
zeneelmélet tanulmanyokat folytatott a kolozsvari Zenemiivészeti Féiskolan Sigismund
Toduta (1908-1991) és Jagamas Janos (1913-1997) tanitvanyaként. Kés6bb Budapestre
koltozott és a Zenemilkiadd Vallalatnal zenei szerkesztéi tisztséget vallalt. 1983-t6l
nyugdijba vonuldsdig a Liszt Ferenc Zenemivészeti Fdiskoldn, a zeneszerzés szakos

fiatalok palyakezdésében segédkezett, tehat mlivei komponalasa mellett tanar is volt.

Orban Gyorgy sok zenei miifajban alkotott és alkot a mai napig a
nagykozonség, a milkedvelok és a hivatdsos zenészek szdmdara. Neve ismerds lehet
szamunkra, ha az 1981-es Jancso Miklos (1921%*) altal rendezett, A zsarnok szive, avagy
Boccaccio Magyarorszagon filmre gondolunk, netdn a méltan hires Pikko Hertzeg
operajabol hallunk részletet, vagy egyik kamaradarabjara, zongoramuzsikéjara, vagy

miséjére emléksziink vagy halljuk koncertpddiumon.

Kérdésemre, hogy van-e esetleg korai miive, amit még tanulmanyai alatt vagy

eldtt irt, csak ennyit mondott:

., Volt, de kidobtam, vagy széttéptem. »1

Az el6bb emlitett miivek is jol szemléltetik, hogy Orban Gyorgy alkotasainal a
miifajok széles palettdjat alkalmazza. Azonban ugy gondolom, hogy a szélesebb korti

ismertséghez korusmiivei segitették hozza.

., Egy koltének, alkotonak soha nem szabad arra torekednie, hogy a tobbitdl kiilonbozot

irjon. Ez nem lehet kiilon szempont. Ha sikeriil az alkotas, ugyis kiilonbozni fog! "2

1976-ban szervezodott egy falujard, szervezé mozgalom, amit 6rommel vallalt
azzal a feltétellel, hogy nem dolgoz fel népdalt. Késébb a népzenéhez vald viszonya

megvaltozott és ma 0] iranybdl 1atja eldbukkanni a népzenét.

! Interjt
? Interjt



Koruskompoziciok az életmiiben

Rengeteg korusmii flizédik a szerz6 nevéhez, melyeket tobb csoportba
oszthatunk. El6szor is el kell kiiloniteniink az egynemiikarra illetve vegyeskarra irddott
darabokat. Orban Gyorgy korusmiiveinél szovegeinek Kivalasztasakor nem csupan egy
koltére szoritkozik. A miivek szovegei szines koltéi palettan mozognak, mint példaul
Lazar Ervin (1936-2006), Jozsef Attila (1905-1937), Wedres Sandor (1913-1989) vagy
éppen William Shakespeare (1564-1616). Természetesen a vilagi szovegii miivek
mellett, meg kell emlitenem latin nyelvli szakralis miiveket is, melyeknek sok esetben
nem tudjuk a pontos szerzdjét, vagy bibliai szoveg. A szerzd szivesen kompondl latin
szovegekre, mert a magyar forditasok nem kozelitik meg azt a koltéiséget. Mindezt
osszefoglalva kijelenthetjiikk, hogy Orban Gyoérgy korusmivei két nagy csoportra

oszthatok: vilagi és egyhazi darabokra.

A kivalasztott korusmiivek egyt6l egyig szerepelhetnek a liturgiaban szévegiik
vallasos tartalmuk okan. A Salve Regina a Maria-antifondk kozé tartozik (lat.
Antiphona de Beata Maria Virgine), melyek eredetileg zsoltarral énekelt antifonak,
majd a 13. szazadtol a napi officium végén énekelt Onalld gregorian énekek, Maria
koszontésére. Maria-antifona még: a Regina coeli, az Ave Regina coelorum és

Adventben az Alma Redemptoris Mater.

A Veni Sancte Spiritus piinkosdi szekvencia, mely egyike a tridenti zsinat altal
jovahagyott négy sequentianak. Az Ave verum corpus, melyet a hagyomany szerint VL.
Ince papa szerzett, egy verses antiféona az Oltariszentséghez és Nagypénteken hangzik

el. Mig a 126. zsoltar a meghaltak liturgiajaban tlt be fontos szerepet.

¥ Magyar katolikus lexikon, http:/lexikon.katolikus.hu/ letltés: 2012. 11.05.



http://lexikon.katolikus.hu/G/gregori%C3%A1n%20%C3%A9nek.html
http://lexikon.katolikus.hu/S/Salve%20Regina.html
http://lexikon.katolikus.hu/A/Ave%20Regina%20coelorum.html
http://lexikon.katolikus.hu/A/Alma%20Redemptoris%20Mater.html
http://lexikon.katolikus.hu/

Prozodia

Orban Gyorgy azt nyilatkozta a prozddiardl, hogy amit az irodalmarok
mondanak a latin himnuszok ¢és a magyar versek ritmusarol az igaz, de csak verstanilag.
A zenei prozodia egészen mas, mint az irodalmi. Erre remek a példa a szerzé altal
emlitett dalocska ritmikai jatéka, melyre pontosan rahtizhato a Stabat mater széveggel
kezd6dé 13. szazadi himnusz. A jambikus, rovid-hosszta hangokbol allo ritmusmodus
mar a kozépkorban is hasznalatos volt. Forditottja, a hosszu-révid hangokbdl all6

trochaikus ritmusmodus.

Y

L) ]

[y

T T = ol T I I I— T I
Sér- ga csi-ké, csen-gf raj-ta, va-jonho - vi me- gyiink raj - ta
Sta-batMa-ter Do-lo-ro-sa Jux-tacru-cem la - cti-mo-sa

A szerz6 megemliti, hogy nem kdnnyii prozddiailag is tokéletes miivet irni. Egy
kozismert példat emlitett a zenetorténet nagyjainak munkai koziil. Giuseppe Verdi
(1813 — 1901) Requiemének, Libera me tételében is tobbféle megoldast fedezhetiink fel:

Libera me, Libera me, Libera me.

Mind a héaromféle hangsulyozis megtalalhatd a tételben, bar a végére a
,»legjobb” prozédiat alkalmazza. Ezért is mondta Orban Gyorgy, hogy a zeneszerzés

egyik legkomplexebb kérdése a helyes prozodia megformalasa.

Orban Gyorgy sokszor ritmussal komponal, mivel szeret gyors, karakteres

ritmusokat keresni a szovegben, majd ez adja egy-egy részlet alapjat.

Hu-zse-da-ré hu - zzse-dom.



Veni Sancte Spiritus (1989)

A szerz0 els6 kiadasban is megjelent, egyhazi vegyeskari miive a Veni Creator

Spiritus gregorian ihletésii darab volt, mely 1984-ben irodott.

Az 1980-as évek kozepén kezdett el a szerzd irni egy latin himnuszokbdl allo
sorozatot, mely egy koruskonyvnek indult. Nem lehet elénekelni az egészet
egyvégtében, ezért szétszabdalddott a koncertek soran. Az Ars Nova kiado Kecskeméten
az elmult években rekonstrualta a koruskonyvet, melynek elsé darabja a Veni Sancte
Spiritus. A zeneszerz6 harmas csokrokban képzeli el a latin szovegli miiveket. Masodik

darabja a Daemon irrepit callidus, mely igencsak elterjedt a vilagon mindenfelé.

A szerz6 sok kritikat kapott a miirdl mivel ez egy relative gyors kérusmiinek
szamit, és ezért sok kritikus nem tartja - a sz6 sziikebb értelmében véve - egyhazi
zenének. Megtudtam a szerz6tdl, hogy kiilfoldon azonnali sikere lett gyors egyhézi
kompozicidinak és hozzatette, hogy tobbet is ismernek a vilag koruszenéjébol, és nem
mellesleg ugyanugy érzékenyek — ha nem jobban — mint a magyarok, semmi
blaszfémiat nem talalnak ebben a tipust gyorsabb zenében. Azonban oda kell figyelni
egy masik dologra is, miszerint a templomi akusztika , tiltakozik™ a gyors zene ellen.
Orban Gyorgy, Mozart Requiemének Dies lIrae tételével kapcsolatban megjegyezte: a
szerz6 pontosan tudta, hogy templomba késziil, azonban Orban szerint ttl kell lendiilni

ezeken a problémakon és véghezvinni a célt, amit a komponista kit{izott.

A mi szovegének forditasa elengedhetetlen a megértéshez:

Veni, Sancte Spiritus, J6jj, szentlélek,

et emitte caelitus add a mennybdl érzeniink
lucis tuae radium. fényességed sugarat.
Veni, pater pauperum, J6jj, szegények atyja te,
veni, dator munerum, bdkeziiség istene,

veni, lumen cordium. fényed sziviink hassa at.



O lux beatissima, Boldogsagos tiszta fény,
reple cordis intima szallj meg sziviink rejtekén,

tuorum fidelium.* hiveidnek napja légy!®

A mire globalisan jellemz6, hogy szinte végig heterometrikus, melynek
prozddiai okai vannak. Vegyiik példanak a rogton az elején megkompondlt szavakat,
ahol minden {itemben 0j sz6 indul, ezzel is kihangstulyozva azokat. Ez a sz6lorész
helyezkedik el minden megzenésitett versszak elején (1., 19., 35. iitem). Természetesen

ezt a témat mindig mas sz6lamban hozza, transzponalt vagy transzformalt alakban.
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Orban Gyorgy zenéjében sokszor elébukkan a gyakori dinamikai valtas, mely
jelen esetben is igen széles palettin mozog. Sokszor a természetes dinamikanak is
ellentmond6, oda mast kivand helyeken kért utasitdsok, egyedivé teszik, még az

egyszeriibb harmoéniavilaga zenét is.

A miiben konnyedén el lehet kiiloniteni a formai egységeket, mivel a harom
megkomponalt versszak felépitése nagyon hasonld. Utemszamuk majdnem egyenld

(18,16,18), tovabba ugyanaz az épitkezési elv fedezhet6 fel mindegyik strofaban.

Az egyes versszakokat inditd fejmotivum utdn a harom masik szélam homofon
szakasza all és ezt koveti egy csirajaban megmutatkozo polifonikus zenei részlet
diadalmas tonikai zarlattal. Meglatasom szerint a strofak végén elhelyezkedd
zarlatokban is fellelhetd egyfajta harmoniai dasulés, mely a kdvetkezOképpen alakul. A
zaroakkordok hangzasabol megallapithato, hogy mind a C-dur harmoéniara tamaszkodik,
jelen esetben ez az alaphangnem (tonika). Orban Gyorgy azonban mindharom esetben
mas megoldast alkalmaz. Az elsd strofa végén (18. iitem) egyszerlien archaizal és egy
iires kvintes zdradékot ir a versszak végére, melyet mar jol ismerhetiink a reneszansz
zenébOl. A masodik versszaknal (34. litem) kiegésziil a zarlat egy terccel és ez altal a

fiilnek is teljesen megszokott, klasszikus hangzast biztosit.

Végiil a befejezé versszak — mely II. Robert francia kiraly (996-987-1031)
tizstrofas versében az 6todik — zarlata (52. litem) a legizgalmasabb, ami egyben a mi
vége is. Itt a C-dur akkordot egy nagy nénaval szinezi meg, mely szamomra szamos
éneklés elteltével is, sokdig nyitottnak tlint. Ma mar Ggy gondolom ezzel akarta
megnyitni az utat fénynek, hogy a végtelenbe aramolhasson. Tehat jelképe lehet a

nyitva hagyott harmonia a végtelenségnek.
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Harmoniai szempontb6l sok helyen alkalmaz klasszikus stilusra jellemz6
fordulatokat, melyekkel egyértelmiien nem akart gjitani. A szerz6 az interjuban is
hangsulyozta, hogy nem feltétele a kortars zeneszerz6k muzsikédjanak az ujitds. Sok
esetben nem tesz jot a zenének, ha minden aron 0j rendszer alapjan probaljak

megalkotni.

., A hagyomanytol valo elrugaszkodast nonszensznek tartom. Nem ilyen

akarnoki modon torténik a megujuldas, ahogyan azt a XX szdzad

elképzelte. "0

Persze ezeken kivill akadnak jocskan eléremutatd jelek is zenéjében. Vegyiik
példaul rogton az elején, a negyedik litemben talalhato, két kvintet bejaré harmoniat
mely egy C-dur harmoénia utan all. Réanézésre nem ez az els6 dolog, amit
megallapithatunk a miirdl, de ha nagyito alatt vizsgaljuk meg és a harmoénidkat talpukra
allitjuk, akkor érdekes kapcsolatokat vehetiink észre. Ezt rogton koveti egy a
sz6lamiranyokat kovetd, és alkalmazkodd harmonia, ami harom egymas mellett 1évo
hangbol all. A sor végére ,kitisztul” egy e-moll harmoénidra, és lathatjuk, hogy

kétlitemnyi hangok halmaza mennyire érdekes szinezetli harmoniavilagot tar elénk.

A masodik versszak elején az alt inditja a kezddémotivumot, mely afféle

intonacidként értelmezhetd. Két titem elteltével varatlanul érhet benniinket a tobbi

® Masodik bécsi iskola A. Schénbergre és A. Webernre gondolva



szolam hirtelen bekapcsolddasa. Rdadasul egy Esz- dur terckvart akkord szoélal meg a
témat koriilolelve, mely harom kvint tavolsagra taldlhato tonikai hangnemiinktdl (C-
dur). Ez a romantika egyik alappillére, melyet késébb valodi tercrokon fordulatnak
neveztek el. Ebbdl is lathatjuk, hogy a szerzé mas stilus alkotéelemeivel is szivesen
komponal. Az elébb taglalt harmoénia folytatasa egy ,,C” alapu pentaton ndonakkord

forditasa szeptimhianyos formaban, mely beletorkollik egy ujabb alt szolorészbe.
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Eddig is nagyon izgalmas, bar ezt még tetézi a 25. és 26. iitemben taldlhato
hangzasokkal, Asz-major® kovet egy pentaton kvintszextet. A most kovetkezd rész az
elsé versszak form4jabol kovetkeztethetd. Ez az imitacids rész is szlikmenetben hozza a
sz6lamokat, majd a végén a basszus és az alt expondlja a természetes moll hangjait.
Mindezt az alt és basszus sz6lamok tiikkormozgassal teszi, és ezutan végzodik az erds C-

dur zarlattal.

A befejezé versszakban a tenor indit aperto (ol.: nyitott) forte dinamikaval
ellatott kezdomotivummal. Az utana kovetkezd rész harmoniai érdekessége, hogy a
basszus egy C orgonapontot tart és e folé D-dur, h-moll illetve a-moll akkordok

¢épiilnek. Orban a 41. és 43. ilitemben a szoprannak piano dinamikat jeldlt. Az F-dur

10




kornyezet utan a szopran szolam D-dur kvartszext akkordfelbontasanak lefutasa, nem
konnyt feladat intonacids szempontbdl. A mi végének kozeledtével, a hallgaté szaméara
stirivé valhat a kortarshangzas. A szolamok egymasba érnek, mondhatni egymas
szavaba vagnak. A 45. titemt6l kezd6édik az utolsé nagy rész kibontakozasa, ahol g-moll
kornyezet utan Asz- dur, majd F-dur harmoéniavaltasok kovetkeznek. Végil a
ritmusértékek csokkennek, a tenor végigvezeti dallamat és megérkezik egy

szeptimhianyos C-dur nonakkordra.

Orban Gyorgy eme darabjat nagyon ritkan hallani. Ebben az is kozrejatszhat,
hogy a miivet nyomtatott formaban nem, csak szerzoi kézirat formajaban adtak ki, mely

meglatadsom szerint ugyanugy teljes értékii.

11



Ave verum corpus (1993)

Sok zeneszerz6 valasztotta korusmiive alapjaul az Ave verum corpus kezdet
szoveget, tobbek kozott: W. A. Mozart (1756 - 1791), Franz Schubert (1791 — 1828),
Liszt Ferenc (1811 — 1886) és Edward Elgar (1857 — 1934). Igor Sztravinszkij (1882 —
1971) Mozart egyhazi kompozicioval kapcsolatban a kovetkezd megjegyzést teszi:
biibdjos kis biingk.” Orban hiiledezve fogadta ezt a kijelentést, és erdt adott neki, hogy
maga is komponaljon erre a szovegre. Hozzatette, nehéz Mozart arnyékéaban irni, hiszen

a miivét mindenki az 6 darabjahoz fogja majd hasonlitani.

A mil megértéséhez mindenképpen kézbe kell venniink a szoveg forditasat. A
14. szazadi verses antifonat a hagyomany V1. Ince papanak tulajdonitja. E16szor francia,
német ¢és angol teriileteken terjedt el. Eredetileg az Grfelmutatds magdnimadséaga volt, de

szentségi aldas soran is gyakran felhangzik.8

Ave, verum corpus Udvozlégy, igaz test,
natum de Maria virgine: ki Sziiz Mariatdl sziilettél:
Vere passum immolatum Valoban szenvedtél, s felaldoztad magad
in cruce pro homine: a keresztfan az emberért.
Cujus latus perforatum Kinek atvert oldalabol
fluxit aqua sanguine: viz és vér folyott:
Esto nobis praegustatum Add, hogy veled taplalkozhassunk majd
mortis in examine. a halal megprobaltatasaban is!
O Jesu dulcis! O édes Jézus!
O Jesu pie! O kegyes Jézus!
O Jesu fili Mariae! O Miaria fia, Jézus!®
" Interju

8 http://www.magyarkurir.hu/en/node/41473 Letoltés: 2012.11.11.
% Eneklé egyhaz
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A korusmii tenor szolam szoldjaval kezdddik. Ez kvazi feliités, ezért a tobbi
sz6lam a 2. iitemben kapcsolodik a tenorhoz, ekdzben Ave (magyarul: Udvozlégy!)
megszolalasok hallhatok a kiséré szolamokban. A sohajok a mii dinamikdjabol is
érezhetdve valnak, ha megfeleléen énekli a korus. Orban Gyorgy a tenor kezdd dallamat
az azonos alapu hadrom nagyterces modus (ion, mixolid, és lid) egyiittes felhasznélaséaval
formalja meg: az elsd két taktus mixolid, a harmadik dur, majd a zar6 két taktus lid
tonalitasu. Mégis az egész egy sajatos C alapl tonalitast, vagy inkabb modalitast
eredményez. Ez elszakadas a hagyomanyos tonalis dallamalkotdst6l, nem mas, mint
Orban sajat polimoddlis kromaticizmusa.’® A kisérd szélamok egy hagyomanyos
ereszkedd basszusra épitett harmoniasorral toltik ki a tonika €s dominans kozti teret
(C, @b, fisz-sziik®, G). A 6. iitem feliitésénél a szopran veszi 4t a dallamot, melynél
megjelenik az Esz hang a B mellett, habar tovabbra is jelen van a H hang.
A 9. iitem elejére pedig lekerekiti a szopran a dallamot és C-dur zarlatra érkeziink. Ez
idaig formailag egy 4+4 iitemes korresponddlod periodus, melyben a kezd6 rész ¢és a
zarlatok is a klasszikus funkciok szerint alakulnak. Ezt egy rovid kétiitemes echo rész

koveti.

A miiben haromféle motivum vezethetd végig. Egy éaltalam nevezett ,,X”
motivum, melyet el6szor a tenor szo0l6janal hallhatunk, rogton a mi elején. Az ,,Y” téma
elséként a 2. litemben, tenor szdlamban jelenik meg, , corpus” szovegrésznél. Ez
egyfajta kvart kitolté dallamformula. Végiil a harmadik ,,Z” motivum, a mi elején

eléfordulo kisérészolamok reperkusszids hangjainal jelenik meg el6szor.

~=_poco (sonore!) —_

!} P //’_ ?T 1 i 1| ] .
e : et ST
\';J e — — r— - ]
A-ve  ve-rumcor-pus na-tumdeMari - a  vir-gi- ne
X motivum Y motivum

1% A polimodalis kromaticizmus Bartok Béla (1881-1945) terminusa, melyet sajat dallamképzési
technikdjara alkalmazott.
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Z motivum (reperkusszios dallamalkotas)

A 12. {itemtdl elcsusztatott mozgassal 1épnek be a szolamok a reperkusszios
motivummal. A szopran, alt és tenor egy idoben, mig a basszus egy negyed késéssel. A
15. ttemtdl ,,fluxit” szovegrésztdl a kvart kitdltd motivummal jelentkezik a szopran,
majd egy negyeddel késObb a basszus szolam, mig a belsd szolamok csak a 16. iitem
feliitésénél érkeznek el ehhez a motivumhoz. A 17. iitemtdl ugyanaz a folyamat
jatszédik le, mint a 12. iitem kezdetén induldé dallammal. Szintén elcsusztatva,
sziikmenetes imitacioban 1épnek be a szolamok, melyek ez esetben iitésre indulnak. A
20. litemben, szintén jelentkezik az ,,Y”” motivum, mely motettaszeriien flizédik tovabb.
Orban ennél a résznél mindenképpen a szovegabrazolast helyezi eldtérbe. A szerzd altal
beirt szaggatott itemvonalak is Keltik azt a bizonytalansagot, hol ér véget pontosan egy-
egy lutem, illetve misztikus hangulatot kelt maga a harmodniahasznalat. Végiil a 22.
itemtdl a tenor veszi vissza a szO0lo szerepét, a tobbi szolam stagnal és nyitva hagy a

dominanson G7-en, mellyel ,,athidal” a kovetkezd szakaszra.

Sziinet nélkiil folytatodik a darab és ,, deja vu” érzésiink lehet, a mii elejérél mar
jol ismert dallammal kapcsolatban. Valoban, négy iitem erejéig a kezdd rész variansat
hallhatjuk, de a 27. iitemben az alt sz6lam folytatja a dallamivet. Ez a dallam az ,,X”
motivum varians dallama, folytatasa pedig az ,,Y” motivum. Itt a dinamika is
folyamatosan erdsddik, és egyre magasabbra tor a dallam. Az alt megkezdett dallamat
azaz az ,,Y motivumot eldszor a tenor, majd szopran folytatja a 30 — 31. {itemben,
elérvén a mi legjobban kinyilt részét. A 32. iitemtdl egy eddig ismeretlen szinét mutatja
meg a darab, ahol a basszus egyre mélyiilé basszushangokkal kezd meg négyhangos

kvart kitolté dallamat, s ekdzben a szopran az egekbe tor magas hangjaival.

A 35. iitemben elindul egy zenei anyag, melynek ritmiké4ja hoquetus-szerti. A
szopran ¢€s basszus szolamok komplementer dallama negyedes eltolodassal
jelentkeznek. A két széls6 szolam ,jatékdhoz” még az is tarsul, hogy a szerzd

schwellerekre ad utasitast, melyekkel a dallam éneklése megnehezedik. A két belsé
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szolam (tenor ¢és alt), a reperkusszidos motivumot énekelve, kis terc parhuzamban indul
el, majd 2/4-ed utan félhangonként ereszkedik. A 37. iitemben ez a tavolsag tiszta
kvartra bodviil, majd Gjra kis terc lesz. A mi befejezésében teljesen ,,lecsillapodnak™ a
szolamok és megnyugszik a darab. A zar6 ilitemekben statikusak maradnak a hangok és

elhalo pianoval zar a darab egy C-dar akkordon.
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A mi alaphangulata nyugodt, melyekhez 20. szazadi, illetve romantikus
harmoénidkat haszndl a szerzd. Tobb kisméretli rész egybekompondlasaval all 6ssze a
darab, azonban mégis atjarja az egység szelleme és nem nevezhetd rapszodikus miinek.
Intonacids szempontbdl a kozepesen nehéz miivek kozé tartozik, azonban rovidsége

miatt nem tartozik az elsajatithatatlan darabok kozé.
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Salve Regina (1995)

A kivalasztott korusmiivek kozott, talan ez mondhatd a ,,legkortarsabbnak™. Ez
azzal magyarazhatd, hogy olyan hangzasokat fedezhet fel benne egy miikedveld
hallgat6d, amit még addig ritkdn, vagy egyaltalan nem is hallott. Tobbszori hallomasra
azonban ez az allapot megszlinhet, stilust — vagy, ahogy Orban Gyodrgy fogalmazott
magarol: modort — meg lehet szokni és szeretni. Hiszen azt le kell sz6gezniink, hogy a

szerzO nagyon ritkan €l az atonalitas lehetoségével.

Sokan allitjak parhuzamba a kortars zenét az atonalitassal, és mar a sz6 hallatan
is megrémiilnek, am épp ez ellen dolgoznak mai magyar szerzok, koztiik Orban Gyorgy
is. Nem fiigg egyik dolog a masiktdl. Az atonalitds egy eszkdz melyet Orban sajat
elmondésa szerint nagyon kevés helyen alkalmaz. Akkor is kizarolag hangulatfestésként

az esetek 2-3 szizalékéaban.

,1dérablo, mert le kell irni... Koncertpodiumon hosszan miikédtetni nem

lehet! 11

Igor Sztravinszkij mondta egyszer: Arnold Schonberg egy nagy kolté! Ehhez
tette hozza Orban Gyorgy, hogy ideoldgiailag olyan elvarasok vannak, hogy a zene
cstinya és unalmas is legyen. Azonban ki kell jelenteniink, hogy ezek a darabok — még

ha nagy energia befektetést is igényelnek — alkalmanként akusztikailag élvezhetetlen

produkciot nytjtanak.

Salve Regina, Udvézlégy, Kiralynd,
Mater Misericordiae irgalmassag anyja!

Vita dulcedo Eletiink, édességiink,

et spes nostra salve reményseégiink, tidvozlégy!
Ad te clamamus, Hozzad kialtunk,

exsules filii Hevae Evéanak szamkivetett fiai,
Ad te suspiramus, hozzad séhajtunk,

n Interju
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gementes et flentes sirva és zokogva

In hac lacrimarum valle e siralom volgyébdol.

Eia, ergo, advocata nostra Forditsd reank tehat, szo6szolonk,
illos tuos misericordes oculos irgalmas szemedet,

ad nos converte ¢s e szamkivetés utan

Et Jesum, benedictum fructum ventris tui  mutasd meg nekiink Jézust,
Nobis post hoc exsilium ostende méhednek aldott gytimolcsét!

O clemens, O pia, O dulcis, Virgo Maria. O irgalmas, 6 kegyes, 6 édes Sz{iz Maria.

A Salve Regina nem a konnyen énckelheté miivek kategoriajaba tartozik. A
szerz6 apr6d finomsagokkal tiizdeli, amivel egyedivé teszi a miivet. A mi elején
pianissimo inditassal kezd a basszus szdlam ¢és rovidesen a tobbi szolam is csatlakozik,
a kiséret szerepét toltve be. Orban az inicium-hangzast (az elsé két iitem ,A”
orgonapontja és a felette megjelend laza imitacios szovet) ugy épiti fel, hogy az a-moll
skala hangjait egyetlen hangtérré dobja szét, melybdl csak a ,,C” hang hianyzik. Mivel
azonban a szerzO ritmusértéket is rendelet a hangokhoz, ezért arra hagyatkozvan, csak
egy — a romantika alappilléreként jol ismert — félszlik vagy szubmoll hangzést
hallhatunk a masodik iitemben. R6gton ezutan a szopran inditja el a f6témat, mely egy
lefelé tartd, lemond6 hangulatt frig dallam. Szamomra ez a lemondés érezhetd végig a
darabban. Az ezzel parhuzamosan folyd szolamok Salve megszolalasa is jol tiikrozi ezt
az allapotot, ahol még a szerzo is jeloli a descresendot, mint dinamikai utasitast. A
fotéma folytatasa a Vita, dulcedo szovegrész, melyet a szopran indit, a basszus folytat és
végiil a tenor szolam kerekit le. Ennél a momentumnal nagyon fontos a korus
intonacidja €s hangszine, mely elengedhetetlen feltétele a dallam szép
megformalasanak. Folytatasként jelentkezik egy érdekes szerz6i megoldas, miszerint a

szavak sulytalan helyeken szolalnak meg.

Orban Gyorgy elmondta, hogy szonataforma alapjan komponalt tobb darabjat is,

tobbek kozott ezt a korusmiuivet is, ezért merem hasznalni a szonataelv terminusait.

A szondtaforma olyan, mint a belséégésii motorok, el fog avulni, tessék jobbat

kitalalni![...] EZ nem egy kornak a lenyomata...”
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Eszerint a Salve ,,s6hajok” utan, a 8. {itemben indul a melléktéma, ahol az alt
veszi at a dallam szerepét. Ezt egy litem utan a szopran folytatja és egy magasra iveld
dallamfordulattal vezeti be a kovetkez6 sorokat, majd a 11. iitemben el6szor jelentkezik
egy teljesen homofon rész. Ennek harmonia fordulata kissé meglep6 lehet: B major
szeptimet kovet egy C akusztikus terckvart akkord, bar az oldas masfelé iranyitja a
zenét. Megérkeziink a lacrimarum valle (siralom vélgye) szovegii részhez, ahol remek
zenei megjelenitéssel ¢l a szerzd. A szopran oktav ugrasaval szemlélteti a volgybe valo
megérkezést. Emellett itt jelentkezik eldszor a szolamparban valo éneklés, a basszus €s
alt kopulazva szoélaltatja meg a f6témat, a tenor és szopran izoritmikusan halad, kovetve
moll jellegii rész. Az expozicié utols6 iitemében C-major?, egy a-moll?, majd kvintszext

és végiil egy D-akusztikus’ harmoniak sorakoznak egymas utan.
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A kidolgozasi rész a 15. iitem feliitésétél indul Advocata nostra szoveggel.
Hasonl6 médon kezdddik, mint az 5. iitemben. Gyakorlatilag megegyezik vele, de belép
egy Y“s-es metruml {item, ahol mas hangnemeket érint a mi. A jol koriiljart
tonalitasunkba egy esz hang 1ép be, mely enharmonikus atértelmezéssel disz lesz, és a
18. iitemben egy H-akusztikus’® harmoénia szolal meg Gisz hanggal a szopran
szolamban. Ez az eszkoze a kovetkezd egység modulacio nélkiili hangnemvaltasanak.

Jol ismert dallamot fedezhetiink fel (8. {item), azzal a kiilonbséggel, hogy dur jellegii a
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hangzas. A dinamika igencsak feler6sodik ¢€s elérkeziink a mii — altalam vélt —
kulminaciés pontjdhoz, szakaszahoz. Azért mondom, hogy szakaszahoz, mert egy
iitemben nem lehet megrajzolni a mi tetépontjat. Az ostende-t6l indulva (22. iitem)
folyamatosan halkul a darab, jelezve annak lenyugvasat. Harmoniailag is ez a tendencia
kévethetd. C major’ és nonakkord, melyet egy fisz-moll kvintszext kavet. Nem is lehet
pontos harméniavazat adni a mi utolsé eldtti sorardl, mivel szobeli athajlasok vannak a
szovegben. A 23. iitemben Ujra hallhatdé a fotéma, melyet a basszus és alt szélamok,
mutatnak be oktavban erésitve egymast. Ugyanitt lelheté fel a mii egyik legkritikusabb
szakasza, mely intonacié szempontjabol vetekedhet Lars Edlund (1922 - 1970) Modus
Novusanak egyik gyakorlataval.
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A 26. iitemben felcsendiil a f6téma, melynek tovabbszovéseként a 27. iitem elsd
nyolcadan egy H-9, alfa tipusi hangzas alakul ki melyet Bartok Béla (1881 — 1945)
zenéjébol ismerhetiink. Késébb Lendvai Erné (1925 — 1993) terminologiajaban
szerepel. Az utolso négy litemben, még utoljara elhangzik a fétéma a két férfi sz6lamtol.
Végiil a kodaban a-moll harmoénia utan egy plagalis zarlattal kivilaglik egy
E-dur akkord.

Orban porcelanfinomsagli darabnak nevezi ezt a miivét, a mar emlitett
,»finomsagok™ és a darab id6tartama miatt. A szerz6 elmondasa szerint olyan miiveket

probal irni, €s erre tudatosan oda is figyel, amit a korusok el tudnak énekelni.

. Egyszer hallottam Japanban és azt mondtam van darabom, addig nem, kételkedtem

benne. ”
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126. zsoltar (1999)

Orban Gyorgy felkérésre irta ezt a miivet, melyet meg is emlit a kottaban:
szeretettel Paul E. Oakleynak — a Kentucky Wesleyan Fdiskola professzoranak — és
didkjainak. Az elsdsorban egyhazzenészként tevékenykedd professzor kérte a
zeneszerzOtol, hogy irjon nekik egy konnyebben énekelhetd vegyeskari mivet, az 6
kedvenc zsoltaranak szovegére. Azota vilagszerte ismertté valt a mi, sokak oromére és

ebbdl kifolyolag rengeteg eldadasban meghallgathatjuk akar a vilaghélon is.

Mindenekel6tt a szovegbdl kell kiindulnunk. Ahogy Orban is kijelentette; itt

minden szonak sulya van. Ezért is szeretném mindenképpen az elején tisztazni a

zsoltarversek forditasat.

In convertendo Dominus

captivitatem Sion.

Facti sumus sicut consolati.

Tunc repletum est gaudio 0s nostrum

et lingua nostra exsultatione.

Tunc dicebant intergentes:

Magnificavit Dominus facere cum eis,
Magnificavit Dominus facere nobiscum
facti sumus laetantes.

Converte, Domine, captivitatem nostram,
sicut torrentes in austro,

Qui seminant in lacrimis,

in exsultatione metent,

Euntes, ibant et flebant,

semen spargendum portantes,

Venientes autemVenient in exsultatione,

Portantes manipulos suos.

Mikor visszahozta az Ur

Sionnak foglyait,

olyanok voltunk, mint az dlmodok.
Akkor megtelt a szank nevetéssel,
nyelviink pedig a vigadozassal.

Akkor igy szoéltak a poganyok:
Hatalmasan cselekedett ezekkel az Ur!
Hatalmasan cselekedett veliink az Ur,
azért orvendeziink.

Hozd vissza, Uram, a mi foglyainkat, mint
patakokat a déli foldon!

A kik konnyhullatassal vetnek,
vigadozassal aratnak majd.

A ki vetomagjat

sirva, emelve megy tova,

vigadozassal j6 eld,

. 12
kévéit emelve.

' Biblia, Zsoltarok kényve 126. zsoltar, Ravasz Laszl6 forditasa
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Ebben a miiben minden versszak feldolgozasra keriilt, bar minden zenei
egységet megismétel, melyet a kottdban kiilon kiir. A szerzd szerint ez az allando
ismétlés unalmas megoldas lehet, plane amikor négyszer hangzik fel ugyanaz a

harmoniafordulat.
A zeneszerz0 igy nyilatkozott:

, Engem bosszantanak az ismétlések, ennek rizikoja van! Azonban a sok

. r r . » 14 rr /4 ’» 13
ismétlés miatt kevesebb ,,anyag” van benne és ez egyszeriiséghez vezet.

Fontos célkitlizésének tartja a szerzd, hogy miivei egyszeriibbek ¢és minél
rovidebbek legyenek. Tobbszor céloztak kortars szerzOk és karnagyok Orbannak olyan
kérdést, hogy biztos jol értette-e a szOveget. Annyit felelt ra viccesen: nem Kkell
meglepodni, ha a zeneszerzo félreérti a szoveget. Természetesen itt ilyenrdl szo sincs,
csupan igy élte meg zenéjében a fogsagbodl vald szabadulést. Szavaiban érezni lehetett a
kesertiséget, mikor mondta milyen kevesen tértek vissza a fogsagbol. Ide vezethetd
vissza az els6 gondolat, miszerint ebben a vegyeskardban minden szénak sulya van.
Maga a szerz6 kissé melankolikusnak tartja a darabot, de ez nem adhat okot furcsasagra,

mert a szoveg a meghaltak liturgiajaban kap szerepet.

A mi formai felépitése nagyon szépen kirajzolodik, s eszerint négy egységet
kiilonithetiink el. Ezeket az ismétlések alapjan magunk is felfedezhetjiik. Fontosnak
tartom megemliteni, hogy az elsd nyolc litem 2 + 2 + 5 iitem ardnyban tevodik Ossze,
ahol az 5. iitem csak a 4. litemben 1évé hang meghosszabbitasa, tehat fellelhetd benne a
BAR forma. Az elsé rész a férfikar szoldjaval indul, ahol egy félsziikk szekund
harmoniat ir le a dallam. Ez a dallam egy iitem alatt bejarja az oktav hangterjedelmet, és
kozben széles dinamikai skalan mozog. A 3. litemben megmarad ez a dallami struktira,
bar itt mar négy, majd hat szolamra oszlik az egy hangbol kiinduld dallam. E részlet
harmoniai szinte teljesen romantikusnak mondhatok, eltekintve a 4. {itemben talalhaté D
akusztikus tredecim hangzastol. A rész zaroharmonidi ellenmozgéssal nyilnak szét a
szolamokban és a mollszubdominans hasznalata utan varnank az uralkodé dominanst,

erOs forte zarassal. Ez esetben a szerzé egyéni kifejezése, a dinamika széles skaldjan

13 Interjt
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nyilvanul meg, melynek kétféle alkalmazasaval egy adott mii teljesen mashogy is
értelmezheté. A legvaratlanabb helyeken subito pianissimoboél kilépve indul egy-egy
crescendo, vagy éppen nagy erdsités utan hirtelen visszahuzodik a dinamika. Ez az
egész mire jellemz6 dinamikai ingadozas izgalmassa teszi a mii hangulatat. Az els6
rész kétszer kilenc litembdl all, ahol a zenei anyag megismétlédik. A ritmus néhany

helyen alkalmazkodik a szoveghez, ezért kevés kiilonbséget fedezhetiink fel.

A masodik rész a 19. tlitemtdl veszi kezdetét. Ha még eddig bizonytalanok
lettiink volna a tonalitasban, ettdl a részt6l kezdve biztosan allithatjuk a c-moll
hangnemi kdrnyezetet. A szopran szolam veszi at a szo0lo szerepét ahol egy trillaszerii
bichord képlet jelenik meg, mely a felfelé kaszo szekvencia alapja. Itt nem mechanikus
ismétlésrdl van szo, Orban Gyorgy finom variacios eszkozokkel €1 a dallamban, illetve a

harmonidk nem kovetik a szekvencia-elvet. Ennek egyszerisitett valtozata a kovetkezo:
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A 19. {itemtdl indit c-moll harméniaval, melyet kdvet egy B-dur szeptimakkord,
ami a c-moll paralelének (Esz-dur) lehet a dominans funkcidja. Ezt az Esz-dar szeptimet
pedig tovabbértelmezhetjiik a soron kovetkezd Asz-dir dominansanak. Ezutdn a basszus
szolam lefelé tartd tercei segitenek realizdlni, hogy nem tavolodtunk el a c-molltol,
mivel behozza a Il’-et, majd dominanst. Ez a zenei szakasz szintén megismétlédik a

kovetkezd zsoltarvers szovegével, melyhez Orban Gyorgy akkora dinamikai emelkedést
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rendel, hogy az utana kovetkez6é dramai részre jol elokésziti a korust. A 31. litemtdl a
fels6 harom szélam c-moll harmodniai strukturdban mozog, s ehhez parosul a basszus
sz6lam passus duriusculusa, mely izgalmassa teszi az akkordtombok hangzasat. Akik
ismerik a Daemon irrepit callidus cimii korusmiivet, felfedezhetik azt a rejtett dallamot,

melyet a szopran énekel némi valzoztatassal, a 33. litemben.

) ety | . | £ . .
o 17 | - 1 ) 1 kY
GF = Al et
(Y ' r [y ' e | o I
Cap-ti-vi-fa - tem no - stram, Dae -mon ir-re - pit Cal - 1i - dug,
126. zsoltar 33. iitem Daemon irrepit callidus 3. litem
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4 =0 45 e
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Cap-ti-vi-ta - tem no - stram, Dae-mon ir-re - pit  Cal - li - dus,
126. zsoltéar 33. iitem Daemon... c-moll transzpozicio

A harmadik szakasz a 39. iitemt6l kezdddik, ahol bejon néhany uj elem. Tébbek
kozott a triola, nyujtott ritmus helyett, illetve a tenor szélam lefelé tartd kromatikus
dallama. A miiben megszokott funkcidrend itt is bevalik, azonban a 43. {itemben egy jol
eldkészitett autentikus alzarlatra lehetlink figyelmesek. A két férfi szolamban egy tiszta
kvintes hangzas bdvitettre valo oldasa jatszodik le. Ezt kdveti 45-46. iitem kapcsolata,
ahol az f-moll harmoéniavilag eldszor egy e-moll szextakkordra, majd G-darra oldodik
fel, mely gyakorlatilag egy frig zérlat. Ez egy eléggé tavoli akkordkapcsolat, ugyanis ha
figyelembe vessziik a kvintoszlopot, akkor kideriil, hogy f-moll (4b) és e-moll (1#)
kozott 6t kvint tavolsdg van. Ezért akusztikailag a fiilnek is érdekes élményt nyujt. A
47. iitemtdl a tenor in rilievo (kiemelve) veszi at a szopran dallamat, am 0j harmoniat

nem tartogat ez a részlet.
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Végiil az 55. iitemtdl kezdodik a negyedik rész, ahol még a temp¢ is lassabb az
elején megszabottnal. A korus anyaga teljesen homofon, zarlatokban mozdul ki egy-egy
szolam. Itt a szerz6 a szubdominans funkcidt helyezi elétérbe, mellyel tovabb erdsiti a
c-moll tonikai hangnemet. A zene teljesen ellagyul és elhalkul. A szovegben is
olvashato: vigadozassal jo elo. Szinte teljesen megsziinik a zene a végére és lagy

zarlattal fejezi be a szerzo.

Orban zsoltarfeldolgozasa lényegében egy egyszeri formdju romantikus

harmoniavilagu zene, ahol a szovegabrazolas keriil kozéppontba.

., Az altalam megszerzett zenék ugy kivankoznak ki belélem, ahogy azt tobbé, kevésbé

sikeriilt eddig kitrnom magambol. Nem torekszem hosszu miivet irni, sot igyekszem

minél tobbet lefaragni.”™*

" Hollos Maté: Az életmii fele 68. oldal
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A kortarszene Orban Gyorgy szemszogébol

., Legszebb reményeim szerint ki fog deriilni, hoQy a zene ontorvényii, s nem tiir meg
olyan durva ideologikus meghatarozottsagokat, hogy gyeriink, csinaljunk egy zenei

nyelvet, matol kezdve ugy leszek eredeti... ~15

Orban Gyorgy sajat zenéjével kapcsolatban azt nyilatkozta: nem beszélhetiink
stilusrol, inkabb afféle modornak tartja zeneszerz6i munkassaganak sajatossagait. A
szerzd sajat megfogalmazasaval élve a Bartok-Kodaly vonalon nétt fel, ezért eldszor
nagyon nehéz korusmiiveket komponalt. Ez visszahatas volt szamara, majd kezdte
belatni a konnyebb ¢s révidebb miivek eldnyét. Meglatasa szerint egy amatdér korusnal
fontos az elsé néhany proba, mellyel végleg elddlhet a mii sorsa. A mai korusok mar
sajnos nem mindig tudjak eléadni a miiveket, ezért hamar kedvét szegheti az

el6adoknak.

Akusztikailag fontos, hogy fiilink szamadra is felfoghat6 zene szdlaljon meg,
mivel az csak 7-8 fokot érzékel jol. Orban hallott 24 fokl zenét, a szerzét is az lepte
meg, mint 6t. Semmit sem értettek beldle, nem tudott a fiil differencidlni. Chopin
harmoniavilaga diszit6hangjaival egylitt, nagyjabol a hatardan mozog ennek
felfoghatosagnak. Frédéric Chopinnél (1810- 1849) nem ugyanazt jelenti egy esz hang
¢és egy disz hang, habar zeneileg enharmonikus. Ily médon 15, 16, 17-fokt zenér6l is
beszélhetliink. A zenetorténet épp annyi visszalépést tartalmaz, mint eldrelépést.

Schonberg 12 hanggal dolgozik, mely mesterséges visszaegyszeriisités volt.™

Orban Gyorgy szerint mai értelemben vett Kortarszene ma mar nincs, de
kortarsak vannak, és a kortars kozonségnek megddbbentd véleménye lehet! A kortars
koéruszene mikodik, még ha az mas kérdés is, hogy Magyarorszagon milyen

perspektivai vannak.

15 Hollos Maté: Az életmii fele 65. oldal
1% Hollos Maté: Az életmii fele 66. oldal
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Osszegzés

Orban Gyorgy korusmiivei megirasakor tobb szempontot vesz figyelembe.
Mindenekel6tt szem el6tt tartja az eléadok technikai felkésziiltségét. Ez abban az
esetben a legfontosabb, mikor valamely darab felkérésre késziil és meghatarozott
keretek kozé szorul a zeneszerzd alkotdi szabadsaga. Természetesen ez fiigg a korus
képességeitdl és ennek fiiggvényében alakulhat egy-egy darab nehézségi szintje. A
szerz0 elmondasa szerint a konkrét elképzeléssel bird felkéréseket kissé visszakozva

fogadja, mivel alkalmazkodnia kell az énekesek ¢és a karvezetok igényeihez.

Emellett nem masodlagos a hallgatok véleménye sem, mert a kozonség mindig
nagyon kritikus. El6fordulhat olyan szituacid, mikor egy igényes, magas értéket
képviseld miivet nem sikeriil mélt6 modon interpretdlni. Ez rdnyomhatja bélyegét a

darab kés6bbi kivalasztasara.

Az atonalitas alkalmazasat tudatosan keriili a zeneszerzd, bar ez aldl kivételt
képeznek a mar emlitett filmzenékben megjelend effektusok. Az alkotéfolyamat sorén a
prozodia mindig gondos koriiltekintést igényel. A szdvegek megzenésitésekor
folyamatosan nyomon kell kdvetni a stlyviszonyok alakulasat és az egyéb irodalmi

sajatossagokat.

Orban Gyorgy harmoniai és formai szempontb6l hagyomanytiszteld, zenei
eszkozei vilagosak, de ez a retrospektiv gyokér nem szoritja be szenei esztétikdjat a
stiluskopiak vilagaba. A klasszikus és romantikus harmonidk hasznalata mellett
eléfordulnak XX. szdzadi fordulatok is, azonban mégis a korabbi korstilusokat
meghatdroz6 elemek dominalnak. A négy miinél megfigyelhetd a klasszikus
kadenciarend alkalmazasa mellett a funkcios gondolkodas is. A romantika korszakara
jellemzd tercrokon harmonia fordulatok is végigkovethetdek egy-egy miiben. A
formaalkotas sordn hasznalt szonataelv a szerzd sok kisebb terjedelmii korusmiivében
felfedezhetd. Az interju soran is hangstlyozta ezen épitkezési elv tokéletességét. Sokan
kritizaltdk a szerz6t mondvéan, hogy a kortars zenében nem 4llja meg a helyét a

szonataforma. A komponista elmonddsa szerint a szonita elv nem egy kornak a
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lenyomata, hanem egy jol kitaldlt, levezethetd forma. Ezt tekinthetjiik a hangszeres

zenei formak vokalis zenébe valo ,,atiiltetésének”.

Egyéb szakralis miiveiben szerepet jatszik a vitalitds, mely a tradiciondlisan
lassabb egyhazi kérusmuvészettel szemben all. Akusztika szempontbol néhany mive
mashogy szol a koncertteremben, mint egy templomban a liturgidba beépitve. Ez ellen
példalozott W. A. Mozarttal, aki szintén tudatosan irta le Requiemében a szinte rohand
metrumu Dies irae tételt. Bar a 16. szazadban két tempo 1étezett, a motetta-tempo és a

madrigal-tempd, ahol a motetta gyorsabb, mely az adott korra jellemz6 elvaras volt.

Mindezek utan jogos lehet a kérdés: ujat vagy szépet? Ez természetesen csak egy
apr6 szegmense a kortarszene kérdésének. Azonban mindig ott lesz az Gjra vald
torekvés és a kortars igényeknek megfelelni vagyo alkotoi réteg. Orban zenéje amellett,
hogy hallgatasakor élményekkel gazdagitja a k6zonséget, Gjit is. Ezt az ujitast azonban
nem egy kitalalt hangrendszerrel esetleg atonalitassal éri el, hanem az el6z6 korszakok
zenei eszkozeit helyezi Uj kontextusba, ezzel egy sajatos, zenei nyelvet alkotva.
Egyszerli példa erre az elsd elemzett mii (Veni Sancte Spiritus) melyben a modalitast 0]

szintérbe hozza szeptim illetve nonahangzasokkal, illetve romantikus fordulatokkal.

Egy mi elemzése soran sok mindent fedezhetiink fel, bar gy gondolom, nem ez
fogja meghatarozni a darabhoz vald vonzdodasunkat és nem ezért valasztjuk majd
eldadasi céllal. Az altalam kivalasztott kompoziciok mellett rengeteg miivét
emlithetném még Orban Gyorgynek. Minden kompozicio egyedi, akar a nehézségi
szint, akar formai, harmoniai szempontbdl, ezért is ajdnlom mindenkinek jo szivvel,
hogy érdemes megismerkedni a kortars zeneszerzok egyik legnagyobbjaval, Orban

Gyorggyel és miivészetével.
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Zaro gondolatok

Ezuton mondok koszonetet Orban Gyorgynek, aki a Kisorosziban késziilt interju

alkalmaval fogadott és irdnyad6 gondolatokat adott a dolgozat elkészitésben.

Koszonettel tartozom tovabba Dr. Torok Agnesnek, - a Debreceni Egyetem
Zenemiivészeti Karanak fOiskolai docense - aki szakmai javaslataival segitett

dolgozatom megirdsban, illetve kdzbenjarasaval vehettem fel a kapcsolatot Orban

Gyorggyel.

Koszonet illeti témavezetdomet, Dr. Kovacs Szilard Ferencet — a Debreceni
Egyetem Zenemivészeti Karanak f6iskolai adjunktusat, — aki segit6kész munkajaval és

sz¢leskorli szakmai tudasaval tdmogatott munkdm soran.
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AVE VERUM
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o P p—= mp—=— p=——, ==
% t t 1 t t 1 t t Lo i
s | == = -
A - ve, a - ve, a - ve, a -|ve, ve-re
\J I n I I
=S = == e
L4 [ g P h
A - ve, a - ve, —— a - ve,. a -| ve,
co (sonore!) —
1 i T OO e
5 % { ﬁ ~  — - s T e s e \i 2
TS ﬂ:&w_“ ] ¢
%j - ) 4
A-ve Ve - rum cor - pus na - tum de Ma-ri - a vir - gi -f ne:
s g o [t e
T 1 I T I 8 I +
= 3 _ - 1 1 - T [ y A 1 1 -
B. | 4 ﬁ b & tﬂ Py i =
A - ve, a - ve, a - ve, a - ve,
CO - ; sensibile
8 Poco. mf —=——poco S T subP p —
1 | FE | I 1 | TR n r i
R e e e Pt e
D ] L i iR AT
pas-sum im-mo - la - tumin cru - ceproho-mif-ne, in cru | - ceproho - mi -/ ne: cu-
p p—— mp=——=— mf “=subpP =
G——F-— - — i I =
T o — = 01' jL.l H"[ al — ] T I .
S T =i
a - ve, a - ve, ..in cru - ce pro ho - mi -| ne: cu-
g = = mf pip . P
7 1 T I 1 1 I ) I n
o 7 " — P a2 = d' S .
A3V} s T 1 T 1  § 1 Il - 1
D) ] T I s T T
a - ve, a - ve, ..in cru - ce pro ho - mi - ne cu-
7 SU
) = S —— —F o a1 i . 1 z—=
s — — — | — — P
a - ve, a - ve, ..in cru - ce pro ho - mi - ne:
molto espressivo _ g
1 mfpr——— R ———
_ J’}2 - >I- >T >l- !__F_;_]_! [ K yd

cu - jus la - tus per-fo -  ra-tum flu - xit san

© Orban Gyorgy. Az Ars Nova Editio engedélyével.
All rights worldwide, except for Hungary and Romania,are controlled
by Hinshaw Music, Inc. All rights reserved. Used by permission.

4. Orban Gyorgy: Ave verum corpus, 1. oldal

33



a

t

N

ancora pill con pie

nIri At .
R 5
L -
/ L o2
»
= o
<
7 1 £
AN
m- & L |
I R.PI
/. i '
U
l
>m A 8 al 5]
= Q. = I [ &
g
i &2
ae
1
w\m, | € < 8
2 g @
1 L}
< < o
G % N
=
' n 1 & U.O
— Q
& & | £
1 1
o o T
s s N
= &= .2
| o
2 4 o
2 > 2 Tia| 2
e lulle M
||||||||||| Lt
2
~IT] «
>( Ll
o) o)
L 3 AR
1 1
L o
[
oY ||
~ ~
® b Cad L

] —

P

P—

1=

|
a - ve,

P—

a -

P

(sonore!)

> fa

vir - gi-

a

mpT——  p=

ve,

P

T
T
T
L4
a

i i

na - tum de Ma-ri

A - ve,

P—=

A - ve,

Ve - rum cor - pus

p

<k
1O

1]

L= 3

A - ve

tum...

22

T

2 3

mi-ne.—| ...

22

a - ve,

ve,

a - ve,

tis,

mp T

Wlf>

I 2| | &
11 .2 -z
Ly . . :
o E (R
mbm ~ N B ||
=
5 1 17}
L — L}
2 LI 2 g
i = 3
[ 1 & 1 :
Pa iy
w
(%]
2
TP || ey RHM s 2
I s
o
! x ¢O 1
T g s > V) g
1 ; ' 1 1
il o res ) )
BE IR .
swa 2 =
. g
N o g
1 1T o 1
¥ e m, >| ™ 2 g
1 ll;‘y 1 ' D
e 2 rn/ S M o — o
32 BV E SN 2 s
1LY
;
.2
VIR
INERS S S
Ny TN ¢
| e lo
uﬁwd Sonlre mAu%\? & &/

5. Orban Gyorgy: Ave verum corpus, 2. oldal

34



—t ]

32 T SRR~ D ~—
—, [ |a |. 10 N ”lf
e —r—— = ===

D] % ]

dul - cis, Je - su pi - e, 0

32 R e

0 t i T i ! T — = T
ey - | 7 e— f ——Tbe } f

—a . i_i'_i 7 fs

DI § ] Vo I o

Je - su dul - cis, Je - su pi - e, Je - su,
32 ]
T = f =——F i e 2
Je - su dul - cis, Je - éu pi - e,
32 /"_\ B —
_,[\- L,._ Py
O ot PP o
— e !
. s 1 ! c—
Je . - . su, Je - su, Je su
ad libitum: pochissimo sostenuto
mf, ma espr. dim. - - - - - - - -

I R — = —_— _

0 l'hl i\ ] 1 { ‘R l~ [— k< > < > <
P e e e e e =K -

o S 8

a0 Je - su dul - cis, o Je - su pi - e o Je - su fi - | o
#i; T I T I n

D— ] ] I } 1 1 f T f f t

¢ @ 14 e [ o o hi = & rs be ¥

Je - su dul - cis, Je - su pi - e Je - su fi - I

35

ee—— : — : ; : : :

f I f f j-——i—-—‘—-‘—“—j——i:_:
| [ | |
Je - su dul - cis, Je - su pi - e Je - su fi - 1

35 - = - = _ e =
I@M@ ~Sua 5 o — i —

L] I L7} . 7]

L I'I 1 | 1 ! ! ‘l 1 : T } 1 1 II = /4
—
o Je-su dul - cis, o Je-su pi - e o Je-su fi - 1l

_j8 T _ P ppp
RS EEE e —— =

VLo 1 (0 P | R § I 1 1 I ~

o "V @& o4 49 4 ¢ & & O o /4

- \__'_/

- Je-su, Je - su, fi -1l Ma - ri - ae.

A

N y i -

I 1 T X I I T Py

AV I 1 1 1 1 1 I 2.3

v 2 R o El

- \_/

- Ma - 1 - ae, fi -1l Ma -| ri - ae.

A

—F f f } t t  — ——
%L = F " = .

: ™ E— o © & — 1
Ma - ri - ae, fi -1 Ma - ri - ae
58 - — -~ —_— '
: — i = f T
ﬁ—i 9] o] 3
LS - l ) .
Ma - ri - ae, Je - su fi -1l Ma - ri - ae.

Ars Nova Editio

6000 Kecskemét, Buzavirag u. 67.
Tel./fax: 76 494 641

E-mail: arsnova@mail.matav.hu
Felelos kiado: Kiss Katalin

6. Orban Gyorgy: Ave verum corpus, 3. oldal

35



Salve Regina

J=66-72
Molto sensibile

g L P A, ey

Soprani |t = =
‘ D) = = <]
Sal veRe-gi- na, ma-ter mi-se-ri- cor | - di-ae: Vi - 1a,dul -
o PP i :_:?.__——\ P
Alti ey € = e & : P
D] > ° p= s o =
Sal - ve, |Sal - ve, Sal - ve,
A PP ~— | PP T—————— P T
Tenori A = i = a g, . « =g 3! v 2 -
cnon Ayt —:fr = . WL v " 3 & ;3_ "
St
Y Sal . ve, Sal - ve, Sal - ve,
rp —g P T PP P T
Bassi |FAE— T S =5 = ——
=) XX e — ]
\
Sal - ve, Sal - ve, Sal - ve

S. -
P T WP r—
s = A ——rt
N = ==t Et S =eaee = ine sy
Y] # j L A » = P ‘i', ! 7 »
Sal - ve, sai - ve,
. p =—=mp ==
e
T. = &
2 - L ¥ ) e I
"1 =
Sal - ve, sal - ve,
wgpff-\:—-
B. = e e
7 A,
Vi-ta,dul ce - do, sal - ve,  sal # ve, Sal e,
© Ars Nova Editio kft
Printed in Hungary, 2008

7. Orban Gyorgy: Salve Regina, 1. oldal

36




8 P (echo) me——— —_— fip ==
0 L”T L >
i 4 - .
s = 4
SR — < ’
AdTecla-ma mus| adTesus pi-ra-mus,ge men-tesetflen tes in  hac
e f/y ~—=
: mp =—  mp=— | TP
A { IAJ -ﬁ 2 T Pl "] 11 Ill L' { 1.
. = & g 1 ‘I ™| i} AI d | L)
= - >
He - vae, Sal - ve sal - e, in hac
-
W— = = i)
T. 7
T 3 ? I —
1 | 4 |4
sal - ve sal - ve, sal - ve, in hac
_ mp WP . #’P <>
B, T '
Y
sal - ve, sal - ve sal - ve in hac
Sostenuto
. zn I dim. T mp L — P/—&\”f
s [E= == =2 = ma———Soesa—c ===t
Py —t “—r—z ~ = & = T LA 3 A
fla - ci - ma - mm___}  val - e, E - ia | er-go, Ad-vo -ca-ta
A 2 ] ‘l : 14 =N Jl- 1 { ﬁl 3 1 e ; =t
z — = 3 —*
e _.3; 1 =
la- cri - ma-rum val-le, la - cri ma - rum val - le, E - ia | er-go,

P ——

8. Orban Gyorgy: Salve Regina, 2. oldal



15

sub. P —— s . P —— PP
A % . e T
g Y “\._../.
no - strail - las tu-os| mi-se-ri-cor |- deo - cu-losadnoscont ver - te,
P — pp
A e e e
¢ %1 etk H—H g ——
O —g— g% [ 4 e L 14
\__/
ri-cor-de o-cu-los adnos con} ver - te,
P e m
i + } t 4
T. e a—— 7z e
R 17
los_ tu-os ad nos con - |ver - te,
P — PP
. i
B. =ty
no- stra, i1 - lostu - os o - cu-los ad nos, ad nos con - ver - te,
(& LL 1)
g
hoc ex- si-li-um
19 Plecho)mmm—=== poco f, cresc. f
) 4 i
S_ hoer. 1
o )
fruc tum ven tris. tu -i,_ no-bis post hoc ex-si - lium, os -ten-de,
poco
iCl
Pp semplice — TP = mfj’ = ff]
= % 11 1Y 1 x E 1 2 o, O 7 /%
A } l\' & i i JI & 3
’ oo fy-15
~? Ay =1
Et Je - sum,be-ne -dictum{ Je -  sum, Sal - e, Je - sum os - ten-de,
n_ PP —— — P MP = mf —— I
= g = 5 =
T. 1 | T T T I T 74 T 17 L 2 ittt 13 %
T Y T T 14 1 Y 1 Y
Sal - ve, sal - e, sal - e, sal - ve, Je - sum os - ten-de,
PP — g S 2‘ 7:?_’ — mf b{! > ﬂ
|t ek
g =7 i — i — = -.—. =
B. 7 ¢ T’H/ 7 SRR & 7{’ 1A 7 £ 'rl rr > ; ,”, :.'i ‘7’ T T ?‘_ %
|8 Y
Sal - ve, sal - ve, sal - ve, sal - ve, Je _ sum os - ten-de,

9. Orban Gyorgy: Salve Regina, 3. oldal

38



23 y’ ———
. MmOl1Y T — —_— yy-' —— mp dolce mp e
S‘ X 'l o 2 U I Ly B o G 0, S b= S
[ 14 o ~
O cle-mens, o pi-a, o dul<is Maf{- ri-a O___pi-a o
TTT—— ”"f‘ T ”? dolce W o —e———
A g T —ts—1 e W Y. il A R
2 w . . S
O____cle-mens,o_ pi-2a dulf - cisVir-go Ma}- ri-a O.__cle-mens,o__ p1 - a, du}
| I i — mp | dolce . e T———
T } i1k —~
. v = ) -
h’ ) (== (g —
O ce - menso dul - cis Vir-go Ma)- ni-a, O cle - mens. °
T "y,: g —— mp| doice | —————
B a y A | 3 = &
\ .
O___cle-mens,o__ pi-a dul - «cis. Vir - goMa - i - a0 cle - menss, o
=
27 p (con sordino) P dim. —— pp PP
s e e e e e e e e et
3 > -~y & s 5 & > . s f;itﬂ:l i — -
b g N k=2
dulcis Ma-ni-a, cle - mens, pi-a Vir - go Ma-ri - a.
: $
7 P (con sordino) » dim. — pp PP p
Bt R ke == =
= L A P ™ S G r V s 2 2
\—-/ L -F ™
- cis  Vir - go, cle - mens, pi-a Vir - go Ma-ri - g
3
]
p P (con sordino) P = 4!!; -= | ——pp PP E
. + + 3 1.
T. fo== ‘ : = e = &
T } = W ., —1 |
o pi-a, dul-cis {Vir - go Ma-rit - S
P (con sordino) P = fP ~= | ~ = pp re
. |BE= = =5 S e e e = = ——
. 25 b&- . ok .
pi - a, [ pi-a, dul-cis, Vir - po Ma-ii - a.
Duration:
1307 - 135"

10. Orban Gyorgy: Salve Regina, 4. oldal

39



Psalmus 126.
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