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A misztikus lovag

Babszinhazi elemek Georges Méliés filmmiivészetében

A misztikus lovag.! 1899. Pardkaban, éllszakallal és sodronyingben Georges
Mélies bizarr teremtéséhez késziilodik, festett, lovagkori diszletek k6zott, egy bajosan
anakronisztikus rajztabla folé gornyedve. Krétajaval néi fejet vazol fel ra, amely
varazsutésre mozogni kezd és a tablarol a kezei kozé pottyan. Mélies egy asztalra
helyezi, a biiszke varazsld gesztusaival mutatja, nincs a fej alatt semmi. Atteszi ezutan
egy Star-film log6s kamerara. Kopenyt kanyarit az allvany koré, néhany széles
kézmozdulat utan lerantja a palastot, és lass csodat: a fej megtestesiilt. Ott illegeti magat
a helyén immar teljes valdjaban a mester egyik varietébdl atcsabitott show girl-je. Nem

csalas, nem amités, ez filmes magia, a rajz, a foto és a film teremtéerejének bizonyitéka.

Ha ez ember megprobal szavakba onteni egy Mélies—produkcidt, sziiknek bizonyul a
szokincse. Szirkének hatnak a mondatai, mert Méliés, a (kine)magus filmjeiben
kizarolag a vizualitas nyelvén beszél. Mégis fontosnak tartottam megprébalni, mert Ggy
gondolom, ezt a fent leirt filmetiidot a rendez6 ars poétikéjakent is értelmezhetjik;
ugyanis Méligs kezdett elséként a filmmel teremteni. Ugy hozta létre a legelsd
artisztikus hatasd filmeket, hogy mas miivészeti dgak elemeit 6tvozte bennik; az 6
munkassagatol kezdve tekintink a filmre az Osszes mas mivészeti format magaba

foglalémédiumként.

Dolgozatom aktualitasat abban latom, hogy a mai kortars szinhaz egyre gyakrabban él a
babos stilizacid eszkozével és a (babmiivészetre is jellemzO) kiilonb6zé miivészeti
eszkozoket fuzional6 latasmodot is mind jobban magaéva teszi. Mélies, a filmtorténet
egyik elsé és egyik legmeghatarozobb pionir filmeseként olyan életmiivet alkotott,
amellyel a jelenlegi miivészeti trendek nagyon konnyen rokonithatdak. Kiilonb6zo
muvészeti agak talalkoztatasa és Osszemosasa azok hatarterlletein — ezt tette Meliés

Sz4z éve, és teszi ma egyre tobb kortars szinhazcsinalo.

! The mysterious knight / The mysterious blackboard (1899)



Dolgozatomban Mélies filmjeinek szinhazi és babszinhazi vetileteit teszem elemzesem
targydva. Méliés miivészetének hozzajarulasat a fikcios film kialakuldséhoz, vagy a
filmhez, mint torténetmondd mediumhoz mar sokan és sokféleképpen vizsgaltak.
Nekem viszont az a tézisem, hogy nemcsak a fikcids film, hanem az animéacios film,
pontosabban a babfilm kialakitasaban is nagy szerepe volt - még ha ezt nem is ismerik
el. Az alébbiakban rendszerbe foglalom a filmekben megjelend vizualis jeleket
(btivésztrikkoket, animécidkat, targyjatékokat), abbol a célbol, hogy alkotasait 1j,
babos 6sszefliggesbe helyezzem. Célom a specialis babos latasmod, a babszinhazi

stilizacio és a karnevali, mutatvanyos kontextus kimutatasara a Mélies-filmekben.
Melies és az attrakciok mozija

,Meélies munkassagat futdlag Ugy szoktak osszefoglalni — és maga Méliés is azt hitte —
hogy 6 a filmet ’a szinpadi latvanyossag sinére’ helyezte. De a kinematograf mar elsé
megjelenésétol fogva, természetébol kifolydlag foként latvanyossag volt: nézdknek
mutatta be felvételeit és igy leglényegében hordozza a szinpadiassadgot, melyet a
tovabbiakban a rendezés segitségével fejlesztett ki. A szinpadi teatralitas tehat a
kinematograffal egy idében jelenik meg.” 2Méliés munkassagénak eredetét és lényegét
nemcsak a szinpadiassagban kell megprobalnunk felismerni, még ha ebbdl is indulunk
Ki. Valojaban az attrakcios miifajokban gyokerezik, varietében, cirkuszban,
biivészetben, és amir6l mindeddig kevés sz6 esett, ezért dolgozatomban ezt igyekszem
bizonyitani, a babmiivészetben. Az attrakcio alapvetden kettds hatasat megfigyelhetjiik
az Osszes az itt felsorolt miivészeti agban, igy amit Tom Gunning az alapvetéen a
megmutatasra, exhibicionizmusra épitd attrakcios film kapcsan megallapit, szdmos
pontban a babmiivészetre is vonatkoztathatd. ,,Osszefoglalva, az attrakcié mozija
kozvetleniil ragadja meg a nézok figyelmét, vizudlis kivancsisagra ingerel, €s izgalmas
latvanyossagon keresztiil szerez 6romot - egyedulallo eseményen keresztil, ami legyen
bar fiktiv vagy dokumentacios, 6nmagaban érdeklédésre tarthat szamot.(... ) A
kozonség kozvetlen megszolitasa, mely soran az attrakciot a nézd szamara showman
kindlja fel, hatarozza meg a filmkeszités ezen megkozelitését. A szinhazi bemutatd
dominal a narrativ feloldodas felett, hangsulyozva a sokk vagy meglepetés kdzvetlen

hatasat a torténet kibontakozéasaval vagy az elbesz¢ldi vilag teremtésével szemben. Az

’Edgar Morin: Az ember és a mozi. Budapest: Magyar Filmtudoményi Intézet; 1976. pp. 77-78.



attrakcio mozija kevés energiat fordit a lélektanilag motivalt vagy egyéniséggel
rendelkezé szereplok megformaldsara. A fikcids és nem fikcios attrakciok egydttes
felhasznalasaval energiait kifelé, a megcélzott néz6 felé iranyitja, nem befelé, a
szereplokre alapozott helyzetek fel¢, melyek elengedhetetlenek a klasszikus

narracioban.”

Valgjaban Eisenstein talalt ra az "attrakcio" fogalmara. ,,Eisenstein szerint a szinhaznak
ilyen attrakciokbol dsszeallitott montazsbol kellene allnia, hogy a nézdvel egészen mas
viszonyt  alakithasson ki, mint amikor az elmeril az ’illuzorikus
abrazolasokban’*.Gunning a Méliés-féle korai moziban és az avantgardban kozosnek
tartja a néz6hoz fliz0dO, radikalisan elidegenitd viszonyt:,az exhibicionista
konfrontaciot az elbeszélésbe torténé belefeledkezéssel szemben.” Az  attrakcion
alapulé miivészeti agak — igy a babmiivészet és a Mélies-féle attrakcidos mozi — kdzos
alapja, hogy illuzid és egyfajta fetisisztikus elidegenités egyszerre hatarozza meg a
produkcidt. Ezt az ambivalens jelenséget érdemes megvizsgéalni mind a szinész, mind a

nézd szemszogébol.

Szinészi szempontbol annyiban hasonld egy babszinész ¢s egy Mélies-féle piktorialista
jatéknyelvet haszndlod szinész szerepe, hogy mindketten funkcidt latnak el, ezaltal
elidegenitett viszonyba keriilnek sajat jatékukkal. A babszinész funkcidja, hogy az altala
képviselt targyhoz, babhoz egy sajatos mozg(at)asrendszert rendeljen, igy vigyen életet
az élettelenbe. A Mélies-féle karnevali diszletvilag szinészének funkcidja abban all,
hogy sajat testének babszerli p6zokba rendezésével vigyen mozgast a film minden mas
tényez6jén dominald — egyébként statikus — diszleteibe. Altalanossagban sem a
babszinész, sem M¢liés szinésze nem torekszik realista szinjatszasra, hiszen a realizmus
nem nyit a nézo fel¢, kizarja a természetes interakcidt, mintegy 6nmagaba zarul. Ez a
fajta jatéknyelv érdekli persze mind a babszinhaz, mind a korai mozi kozonségét, de
zavarba is hozza Oket: érzik, hogy ki vannak a produkciobdl zarva, ezért hamar le is

valnak rola.

Tom Gunning: Az attrakciok mozija. a korai film, nézéje és az avantgard. (Ford: Kaposi I1dik6) In:
Vajdovich Gyorgyi (szerk.): A kortars filmelmélet Gtjai. Budapest: Palatinus, 2004. pp.297-298.
*uo. p. 298.

*uo. p. 298.



Ez az el6adoi jelenlét nyilvanvaloan egy egészen masfajta nézOtipust kivan meg. A
babmiivészet, a varietészinhaz, a Méliés-filmek, mint Gunning megallapitja, egyarant
mas tipust nézo6t kivan, mint a hagyomanyos dobozszinhaz voyeur-e, egy olyan nézot,
aki ,,ugy érzi, hogy a produkcio kozvetlenul szélitja meg, és csatlakozik: egydtt énekel
és megjegyzésekkel illeti mulattatéit.”® Egy Méliés-féle trikkfilm és egy babszinhazi
eléadas élvezetéhez is szlikséges az alkotd és a befogadd kozt megkdtott elézetes
kompromisszum: én elfogadom igaznak a triikkjeidet, mert varazslatot akarok latni. En
elfogadom élonek a babjaidat, mert altaluk a teremtés, az eéletre keltés csodajat
szeretném &télni. Ez a néz6i magatartas az el6adasba fektetett feltétlen bizalommal,
hittel és az attrakci6 zsigeri hatdsanak vald onatadassal egyfajta gyermeki, archaikus
latdsmodot is tikroz. Egy attrakcios mivészeti produktum azt igényli, hogy a nézé
hagyjon fel az eléadas idejére(az itt, most rossz értelemben vett) felnéttes logikaval,
amely a bemutatott események valoszeriiségét, motivacioit €s koherenciajat kéri szdmon
az elbadason. A racionalitas hatrahagyasanak elofeltétele Méliés koranak polgari
nézéjében idegességet és elutasitast keltett. Eppen ezért az attrakcids miifajokban
mindig is érezhetd volt (és lesz) az ,,épater les bourgeois”- filozofigja: azoknak jatszunk,

akik elfogadjak a szabélyainkat — vagy éppen szabalytalansdgunkat.

A Meélies-film és a bab kiilsddleges hamissdgaban is mélységesen Oszinte — ebbdl
szarmazik az alapvetéen pimasz jellege. Tom Gunning felhivja figyelmiinket a korai
filmnek arra a jellemz0d vonasara, ,,mely emblematikusan jellemzi az attrakci6 mozija és
a néz6 kozott kialakitott masfajta viszonyt: a szinészek wjra €és Ujra belenéznek a

, 7
kameraba.”

Az attrakcids film igy teregeti ki sajat lathatosagat és lesz felvallaltan
miivi. Az attrakcidé mozijanak elavuldsaval viszont tabu lesz a kamerdba nézni, a
szinészek ugy tesznek, mintha a kamera nem is lenne jelen: az illizidé érdekében
felveszik a természetesség alarcat. A 19. szazadi polgari dobozszinhdz hagyomanyait az
Uj médiumba atiiltetd klasszikus elbeszéléfilmben sem valdsagba kukucskalunk be, ahol
a szereplok természetesen ¢élik az életliket, hanem csupan egy konvencidrendszerrdl
beszélhetiink, amelynek dontd eleme, hogy a szinészek nem vesznek tudomadst a

kamerarol. Mélies minden cselekedete, amit a film terében ¢és idejében véghezvisz,

bloff, de maga a filmezés gesztusa Oszinte, nem probalja valésagnak alcazni magat,

®uo. p. 299
"uo. p. 295.



hanem illuzioként leleplezi sajat bloffjét. Ezzel szemben a klasszikus elbeszEél6film
cselekménye valoszerli, a karakterek cselekedetei tobbé-kevésbé motivaltak, am a
filmezés aktusa a nézdvel kotott hallgatdlagos szerzdésen, egy 6nbecsapason alapul. A
nézO6hoz vald viszony tekintetében egyik megkozelités sem rosszabb, vagy jobb a
masiknal, csupan arra kivainom felhivni a figyelmet, hogy 4m az a mentalitas, ami
szerint a szinpadi vagy filmes produktumban jelenlévé varazslat magatol értetddo, és az
illazidkeltés céljabol felvett természetesség csak poz, erdteljesen babos szemléletii

alkotdra mutat.
A korai némafilm és a babmiivészet kozos vonasai

Mind a film, mind a bab alapvetéen magikus vonatkozasi miivészeti forma. Ha egyfajta
archaikus szemléletbdl nézziik, élethez és halalhoz mindkét miifajnak alapjaiban van
koze; ezért is képesek az élet problémainak nagyon nagy szegmensét lefedni az altaluk
keltett asszociaciokkal. 8 A bab az élettelen — mozgaté altali — életre keltése, a film
pedig az é16 — kamera altali — élettelenné tétele. A két miifajt mar kiilon-kilon is valami
furcsa misztikum lengi korul, Mélies filmjeiben pedig egy nagy magikus robbanéasban
egyesiil a kettd. Ezért lehetett olyan nagy és patetikus hatasuk Mélies elsé pillantasra
jelentéktelen és bolondos machinacidinak és ezért lehetséges az, hogy az attrakcios
miifajok olyan konnyedén — mintegy varazsitésre — tudjak transzformalni az élet

valésagat.’

Meliés filmjét ,,mechanikus arnyszinhazként” jellemezhetjik. Tom Gunning a film
eszmei eredetét a mutatvanyos miivészetekbdl, kozvetlen Oseit a fényképészetbdl és a
(laterna magica-jellegti) vetitett képekbdl szarmaztatja.’® Gunning a korai film nézékben
keltett titokzatos, kényelmetlen élményét, ami a fenyképészet és a vetitett képek
titokzatos  befogadasara  nydlik  vissza, a  Mélies-féle  magikus  film
hatasmechanizmusanak feltételezhetd forrasanak tekinti. A film egyszerre lenyligdzo és

félelmetes, alapvetden misztikus élményének kiilonboz6 leirasai  hatarozottan

8 Szilagyi Dezsé: A babmiivészet miifaji sajatossagai: babmiivészet — elmélet. Budapest: Népmiivelési

intézet, 1964

9 Schohn, Roland: A béabszinhaz sajatossagai, pszichikai hatasa a nézére és a babszinészre. Bab jaték -
Babjaték. Szerk. Dr. Horvathné Fiilep Eva, Debrecen, Didakt Kft., 2003. pp. 92-104.

©Tom Gunning: ,,Nagyon finom teveszdr ecsettel rajzoltak™: A filmes miifajok eredetei. (Ford: Kaposi
11dikd) In: Vajdovich Gyorgyi (szerk.): A kortars filmelmélet Gtjai. Budapest: Palatinus, 2004. p. 288.



rokonithatéak a laterna magicaval valé gyerekkori talalkozasokkal.” Ebbél én azt a
kovetkeztetést vonom le, hogy a babos, gyermeki érzékenységli latdsmod a vetitett
képek alapvetd sajatossdga, €s a Meélies-filmek megelevenedett laterna magica-
képekként a sejtelmes-misztikus hatast arnyjaték egy nagyon specialis formajanak is

tekinthet6ek.

Tom Gunning Christian Metz gondolatat idézi fel, miszerint a film médiuméaban vald
jelenlét és tavollet keveredése volt az, ami a korai néz6kben ilyen ambivalens hatast
idézett ¢l6. ,,A filmes kép részletesen abrazolja a vizudlis elrendezést és az élethii
mozgast, és kombinalja a szinek és a hangok kézzelfoghatd hianyaval illetve fizikai
jelenlétének kimutathat6 hianyaval.”Ez a kett6ség, hogy egyszerre nagyon érzékletesen
ott is van valami és nincs is ott, a korai nézé szamara varazslatos és egyben félelmetes
volt. A bébra hasonl6 kettésség jellemz6: mozog, de lathatéan nem €16, hangja van, de
nem lathato, aki beszél beldle. A babnak ez az egyszerre ¢€l6 és élettelentermészete a

némafilmhez hasonld kettds hatdssal bir a nézore.

A bab a nézdt egyidejlileg lenyligozd €s rémisztd hatdsdnak madsik fontos, 1élektani
okara Bencsik Orsolya vilagit rd tanulmanyaban: ,,A babok és a babak tudatos vagy
tudattalan lelki tartalmaink, érzelmeink &brazoldsanak eszkdzei. A legtdbbszor olyan
alkotasokban bukkannak fel, melyek almokat, fantaziakat, rémképeket jelenitenek meg,
vagyis mindazokat a folyamatokat, melyek soran tudatos és tudattalan érzelmeink és
osztontorekvéseink képi format nyernek.”*? A Mélies filmjeihez hasonlé alomlogikéra
¢épiil6 filmekben azért kaphatnak kiemelt szerepet, mert stilizaltsdguknak kdszonhetden

»maguk is betdltik az 4lommunka soran fellépd folyamatok funkcioit: emberi

MAlice Rix ijsagirond beszamoloja, egy 1897-es san franciscoi Veriscope-vetitésrél szol: ,Hirtelen
eszembe jutott a rég elfeledett, gyerekes félelem a laterna magica miisortol. Az elsotétitett dolgozoszoba,
az arnyékok ismeretlen vilagaba nyulo fehér vaszon. Hidba tudtuk, hogy vaszonlepedd, amit az
artalmatlan, ismerds ajtok koz¢ feszitettek fel, mégis kijelolte az ismert, a biztonsagos és a mogotte
meghz6do titokzatossag kozotti hatarokat, ahol mar az arnyékok éltek, és riasztd gyorsasaggal, hang
nélkil mozogtak. (...) Mindig borzalmasak voltak, mindegy, hogy milyen groteszkiil mulatsagos format
oltottek, és kovettek a gyerekszobaba éjszaka, ahol ratelepedtek a szivemre és a lelkemre a sotétben. Néha
pedig még a reggel fénye sem tudta eliizni 6ket, és most latom csak igazan, hogy ellenélltak az évek
mulasanak. (...) Nem nézném meg gyakran a Veriscope-ot. Ahogy az egyik el6ttem iilé lany mondta:
“kicsittal ijeszté nekem’.” Idézi Tom Gunning: ,,Nagyon finom teveszdr ecsettel rajzoltak™: A filmes
miifajok eredetei. pp. 288-289

2 Bencsik Orsolya: Megszélal a , megismerhetetlen”. Babok és babak, mint a lélek szécsovei Apertira.
Film - Vizualitas - EImélet, 2012. http://apertura.hu/2012/nyar/bencsik-megszolal-a-megismerhetetlen-
babok-es-babak-mint-a-lelek-szocsovei Letdltés: 2012. 10. 05.



http://apertura.hu/2012/nyar/bencsik-megszolal-a-megismerhetetlen-babok-es-babak-mint-a-lelek-szocsovei
http://apertura.hu/2012/nyar/bencsik-megszolal-a-megismerhetetlen-babok-es-babak-mint-a-lelek-szocsovei

érzelmeket siiritenek egybe, és az eltoldst is megvaldsitjak, amennyiben felfoghatok
lappangd tartalmakra adott célzasként is. A babék és babok a projekcid, eltolas és az
egyén 6nmaga ellen fordulasanak énvédé mechanizmusaihoz kapcsolhatok. Benniik
elfogadhatatlan érzelmeink és 0Osztoneink, valamint legdsibb félelmeink 6ltenek

testet.”t®

Mélies és a szazadfordulé miivészete

Mélies sokaig kutatott a szdmara legalkalmasabb onkifejez6 eszkdz utan az attrakcion
alapuld muvészeti agak kozott. Szédmos szinpadi és képzOémiivészeti formaban
Kiprobalta magéat, mig végil a film eszkdzéhez eljutott. Kiilonféle miivészeti formakat
fuzionalo latasmaodja abban gydkerezett, hogy festészettel, szcenografiaval, varietével,
babbal ¢és bilivészettel egyarant foglalkozott, ezek elemeit feloldotta a némafilm
miifajaban, igy hozva létre az 6 extrém, méagikus elemekkel dus vizudlis vilagat. Abban,
hogy fantasztikus és hatborzongatd elképzeléseit minél pontosabban megvaldsithassa,
Méliés-t a biivész-szinhdz eszkbzeinek pontos ismerete, valamint tipikusan béabos,
targyakat atlelkesité gondolkodasa segitette leginkabb. O fedezte fel azt, hogy a bab a
némafilmben is hasznéalhatd, adekvat forma. Ezt a két miifaj alapvetd hasonldsaga is
indokolja:mind az &sfilmekben, mind a bab miifajaban az akcion van a hangsuly,
valamint nagyon pontos és pregnans gesztusokra, egyértelmii jelrendszerre van sziikség

a cselekmény megértéséhez.

Mélies — éppen azért, mert a biivészet és a babszinjatszas fel6l érkezett — az
elkapraztatas miivésze volt, és mindennél jobban izgattdk az ) médiumban rejld
innovacios lehetdségek — nem utolsosorban sajat blivészrepertoarjanak tokéletesitése
érdekében. A tokéletes triikk keresése volt ez, az elblivolés ikonografidjanak
kidolgozasa, amire teljes filmmiifajok épiiltek ra az elkovetkezendd évtizedekben;
valdsziniileg nincs olyan fantasztikus- €s rémfilm-, vagy éppen vigjaték-, rajz- és
mesefilmrendez6, aki ne gondolna ra koszonettel és tisztelettel, de hatasa erételjes
szerzOi életmiiveken is atlit. Specialis effektek és a képerny6-méagia tekintetében olyan
meghatarozd életmiivet alkotott, hogy utana egy egész szazad filmmiivészete az 6

innovéciodira és képzelerejére reflektalt. Ujabb és ujabb generaciok fejlesztették tovabb

B uo.



filmtrukkjeit és Kiséreltek meg hozza hasonldan erételjes vizualis meglepetéseket
okozni. Sokkal tobb 6, mint a filmtechnika megujitja, mert miivei a mozgokép

Iényegéhez visznek kbzelebb: azt mutatjak fel, ami masként nem valhatna lathatova.

Mélieés Onkifejez6 eszkdzként hasznalta a filmet, de kdzben tdl is mutatott 6nmagan.
Filmjei nem csupan o©ncélu latomasok, hanem a tizenkilencedik és huszadik
szdzadforduldjanak kaotikus korszellemét is hiien visszaadjak. Kisfilmjei még a
posztromantika naiv idealizmusat hordozzak, de stilusukban és sziizséjilkben mar elére
vetitik a szurrealizmust is. Filmjei akar egy montmarte-i morfinista almainak is
beillenének. Tekercsein piktorialista fényképek, vagy éppen Toulouse-Lautrec figurai
elevenednek meg a varietészinhazak fiilledt és dekadens latvanyvilagaban. Méliés
birodalméban teljesen altalanos jelenség, hogy ég és fold kozott lebegd levagott fejek
telegraf-drotokra kottdzzak le (hibasan!) az Isten Ovja a kiralyt! dallamat, de az is, hogy
magukat illegetd show-girl-0k korusa bocsat palyara egy tirhajot, amely a Holdember
szemében landol. Méliés varazslo, aki leemeli a sajat fejét, megidézi az embert Oriiletbe
kergetd 6rdogot, ndket tiintet el és valtoztat csontvazza, konnyet facsar a Holdember
szemébdl, keze alatt az omnibusz halottaskocsivad véaltozik — mindezt egy olyan
kdzhangulatban, amelyben a vaszon latszatvilaga (még) a kézzelfoghato realitas hatasat
kelti. Az 0j médium megjelenésével, amikor még a mindennapi élet filmre rogzitett
momentumai is izgalmat keltettek, Mélies rajott arra, hogy a film eszkdze képes a
fantazia szinpadi meghosszabbitésara és felfedezte azt, hogy a val6sag illGzidjanal van

=z

Melies rovid életrajza: Még miel6tt filmnyelvét venném gorcsé ala, muszaj réviden
attekintenem azokat a maganéleti és miivészi staciokat, amelyeken Méliés, mint az

attrakcios mozi uttdréje, élete soran végighaladt.™

Meliés tekintélyes francia cipdgyaros fiaként sziletett Parizsban, 1861. december 8-an.

Mar mikor a Vanves kulvarosaban talalhato Impérial liceumban tanult, kititkozo6tt alkotd

YMélies életrajzat az alabbi szakirodalmak alapjan foglaltam dssze:

Szalay Karoly: A geg nyoméban. Budapest: Magvet6, 1972.

Encyclopedia of World Biography
http://www.notablebiographies.com/supp/Supplement-Ka-M/M-li-s-Georges.html Letdltés: 2012. 10.10.
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hajlama: tobbszor adddott konfliktusa a tandrokkal azért, mert érakon a flizeteibe tanéri
karikat(rék, vagy képzeletbeli, magikus figurék rajzai kertltek jegyzetek helyett. Méliés
egyik legkorabbi szenvedélye és onkifejez6 eszkoze a bab volt. Apro babeléadasaihoz
mar tiz éves koratol fogva épitett marionett-szetteket. Ez id6 tajt érte életében az a
masik meghatarozo6 impulzus, ami a szinpadi karrier felé terelte: elragadtatva vett részt
koranak egyik legnagyszeriibb szinpadi vardzsldja, Jean Eugéne Robert-Houdin

eldadasain.

Eleinte festdi ambicidi voltak, de apja nem volt hajlandd6 miivészi tanulmanyait
finanszirozni, mert George-nak Kellett atvennie késObb a csaladi cip6-lzletet.
Kamaszként a francia seregnél szolgalt, és olyan szerencséje volt, hogy hadtestét
Robert-Houdin birtoka mellé rendelték, ahol drakat vehetett és tovabbi inspiraciot
nyerhetett a magustdl. Masik meghataroz6 biivész-mestere, Emile Voisin volt, aki
lehetdve tette elsé nyilvanos szereplését a Grévin Wax Museum ,Fantasztikus
Kamrajaban”, majd a Galerie Vivienne-ben. Katonai szolgalata utdn Mélies-t apja
nyelvtanulds céljabol Londonba kiildte. Uj kérnyezetében, és kiilondsen apja
cipégyaraban dolgozva nagyon idegennek érezte magat, ezért esténként olyan
sz6rakozasi format keresett, amely nem fiiggott a nyelvtél. Igy vett részt rendszeresen a
,Maskelyne and Cooke”, mas néven a ,,Royal Illusionists” eldadasain. Az itt tapasztalt
triikkok és illaziok (példaul a mozgd csontvazak) késébb Mélies showjanak is erételjes

effektjeivé valtak.

Szinpadi ideéait 1888-t0l tudta a gyakorlatban megvalositani, amikor apja visszavonult,
csaladi véllalkozasat fiaira hagyta. Georges eladta a sajat részét és az igy nyert
készpénzbdl, felvasarolta a csdd szélére keriilt Robert-Houdin szinhézat, amelybdl az
elsé magikus inspiracioit meritette. 1888-ban nyitotta meg Ujra kapuit, immar Mélies
menedzselésével, hogy ezutdn varieté-musoroknak adjon helyet, és hosszi egzotikus
jeleneteket &brazold diashow-kat vetitsenek falaira. A szinhaz repertoarjan
praxinoszkdp-eléadasok is szerepeltek, amelyek manuélisan mozgathatd figurakkal
jatszott babjelenetek voltak egy irasvetit6-gephez hasonlo szerkezettel vaszonra vetitve

— s amelyek gyakorlatilag atmenetet képeztek a laterna magica és a bab kozott.
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1895-ben Mélies, mint folyton 0j impulzusok utan kutatd szinhazi alkotd befizetett a
Lumiere fivérek legelsd, fizetds nézbk el6tt tartott demonstrécidjara, ahol az (j médium,
a film kerdilt bemutatasra. Hatalmas benyomast tett ra az esemeény. Mélies azon kevesek
kozé tartozott, aki azonnal realizalta a talalmany fontossagat és a benne rejld
lehetéségeket. Elhatarozta, hogy véasarol egy Lumiére-kamerat. Bar a fivérek
visszautasitottadk ajanlatat, Mélies hamarosan beszerzett egyet a rivalis brit feltalal6tol,
Robert William Paul-tél. Eleinte révidfilmeket importalt Amerikabol, Edisontol,
amelyek szinhazaban keriltek bemutatasra. Kovetkezé évtol kezdett Mélies sajat
filmeket késziteni. Legelsé miivei nagyon rovid, egytekercses kis filmetidok voltak, am
ezekbdl rengeteget legyartott. Egyedil 1896-ban 80 filmet készitett. Nem csupén
filmjeinek szdma, hanem a hossza is gyors tempéban névekedett.>Az egytekercses
alkotasokat év végére a haromtekercses, a korban extrém hosszUsagunak szamito
Kilencperces filmek véltottak fel. Méliés kezdeti idészakaban tehat sokat és sok félét
alkotott: korai mivei kozott tomoritett dramakat, komédidkat, hiradokat, kiilonbozd
termékek reklamjait és olyan kis mozgoképeket is talalunk, amelyeket manapsag a

pornografia miifajaba sorolnank. (Ilyen példaul A bal utdn®® vetkézésjelenete)

Kozkeletii filmes legenda, hogyan fedezte fel Méliés a stoptrikkét. 1896-ban, nem
sokkal kamerajanak megvasarlasa utan egyszerli utcai felvételeket rogzitett.
Folyamatosan tekerte a felvevé gépet, de a korai kamerak eléggé megbizhatatlanok
voltak - a filmszalag péar pillanatra beragadt, majd Gjra elindult ugy, hogy kézben Méliés
semmit sem észlelt ebbdl. A film eléhivasanal azonban dobbenten tapasztalta, hogy az
uton haladé omnibusz egyik pillanatrol a masikra atvaltozik halottas kocsiva. Mélies a
stoptriikkb6l adodo oGtleteivel taldlt ra a sajat, mas pionir filmesektdl merdben
kiilonbozo stilusara. 1897-ben kezdett el a filmjeiben specialis effekteket bemutatni.
Ezek gyakorlatilag eltiinéseken, helycseréken, teleportalasokon és atvaltozasokon
alapuld buvésztrikkok filmes adaptacioi voltak. Kezdetben filmjeit egy az egyben
ezekre az effektekre épitette fel, killéndsebb torténetet sem krealt még hozza. Emberek

allatta valtozhattak, az 6rdog eltlinhetett, a holdlakok pedig botiitésre fiistté valhattak a

15 A korai filmben egy tekercs hossza rovidebb volt a késbb standardda valo hossznal. A pionir moziban
egy tekercs harompercnyi felvételre adott lehetdséget, mig késobb egy tekercs koriilbeliil tizenkét percet
tett ki.

16 After the ball (1897). A filmek cimeit a nemzetkdzi filmes szakirodalomhoz illeszkedve angolul is
megadom a készitési datumuk mellett, hogy egyértelmiien beazonosithatdak legyenek.
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stop triikk segitségével. Korai miivei kozott a jelen dolgozat szempontjabdl az egyik
legfontosabb a Megbabonazott fogadé'’ cimii film volt, amelyben helyvéltoztatd
agynemilk és mozgd ruhadarabok keltettek rémiiletet a szobakban. Ez a film a
targyanimaci6é egyik el6futaranak tekintheté. Ebben az évben Méliés forgatta le az
Amerikai sebész'® cimii filmjét, ami a filmtorténetben elsSként szolgal példaval az ériilt

tudds karaktertipusara.

Mélies egy személyben volt filmjei sztéarja, rendezéje, irdja, producere, diszlet-, és

crer

ey

Star Film tarsasdgot. Stadidja a kor modern szinhdzanak minden kellékével fel volt
szerelve: mozgathatd diszletekkel, zsindrpadlassal, siillyeszt6vel, és igy tovabb. A
szazadforduldé kornyékén Meélies birtokat és technikai apparatusat Kkiterjesztette,
kiilonosebb fantaziaclemek nélkiil. 1900 el6tt késziilt leghosszabb, tobbrészes filmje, a
Dreyfus (igy™, amely alapvetéen egy realisztikus, valés eseményeken alapuld alkotés.
Alfred Dreyfus, a kémkedéssel alaptalanul megvadolt zsidé katonatiszt perét dolgozza
fel. Maga az eset nagy port kavart, de Méliés filmje is utcai h6zongéseket okozott. A
Dreyfus Ugyet betiltottak s ezzel a filmtorténet elsé politikai okok miatt cenzirazott

alkotasava avanzsalt.

Ezutan fordul filmjeiben az egyre egzotikusabb, extrémebb szituaciok felé. 4 gumifejii
emberben? a f&szerepld fejét (mint altaldban, itt is Méliés fejérdl van szo) asszisztense
felfujja, majd leereszti. Az illGziot kocsizassal hozta Iétre Méliés: a kamerat egy sinen
mozgld kocsira szerelte és igy kozelitett r4 az objektumra. Hasonld trikkoket egy
évtizeddel késobb mar babakkal oldott meg. Anyagi szempontbdl roppant ambicidzus
véllalkozas volt az Utazas a Holdba®, amit 1902-ban forgatott. A film Méliésnek
10 000 frankjéba kerult, ez volt a film torténetében az els6 nagy koltségvetési

produkcid. A film a hold lakéinak, az agynevezett ,,szelenitdknak” a kézremiikodésével

7 The Bewitched Inn (1896)

'8 The American Surgeon (1897)

9 The Dreyfus Affair (1899)

% The Man With The Rubber Head (1901)
2 Trip to the Moon (1902)
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készult. Hatalmas szereplévalogatason valogatta ki ¢ket Méliesa varietészinészek és
akrobatdk kozul, akiket magasabb fizetéssel cséabitott filmjeibe, mint amennyit azok a
szinhdzban kerestek. Az Utazas a holdba egy hosszu-hosszu filmtrend kezdetét
jelentette: a széles korben terjesztett és forgalmazott kopidk divatjaét. Melies, hogy
iranyitasa alatt tudja tartani filmjei forgalmazésat, 1903 kornyékén irodakat nyitott
Barcelonaban, Berlinben, Londonban és New Yorkban. Nagy népszeriiségnek 6rvendett
az 1907-es Verne-parddiaja, a Mérfoldek a tenger alatt 22, amiben a halaszt megtamadija

egy 6riés polip. 1908-ban megfilmesitette Shakespeare Hamletjét is>.

1911 korul kezdett a Star Film tarsasag pénziigyi gondokkal kiiszkddni. Az film els6
néhany évben természetes volt, hogy Mélies, a filmkészité latott el minden poziciot a
véllalatban, hiszen a legtobb feltalalo maga altal ,,rendezett” és felvett mozgoképekkel
jarta a vilagot. Am a szézad elején megjelentek az elsé filmgyartd cégek (példaul az
Edison Company vagy a Pathé-cég), amelyek ugyan még hazilagos modszerekkel, de
mar allandd stabbal forgattak. Ez a szisztéma tehat egyaltalan nem kedvezett a Mélies-
féle ,,self made” alkotoknak. Ezzel egy idoben Méliés filmes produkcidi kezdtek egyre
grandiozusabbakka és koltségesebbé valni. A tulélés érdekében Meéliesnek leépitd
szerzédésre kellett a Pathé stadidval. Legtobb energiajat és pénzét mégis az ¢ Robert-
Houdin Szinhazaba fektette, amelyet nagyon megviselt az elsé vilaghaboru kitorése.
el. Ide koltoztette a habort eldl az elbadasait, de par évvel késébb mar csak csaladi
produkcidkra futotta a koltségvetésbol. Bar a Robert-Houdin Szinhdz épiletének
sikerQlt talélnie a haborut, 1923-ban teljesen leromboltak egy Gtépitési projekt miatt.
Igy tiint el Méligs életmiivének kulcsfontossagu tere a fold szinérél, és vele veszett
szamtalan filmjének negativja is. A terjesztOknek, a forgalmazoknak koszonhetjiik,
hogy a Méliés-életmii nagy része mégis fennmaradhatott.

Az 1920-as évektél Mélies szamara immar megélhetési kérdéssé véaltak magikus
eléadasai, amelyekkel kilénbdz6 francia kaszindkban turnézott, de késdbb mar ez sem
volt elég a létfenntartashoz. A sors keserii ironidja, hogy élete vége felé egészen
masfajta vasari latvanyossagok gyartojava és arusitdjava szegényedett: jatékokat adott

el a Montparnasse palyaudvaron. 1925-ben vasarolt két jatékos kioszkot és a

22 |_eagues under the sea (1907)
2 Hamlet (1907)
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vasutallomason tengette napjait. Léon Druhot, a francia filmkritikus évek multan
fedezte fel az akkorra szinte teljesen elfeledett filmest a jatéklzletében, és publikalt rola
ismét. 1929-ben Jean-Paul Mauclair, az experimentalis film sz6széloja retrospektiv
vetitést szervezett neki, ahol szamos, mindaddig nem ismert filmje kertlt bemutatasra.
Mig a harmincas években Meélieés egykori alkotasai reneszanszukat élték, maga a
rendezd egy oOregek otthonaban huzta meg magat. Feltiint még két reklamfilmben, és
megkapta a francia becsiletrendet is, de mindez mar nem tudta visszaadni a megtort

magus élet-, és alkotokedvét. 1938. januar 21-én hunyt el Parizsban.
Meélies filmjeinek babszinhazi elemei

A kovetkezOkben Méliés filmjeinek technikai jellemzéit, cselekményét és stilusat
fogom részletes vizsgalatnak alavetni, amelynek soran igyekszem kiemelni azokat a

vonasokat, amelyek ezeket az alkotasokat a babszinhazhoz hasonlitjak.

Technika: Méliés egyfel6l nagyon jo filmes érzékkel birt, masfeldl filmjei rettent6en
teatralisak, még az akkori atlaghoz képest is. Torténetei elmeséléséhez nagyon hamar
rovid lett neki az a filmhossz, amit a korabeli kamerakkal egyszerre fel lehetett venni,
ezért tobb ilyen jelenetet ragasztott Ossze, s ezzel voltaképpen felfedezte a vagast.
Ugyanakkor soha sem alkalmazott vagast jeleneteken beliil. Mindig totalképet hasznalt,
amely a szinhazi néz6 szemszogébol mutatta a jelenetet, a kamera sosem kovette a
szereploket, nekik Kkellett a szinpad és a képkivagéas altal meghatarozott térben
maradniuk. A szadzadforduld kornyéken fejlesztette ki azokat az effekteket, amelyek
késobb egész életmlivének alapjait képezték: a kettds exponalast technikdjat (Az
elatkozott barlang®), a hasitott kép-kivagast( Egy férfi feje”) , az osztott képernyét, és
az attlinés effektjét. Az Egy férfi feje volt az elsé Méliés-film, ami a specialis ,,lefejezés-
effekttel” késziilt, amely a néz6kben azt az érzetet keltette, hogy egy testtdl levalasztott
fej korbelebeg a szoban.(1. kép) Technikailag egyik legdsszetettebb filmje a Zenekari
ember®® volt, amelyben az egyik jelenetet hatszoros expoziciéval vette fel. Ez nagyon
nagy technikai tudast es preciz szinészi jatékot igényelt. Annak, hogy Mélies folott
mégiscsak eljart az id6, nem kisérletez6 kedvének hianya volt az oka. Azalatt a tizenhat

¢v alatt, mig 6 ugyanolyan naiv stilusban ¢s szinhdzias eléadasmodban készitette

24 The magician’s cavern (1901)
2> Man of heads (1898)
% The music lover (1903)
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kifogyhatatlan tiindérmeséit, a vilag més tajain kidolgoztdk a filmes elbeszélés

technikait, ami végiil gyézedelmeskedett az attrakciok mozija felett.

Szuzsé: Méliés — bar ez akkoriban egyéltalan nem volt még a film felé tdmasztott
kdzonsegigény — babszinhazas maltjabol fakadoan torténeteket akart megfogalmazni a
film segitségevel: tlindérmeséket, tudomanyos- fantasztikus torténeteket, katasztrofakat,
ismert regények kivonatait, bibliai torténeteket, komikus szituacidkat vagy ,,rekonstrualt
hiradokat”. A linearis filmelbeszélés kimunkalasa terén 6t tette talan az elsd, nem is

olyan 6vatos lépéseket.

Am filmjein inkabb csak a torténetmesélésre vald torekvés az, ami egyértelmi, maga a
torténet mar kevésbé. Jelenetei nem igazan kapcsolodnak egyméashoz sem térben,sem
idoben, sem jellemabréazolads, sem a szereplék motivacidja altal, hanem egymastol
tobbé-kevésbé fuggetlen epizdédok sorozataként hatnak. Kiilonboz6 hataselemei
kilénodsebb ritmus vagy dramaturgia nélkili szertelen szlizsét hoznak létre. Szamos
trukkfilmjének nincs is cselekménye. Munkamoddszerérél szolva Mélies maga
Kijelentette: ,,Ami a forgatokonyvet, a *fabulat’ vagy a *mesét’ illeti, azon csak a vegén
szoktam elgondolkodni.  Kijelenthetem, hogy az ily mddon megalkotott
forgatokonyvnek nincs jelentdsége, mivel pusztan iiriigyként hasznalom a ’szinpadi

effektekhez’, a ’trilkkkokhoz’ vagy egy szépen elrendezett tablohoz.”%’

Meéliés addig dusitja filmjeit trikkokkel és latvanyelemekkel, mig a torténet el6bb-utdbb
tulajdonképpen érdektelenné valik. Karnevali stilusi vizudlis vilaga olyannyira
beszippantja a néz6t, hogy alig tud a nagy vonalakban felvazolt emberi szituaciokra
koncentralni, amelyek olykor egészen érdektelennek hatnak a cizellalt latvany mellett.
Ezekben a szituaciokban viszont felfedezheté valamiféle ismétlodés, vagy rendszer.
Meéliés 0sztonds alkotd volt, filmjei a tudatos értés szintje alatt miikodtek, igy
valoszinlileg 6 sem tudatosan hozta létre filmjeinek e rendszerét. Elsé latasra
megddbbentd, sokadszorra nézve viszont mar tipikusnak is mondhat6 alaphelyzetekre,
helyszinekre és szereplokre épiti torténeteit. Ugyanazokat a paneleket (st van, hogy
ugyanazokat a diszletelemeket) varidlja. Egy bizonyos szamu Méliés-filmen taljutva
szinte képes lesz a néz6 még igy egy évszazad tavlatabdl is racsatlakozni a rendezd

gondolatmenetére, nem valik zavarova a lukacsos vagy zavaros sziizse. A filmek

?"|dézi Tom Gunning: Az attrakcié mozija. p. 294.
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egyfajta k0zos latomassa valnak, a néz6 tudja elére, merre fogja vezetni az alkoto, és
igy olyan naiv hittel és racsodalkozéssal tud vegigutazni a Méliés-birodalmon, ahogy

azt a mester valaha megalkotta.

Szituaciok: Talan nem véletlen, hogy Meéliés egyik leggyakoribb alaphelyzete az
utazas, az olyan utazasok, amelyek idéz6jelbe teszik a ,,lehetetlen”-t. Utazas a Napba,
Holdba, tenger fenekére, hegyek cslcsara — szinte barmilyen vernei uticél szoba johet.
Szamos stacion keresztul kodvethetjik végiga kiralylany-szabaditovitéz menekilését a
gonosz boszorkany ell, aki sepriivel a laba kozott szalad utdnuk (A boszorkany?® cimii
filmben). Utasszallité eszk6zok témajaban még kevésbé foldhdzragadt: tengeralattjarok,
tirhajok szerepelnek filmjeiben — a zeppelinek koraban. Méliés Az angol csatorna®
cimi filmjének szerepl6i megassak a La Manche alatti Csalagutat (2. kép) — tényleges
kiépiilése elott kilencven évvel. Vonat-, €s hajoszerencsétlenségeket is elGszeretettel
abrazol, de a balesetek aldozatainak vagy egyaltalan nem esik baja, vagy a tragédiat
kovetéen életre kelti Oket egy természetfeletti 1ény (sell6, tiindér, varazslo, stb.).
Gulliver utazasait®® és léptékeit is képes modellezni az osztott kamera segitségével.
Mélies hdsei mindig mozgasban vannak, mivel akarcsak sziil6atyjukat, hajtja 6ket is a

kivancsisag és a vilaglatas vagya.

Jatéeknyelv és koreografia: A Mélies-produkciok még a mozgathatd kamera feltalalasa
elott sziilettek; hogy mégis mozgalmasnak tiinjenek, a sokhelydtt felbukkand tancos
koreografia, és a széls6séges, gesztikulativ jatékstilus volt hivatott elérni. Az egy
kameradllasbol rogzitett jelenetek monotonitasat a némafilmes jatéknyelv alapvetéen
ellensulyozta. Mint Roberta E. Pearson a némafilmes szinjatszasrél irt konyvében
részletesen elemzi, a fest6i, piktorialis szinjatszds nem a szerep lélektani mélységeit
tarta fel, hanem sztereotip pézokat varialt.*!A szinész festmények patoszformulaibol
koreografalta meg szerepét, a szinésznek egyéni szerepformalasi lehetdsége csak a két
pOz kdzotti atmeneteknél volt. A deklamal6 szinjatszas gyokerei a commedia dell artéig
nyulnak vissza, a barokk operak szililetésével kristalyosodtak ki, majd megorokolte és

konzervélta a prozai szinjatszas. Méliés a fGszerepeire — a kor szokasatol eltéréen —

%8 The witch (1906)

2 The english channel (1907)

%0 Gulliver’s travels (1902)

%'Roberta E. Pearson: Eloquent Gestures. The Transformation of Performance Styleinthe Griffith
BiographsFilms. Berkeley — Los Angeles — Oxford: University of California, 1992
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szinhazakbdl hivott szinészeket, akik a kamera elé is ezt a fajta jatékstilust hoztak
magukkal. Téancbetétekkel is gyakorta dusitotta filmjeit, hogy azok minél
szorakoztatobbak legyenek. A Robert-Houdin Szinhdz tanckaranak lanyai illegették
magukat filmjeiben nem tal bonyolult koreografia szerint és kezdetleges balett
mozdulatokat végeztek. Méliés embercsoportokat, tomegeket koreograféalt és gy
mozgatott filmjein, mint manapsag az opera, operett, vagy a musical. (Ide vezethet6
vissza az az elmélet, hogy a Mélies-féle fikcios, adaptiv, filmszeriitlen film nevezhetd
az operafilmek prototipusanak.®* JA filmen a tanc puszta jelenléte volt a fontos, nem a
mindsége, ahogy a szinész jatéka is csak arra volt vald, hogy élettel tdltse meg,

mozgéasba hozza Méliés valdadi latomasait: a diszleteket.

Diszletek: Mint a babos gondolkoddk altalaban, Mélies is képekben gondolkodott és
ezeket a leheté legkevesebb kompromisszumot hozva kivanta megvaldsitani. Eppen
ezért lehetett & az elsd, aki story boardokban tervezte filmjeit. Am mivel
alkotdenergiainak hosszas elfojtasa utan foghatott csak elképzelései megvalositasahoz,
ez az igénye mértéktelensegbe csapott 4t. Ez mind a filmjei stilusaban, mind stadioja, a
Star film tarsasdg pénzkezelésében megnyilvanult: mértéktelen pénzeket fektetett
tulburjanzé diszleteibe. (3.kép) Rousseau naiv festményeit idéz6 képi vilaga abszolut
dominal filmjeinek minden mas szegmense fol6tt. Papirmasé diszleteket és monokrém
szinekrefestett, &l-perspektivikus hattereket alkalmazott. Ez a megoldés eleinteteljesen
mitkod6képes volt, hiszen a kamerat Méliés az alperspektiva fokuszpontjaban rogzitette
és szinészeit a kép kozépsikjaban jatszatta. A késobbiekben viszont éppen a térmélység
érzetének hianya lett az, ami miatt rdunt a k6zénség Meélies filmjeire. A diszleteken
(mondjuk egy vadromantikus taj kietlen sziklajan, vagy a boszorkany varanak falan) fel-
felbukkan¢ ,,Star film” feliratok az ill0zi6 ellen dolgoznak, viszont dnreklamkeént jol
funkcionalnak, ami egy masik vetiiletb6l mutatja meg az attrakciok mozijanak

Ontudatossagat, a nézdvel vald nyilt viszonyat.

Meélies diszletei csupan viszonyitasi szempontbol fontos targyrendszerként miikddtek,
igy papirmasétargyai megmaradtak a maguk alapvetd, targyi szintjén. A rendezé
felvéllalta diszleteinek nyilvanvalo, bajos hamissigat, nem akart realis hatast keltd

kdzeget létrehozni velliik. Ahogy egy babnal sem sziikséges, hogy életszerii kilseje

%2 Ld. Korcsog Balazs: Opera + film = operafilm? In: Filmvilag 2006/9 pp. 6-9.
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legyen, mert mozgatdja egyébként is életre kelti, ugy Mélies filmdiszleteinek sem
kellett realitast tikrozniiik, mert a film médiuma é16vé tette Sket. Ugy gondolom, hogy

a rendez6 targyiasito diszlet-hasznalata szintén babos szemléletii alkotora mutat.

Szinek: A rendez6 filmjei fest6iségét egy a korban meglehet6ésen draga technikaval is
hangsulyozta: nem teljes egészeében arnyalt egy bizonyos szinnel egy képiat, hanem
figurdnként festetette meg oket. (4. és 5. kép) Méliés sosem torekedett valamennyi
természetes arnyalat hii visszaadasara, nagyon hamar megértette, hogy a mozgoképek
vetitésehez a szin hasznélata (j mélyseget tarsit. Filmjeinek nagy részét valoszintileg
ugy forgatta, hogy kozben mar a kiilonboz6 szinez6anyagokra is gondolt, amelyekhez
majd a filmszalag festésekor folyamodik. Igy vall Kkopidinak és diszleteinek

arnyalasarol:

A diszleteket az elfogadott makettektdl fliiggéen készitik el és enyvvel festik, éppen
ugy, mint a szinhazi diszleteket. A kulonbség csak annyi, hogy itt kizarolag a szirke
arnyalataival festenek, felhasznalva a sziirke teljes skalajat a tiszta fekete és a tiszta
fehér kozott. A szines diszletek rettenetesen rosszul festenek. A kék fehérré valik, a
piros és a sarga szinek feketévé valtoznak, akarcsak a zoldek; a hatas teljesen odalesz.
Szikséges tehat, hogy a diszleteket ugy fessék meg, figyelembe vegyék, hogy a
fényképek hattereként fognak szolgalni. Legjobb semmi mast nem hasznalni, mint
eredetileg erre a célra elkészitett targyakat, a sziirke arnyalatainak 1épcsézetes, gondos
felfestésével, a targy természetéhez alkalmazkodva. Minthogy a fontosabb filmeket
vagy filmtekercseket a vetités el6tt gyakran kézzel szinezik, lehetetlenség volna a
valddi, szines targyakat fényképezni, hiszen ezek a bronzbél, mahagonibdl, voros, sarga
vagy zold szdvetbdl késziilt targyak igen erdés fekete, kovetkezésképpen nem attetszo
szint eredményeznének, és igy lehetetlen volna valodi, attetszo szinekkel lefesteni oket,
ami a vetiteshez nélkuldzhetetlen. Ugyanebbdl az okbol kifolydlag a kosztiimok nagy
részét is olyan arnyalatokban kell elkésziteni, amelyek jol mutatnak a filmen, és
alkalmasak lesznek kés6bb a szinez6anyagok befogadasara. Termeészetesen (a
szineszek) sem mentesiilnek a diszletfestés torvenyei alol, miszerint rajtuk is csak fehér
és fekete festek alkalmazhato. Tilos az arcot vagy a szajakat pirositani, hacsak nem

akarunk néger-fejeket kapni eredményil. A smink kizardlag feketébdl és fehérbol
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allhat".* Mélies monokrém szinskalaval megfestett diszletei praktikus hozzaallast
takarnak, ugyanis a korai filmben a nyersanyag ortokromatikus volt, vagyis egyes
szinekre érzekeny volt, masokra egyaltalan nem, ezért a piros ajkak feketének latszottak

a filmvasznon, a kék szemek pedig fehéreknek.**

Mélies filmjeit mar 1897-t61 kezdve szineztek vincennes-i miihelyekben Mme Thuillier
altal iranyitott szinezOmunkasok. Mme Thuillier azel6tt maga is szinez6 volt, laterna
magicak szamara festett iiveg- és sikfilmlemezeket. igy nyilatkozik &: ,,En szineztem
Mélies Osszes filmjét. A filmeket teljes egészében kézzel festettiik. A mithelyemben
kétszdz munkast foglalkoztattam. Az éjszakdimat szinek Kkivalasztasaval és
prébalgatasaval toltottem. Napkdzben a munkasok, utasitasaimat kovetve, felhelyezték
a szineket. Minden munkés egyetlen szinnel foglalkozott, amelyeknek a sz&ma néha a

hlszat is tallépte.”*

Valgjaban minddssze hat kiilonbozo szint lehet egyértelmtien megkulonboztetni. Ezek,
gyakorisaguk szerinti csokkend sorrendbe helyezve, a kovetkezok. Leggyakoribb a
narancsséarga egy arnyalata: ilyen a A pokoli tist*® tistje, A boszorkany elsé jelenetében a
trubadir kopenye, a kémcsovek és a konyvek, valamint tobb bitor a Az 6rdégi laké®’-
ban. A masodik leggyakoribb a kéknek és a zoldnek egy, a cidnhoz hasonld arnyalatu
keveréke, ilyen szini az 6rdog a A pokoli Ust elsé jelenetében; majd azutan jon a
karmin egy arnyalata, ilyen az 6rdog térdnadragja A pokoli Ustben. Ezt kdveti az
élénkvords (a ,,Star" filmekben lathatdo sok tiiz szine), végll a bordd (a trubadur
harisnyéja vagy gitarja A pokoli Ustben) és a sarga egy arnyalata (mint a falon 1év6
alarcok szarvai ugyanebben a filmben).Erdekes, hogy a korban szintén elterjedt
ibolyaszin és a barna Méliés filmjeibdl hianyzott, hogy a héattereket ritk&n arnyaltak, és

vegul, hogy ellentétben azzal, amit néha olvashatunk, a szereplék bére nem szinezett.

Mig Méliést a film technikaja és dragasaga erdsen korlatozta szinhasznélataban, a

babosokat nyilvan nem kotelezi a technika arra, hogy csupan hat szinnel dolgozzanak.

3Jacques Marette: Kézi szinezés. Georges Mélies filmjei. (Ford: Gal Péter).
http://www.filmintezet.hu/magyar/filmint/filmspir/21/melies.htm Letdltés: 2012. oktober 14.
*1d.GeoffreyNowell-Smith (szerk.): Uj Oxford Filmenciklopédia. Budapest: Gléria, 1998. p. 7.
% Jacques Marette: Kézi szinezés. Georges Mélies filmjei. (Ford: Gal Péter).
http://www.filmintezet.hu/magyar/filmint/filmspir/21/melies.htm Letdltés: 2012. oktober 14.
% The infernal caldron (1903)

%" The devilish tentant (1909)


http://www.filmintezet.hu/magyar/filmint/filmspir/21/melies.htm
http://www.filmintezet.hu/magyar/filmint/filmspir/21/melies.htm
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Ugyanakkor a szin, és a szinszimbolika egyike a legfontosabb babszinhazi stilizacios
eszkdzoknek, ezért a legtébb babos dnszantabol, a koncepcidja érdekében redukalja le
produkcioja szinvilagat — akar még Méliésnél is kevesebb szinre. A szin tehat Méliesnél
és a babszinhdzban is fontos kiemel6 eszkozként alkalmazhato. A babszinhazban

gondolatisag hangsulyozésara, Méliésnél pedig a figurak hattérbél vald kiemelésére.

Stilizalt diszletelemek: Szintén babos hatas volt Méliés alkotasaiban, a nagymértékii
stilizacio. Helyszinei és szituacid persze nyilvanvaldéan konstruéltak, de a stilizaciot
kiemel6 eszkozként is hasznélta. Eltulozta példaul a kulcsmotivumok, targyak méretét,
hogy a fontossagukat hangstlyozza. A Kékszakallban® pont a halott feleségeket rejtd
szoba kulcsanak szerepét emeli ki a nagyitassal. Hamupipéke®® — adaptaci6jaban
hatalmas drakkal hajlongé varieté-lanyok siirgetik a hdsn6t a balbol valo hazatérésre. (6.
kép) Egy-egy szerepl6jét is gyakorta jellemzi stilizalt targyakkal: egy ur példaul
gazdagsaga jeleként tulzd méretii pezsgés tivegeket durrogtat. Olykor annyira
didaktikusan hasznalja ezt az eszkézt, hogy az mar kinossa is valhatna, de mégsem lesz
az: Méliés mindekdzben nyiltan vallalja sajat miiviségét. Szinte elidegenité effektusnak
is beillik, ahogy a szereplGivel a kamerak el6tt rendezteti at a diszleteit, forditja Ki
szobabelsdit. (Az ember azt mondana ra, hogy a nyilt szinen, hiszen annyira teatralis.) A
szerencsejatékosok paradicsoma “°— cimii filmjét egy az egyben erre a csavarra épiti fel:
egy terem kaszindként miitkodik, majd a rendérok razzidja eldl a mulatozok divatiizletté
alakitjdk. Ugyanilyen elidegenité hatdst ér el azzal, amikor a torténetek utolsd
jelenetében felvonja az 0sszes diszletet a magasba, a szereplok pedig tabloba
rendezGdnek és integetnek:a bilivész leleplezi mutatvanyat egy az Osszes szerepl6t

felvonultatd diszes nagytotal kedveéért.

Jelmezek: Mélies fészerepld szinészeit mindig karakterisztikus és korhii ruhdkban
jatszatta, amelyek az altaluk képviselt sztereotipidkat erdsitették. Ha tomegeket hozott
filmjeibe, nem torekedett ennyire a karakterabrazolasra, varieté tancosai és statisztai
vagy a Robert-Houdin Szinhazbdl atemelt tanckari dressziket viselték, vagy sajat

ruhaikat. Szintén a szinhazbol szarmaztak Méliés jol ismert blivész-tartozékai: parokak,

% Bluebeard (1901)
% Cinderella (1899)
0 The scheming gambler’s paradise (1905)
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alszakallak, cilinderek és sétapalcak. Ez az 6ltdzet szinte csak Méliésen volt lathato,
hiszen a biivész, a porondmester, a showman szerepkorét mindig 6 latta el. Szintén
Méliés sajatja volt a filmekbdl szinte elmaradhatatlan 6rddg-figura. Ahol nem zavart
bele tulsagosan a torténetbe, nem logott ki tulsdgosan a cselekmény vilagabol, ott —a

bajok és konfliktusok 6rokds okozojaként—feltétlenil szerepet kellett kapnia.

Bab-jelmezek; protézis-targyak: Nagyon jellemz6éek a rendezbre, ¢és mar
eszkoztaranak babos elemei kdzé tartoznak az autondém allatjelmezei, és a szinész testét
allati testrészekkel kiegészité protézis-targyai.** (7. kép) Akkor alkalmazta ezeket,
amikor az emberi Iéptéknek megfeleld 4allatra vagy szornyre volt sziiksége
produkcidiban. A CGI-figurak korabol visszanézve nagyon nehéz elddnteni, hogy
milyen hatasra torekedhetett velik Meéliés. Bagoly-, vagy sarkanygyik jelmezbe
bljtatott szinészei a mai, felnétt nézének inkabb tiinnek komikusnak, mint rémisztének,
am altalaban a cselekmény olyan pontjan bukkannak fel, ahol a hés veliik, mint komoly
ellenfelekkel kertl szembe. Amikor ezeket a figurdkat filmjeibe hozta, Meélies
valoszintileg a korai mozi k6zonségének gyermeki nyitottsagara apellalt. A ,kezdé”
néz6 — legyen fiatal életkora miatt, vagy a produkcio, vagy (a film esetében) a médium
ujdonségereje miatt nézoként tapasztalatlan — még abszolut elfogado és megengedd
magatartast tandsit. Egy gyermek, vagy a pionir film — nem polgari izléssel és
racionalitassal rendelkez6 — néz6je azt, ami a szinpadon vagy a filmen szerepel,
valosaghiiség igénye. Tartalmilag nem vonatkoztat el attol, amit lat, képi asszociaciohoz
parosul6 érzetei viszont tovabb lenditik 6t a rendez6 altal sugalmazott iranyba. Méliés —
példaul A boszorkany cimt filmjében — azt sugalmazta, hogy a sarkany rémiszto;

feltételezheto tehat, hogy a kortars publikum is annak érezte.

Egyik filmjét és annak allatjelmezes megoldasat azonban kiemelném, mert még
manapsag is dramai hatassal bir (és a babos technikdval mozgatott csap-, és szarny-
protézisekre is jo példaul szolgél). A pok és a pillangé* cimii filmjében egy iistbél
elévarazsolt lepke-asszony, €s egy csillag né utan a magus egy ujabb varazslathoz

késziilodik. A néz6 egy harmadik, hasonldan sulytalan és szép figurat varna el6tlinni az

* Tadeusz Kantor meghatarozasaval élve: Ld. http://www.literatura.hu/szinhaz/kantor.htm Letdltés:
2012.11.18.
*2 Spider and the butterfly (1909)



http://www.literatura.hu/szinhaz/kantor.htm
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istbol, de a csillag n6 kinyilik, és egy igazan visszataszito, polipszerli csapokkal bird
pokasszonnya valtozik. Csépjaival be akarja kebelezni a lepke alakot, és a nézé ez
esetben valdban érzi a pokbol arado fenyegetést. Ez a polipszerti pokkaru alak Mélies
Munchausen baré alma* cimii filmjében is szerephez jut, itt viszont ismét egy
haromdimenzids, mozgd diszletelemmeé sikkad a jelent6sége — tehat a figura a mai,
»feln6tt” publikumra gyakorolt szokatlan hatasat a film dramaturgiai ivének egy

varatlan és szerencsés pontjan val6 belép6jében kell keresni.

Hasonl6 bab-jelmezként tekinthetink a Star Film ikonikus égitest-figuraira. (8. kép)
Ustokosokon lovagold ndk, napfejii és holdarct férfiak tarkitjak Méliés planétajat —
gyakran szervezi csillagaszok koré torténeteit (példaul Az asztronémus almaban*?).Az
asztroldgia vilaganak koltéi, az égitesteket megszemélyesité elképzelése is a gyermeki

latdsmodra és a babmiivészetre egyarant jellemzo.

Bab kaszkador helyett: Mivel Mélies jelent6s babtechnikai tudés birtokaban volt,
evidens volt szamara, hogy az olyan kényes filmes szituaciokat, amikor példaul egy
ember agressziv cselekedetek szenveddje lesz, a szinész babra vald helyettesitésével
oldjon meg. Eppen ezért szinte minden olyan helyzetben, amit ma kaszkadérrel oldanak
meg, a jelenet szenvedd alanyaként babot hasznalt. A Kékszakall-cimt filmjében amikor
a herceg a hajanal fogva cibalja le egy lépcsén a legiijabb feleségét, az €16 nd helyére
stop trikkel egy babu kertl. Nem csupan éles szituaciok tompitdsara, hanem a
lefejezés-effektussal készilt jelenetek kivitelezésénél is nagy segitség volt babos tudasa.
A test nélkil is eleven fejet az osztott képernyds technikaval oldotta meg, a fej nélkiil

élettelen és passziv testet pedig babbal. (J6 példa erre a Szakécs bosszdja® cimii filmje.)

Figuralis babok: A bab Méliesnél nem csupan egy élészerepldt helyettesité funkciot
toltott be, szamos mas jellegii filmes problémat is meg tudott oldani vele. A
legkiilonboz6bb technikaval késziilt figuralis babokat vonultatta fel filmjeiben. Ha az
emberi 1éptéknél nagyobb allatra, vagy szornyre volt sziiksége, gyakorta alkalmazott
marionetteket, de kisméretti allatok, példaul denevérek, vagy halak esetén is ehhez a
babtechnikdhoz folyamodott. Marionett-készletének legmegdobbentébb darabja a

** Baron Miichhausen’s dream (1911)
* The astronomer’s dream (1898)
*® The cook’s revenge (1900)
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gigantikus Jeti, amelyet Az északi sark meghdditasa®® cimii filmjében is szerepeltetett.
(9. kép)

El6fordult, hogy az emberi méreteknek megfelelé allatot akart a szinpadra &llitani, és
mégsem jelmezekkel oldotta ezt meg, hanem kétdimenzios allatbabokat hozott a
szinpadra. (A keétdimenzids papirbabok korai filmjeiben szerepeltek inkabb). Nagyon
érdekes példa Mélies fuzios gondolkodasara a Tiindérek kiralysaga®’ bélnaja, amely
tulajdonképpen egy atlelkesitett diszletelem, atmenet diszlet és bab kozott. (10. kép)
Funkciojat tekintve is egy ,,utasszallitd allatnak™ tekinthetjitk. Kocsi sinen toljak be a
képbe, mint az Utazds a Holdba trhajojat, de szajanak nyitasaval-zarasaval életre is
keltik a mozgatdk. Hasonloan kétdimenzios, de antropomorf babot lathatunk a Radzsa
almaban®®, ahol egy diszlet fa kap hirtelen emberien vicsoritd papirfejet és hadonészé
karokat. Papirmasé szornyfejeket és maszkokat is gyakran alkalmaz szintén rémiletet
kelt6é hataselemekként.(11. kép)

A fentiekben azokat az eseteket vettem sorra, amikor Mélies arra alkalmazta a babot,
amit mas eszkozokkel a kor technikai korilményei kodzott képtelenség lett volna
megoldani. Ebben a bab azon alapveté tulajdonsagéat aknéazta ki, hogy egy bab
gyakorlatilag barmire képes (csak az idedlis technikat kell hozza megtalélni) és
akarmilyen igény szerint alakithaté. Néha azonban filmjeibe annyira tisztan babos
jeleneteket is beillesztett, ami mar nem csak egy babbal elkészitett filmjelenet volt,
hanem a film eszkozével megvalositott babetiid. Méliés fedezte fel ugyanis a
babmiivészet azon formajat, amely csak a fotd altal johet létre — és amely illuzid
szempontjabol tokéletesebb lehet, mint barmilyen manualisan mozgatott bab: a stop

motion technikéjat.

Makett és stop motion: Méliés egyik legjellegzetesebb stop motion-trilkkkje az életre
keltett csontvaz, amire a Szorny*®- és a Satan pajkos tréfai*® - cimii filmjében is szép
példakat lathatunk. Ez utdbbiban egy életnagysagu l0-csontvaz huz az tirben maga utan
egy hintot. (12. kép) Amikor Méliés nem életnagysagu diszleteket épitett meg

*¢ Conquering the North Pole (1912)
*" Kingdom of the fairies (1903)

*® The raja’s dream (1900)

* The monster (1903)

* The merry frolics of satan (1906)
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jeleneteihez, hanem a makettezéshez folyamodott, abban nem a megvaldsitas
alacsonyabb koltségei voltak a dontéek, hiszen egy viking hajot is megépitett
medencéstil, ha az altala elképzelt vizid ezt kovetelte. A Iéptékvaltdas volt a
legjelentésebb érv, ami a modellezés mellett szélt: ha egy olyan képet almodott meg,
amit ma csak egy nagytotélban lehetne megvaldsitani, neki ahhoz a teret lényegesen le
kellett kicsinyitenie. Ez a megoldas akkoriban Méliés-t6l szokatlan térmélység-erzetet
abrazolta, amelyben nem a szinész, hanem a t4j és a benne halad6 utasszallité eszkéz
volt a figyelem kozéppontjaban. igy modellezte le Méliés a Lehetetlen utazas hegyrdl
induld, majd trbe lendiil6 vonatjat (14. kép) valamint a Tundérek kiralysaga hajotorés-

jelenetét is.

A rajzfilm egyik technikai 6tletadojanak is tekinthetjuk Méliés-t. Ez abbdl eredt, hogy —
mint Donald Crafton beszamol rola — 6 volt a francia film villamkarikataristaja, ami azt
jelentette, hogy karikaturakat rajzolt a kamera el6tt, amit lassan forgatott kameraval vett
fel, igy normal tempoval lejatszva alkotasa villamgyorsnak hatott. A biivész-szinhdzas
rendezé a rajzban meglatta a triikk lehetéségét is, igy A magikus konyv®* cimii filmjében
sajat egészalakos rajzait valtoztatta ¢€l6 emberekké a stoptriikk segitségével.
Elképzelhetd, hogy ez a film inspiralta James Stuart Blacktont, aki elinditotta a rajzfilm

amerikai fejlodeset.5

Targyjaték: A kiilonb6z6 elvarazsolt terekbe helyezett torténeteiben Mélies a
megbabonazott, hirtelen teleportdld, a semmibdl eld-, vagy éppen eltlind butorokat
targyanimacios effektusokként alkalmazta. Nehéz kérdés, hogy targyanimacionak, tehat
egy targy éatlelkesitésének minésiil-e az, ha egy objektum nem a ,,sajat akaratabol”,
hanem egy felsobb indittatasra, példaul egy Orddg vardzslatanak hatasara kezd el
mozogni. Fizikai sikon igen, mert barmilyen targy, amely lathaté (vagy a koncepcid
szerint lathatatlannak elfogadott) mozgatd nélkiil kel életre, animacionak mindsiil.
Gondolati sikon viszont nem, mert ilyen esetekben a targyak az ordogi erék
alarendeltjeként, eszkozekent, kellékeként vannak jelen. Erre a kérdésre talan joval

egyszeribb a valasz: Melies a targyanimacios trikkjeiben babos szemlélete és biivészi

>! Le Livre magique, 1900
*2Ld. Donald Crafton: BeforeMickey. The Animated Film 1898-1928. Cambridge, MA — London: MIT
Press, 1982. pp. 50-52.
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¢érdeklddése csatlakozott Ossze. Kezdeti filmjeiben szinte kizardlag a mar biivészként
kigyakorolt és szinhazaban prezentalt trukkoket alkalmazta filmszalagra. Az eltiintetett,
vagy lathaté mozgatd neélkiil iranyitott targyak triikkje a blivész-produkcidok mai napig
divatos miisorszama. Az 6rdogi laké cimi filmje jO példa erre, ahol folyton helyet
cser¢ld asztalok, komodok, és folyton szaporodd szamu székek kergetik Oriiletbe a
fohost. Ha egy életre kelt, 6nalléan mozgo targyat akart szerepeltetni egy egyébkent
¢él6szereplds jelenetben, azt a helycserék esetén a stop motion technikaval (példaul a Az
Ordogi lako cimi filmjében), a nyilt szinen valo mozgatas eseten pedig a butorok ala-,
maoge, vagy a bator belsejébe bujtatott mozgatdkkal oldotta meg példaul Az 6rdogi
helyiségben®. Az 1896-ban készitett Az 6rdogi helyiség az egyik elsé olyan filmnek
tekinthetd a filmmiivészetben, amelyben komoly szerepet jatszott a tdrgyanimacio, és
amelynek otletét késdbb az elsd teljes targyanimacios film, James Stuart Blackton a

Kisértetszall6®* cimii filmje is atvette.™

A fent leirt definiciom alapjan Méliés levagott fejes triikkjei is a targyanimacionak
mindsiilnek. Egy emberi fej, bar nem adekvat targyanimacios eszkéz, mozgatojatol (a
testt6l) fliggetlen, élettelené tett é16 objektumként mégis ebbe a babos kategoridba

sorolhato.
Osszefoglalas

Mindezek a példdk és az elemzéseim is azt bizonyitjdk, hogy Méliés a
babszinhazeszkozeit pontosan ismerte és remekil kiaknazta a filmjeiben, tovabba babos
elemek alkalmazasaval a filmtrikkok Kkitalalasaban részt vett. Egyik ilyen fontos,
babszinhazbol eredé filmes talalmanya, hogy maketteket és babokat alkalmazott
kaszkadorok helyett. Egy masik fontos invencidja, hogy a stoptriikk feltalalasaval dont6
szerepet jatszott a babmiivészetnek a film médiuméaba toérténd adaptalasaban, a babfilm
miifajanak létrehozasaban. Dolgozatomban legfontosabb célja kozé tartozik, hogy
visszahelyezzem Meéliést az 6t megilletd helyére, tehat a babfilm kialakulasanak
elosegitdi kozé, valamint miivein keresztiil az attrakcid mozijaban eddig még ki nem

mutatott, babszinhazi komponenst is feltarjam.

53 The black devil (1905)

>* The haunted hotel (1907)

**Ld. Donald Crafton: BeforeMickey. The Animated Film 1898-1928. Cambridge, MA — London: MIT
Press, 1982. pp. 13-14.
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Meélies a babszinhdz eszkozeit egy masik médiumba adaptidlva a babfilm
megteremtésében vett részt, viszont az a filmes technika, amit 6 Kitalalt (stoptriikk - stop
motion) kés6bb visszaszivargott a szinhdzba. Szaggatott, stop motion-szerli mozgas
jelenik meg a stroboszkop-effektus segitsegével Mundrucz6 Kornél Denevér valamint a
Koma Tarsulat A tizedik gén cimii el6adasaban. Mélies tavoli hatésa eszerint a kortérs
szinhdzban is kimutathato. Emellett az alternativ szcénaban alkotdé babmivészek is
kezdik maguknak felfedezni Mélies karcos, vibrald, fekete-fehér, mégis szinpompas
miiveit, motivumait olykor sajat produkcidikba is beagyazzak: Valerie Meiss 2012-ben
a Wham Bam! Puppet Slam elnevezésti underground babszinhazi talalkozéon Meéliés
Holdalakjaként babozott a filmkészitd egyéb ikonikus figurdival. (15. kép) Azt
gondolom, hogy az ilyen fazids produkciokban Gjra egyesiilhetnek az attrakciés mozi
csaknem szaz éve szétvalt komponensei — a bab és a szinhaz paradigmavaltasanak

idején — valami U] és igéretes jegyeben.



2. kép:,,Az angol csatorna”
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3. kép: Tulburjanzo latvanyvilag



4. ¢és 5. kép: Utdlagos szinezés

29



8. kép: Protézis-targyak
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9. kép: Bébjelmezek — égitest-alakok

9. kép: Jeti-marionett ,,Az északi-sark meghoditasdban”
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11. kép: Papirmasé-szornyfej
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13. kép: ,,Utazas a lehetetlenbe”: makett-vonat
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15. kép: Valerie Meis: Valse Pour Le Lune cimii el6adasa
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