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Bevezetés

A ,J. S Bach billentyiis kompozicioi és a klasszikus jazz standardek
kapcsolodasi pontjai — motivikus, szerkezeti és harmoniai elemek” cimli dolgozatomat
Bach komponalési technikdjanak és a jazzben haszndlatos improvizalas modszerének
parhuzamba allitdsardl készitettem. A témaval kapcsolatban a kdvetkezd kérdés meriilt
fel bennem: Van e szakmailag definidlhatd Osszefliggés a komoly és a konnylizene
kozott?

Témavalasztdsomat elsésorban az indokolja, hogy szdmomra mindkét zenei
stilus nagyon fontos, igy zenei tanulméanyaimat is parhuzamosan, a komoly ¢és a
konnylizene teriiletén egyarant folytatom. Ugyanakkor a zenélés épitdelemei koziil
meghatarozonak tartom az improvizaciot, mint a ,,pillanat megzenésitését”, mely a
komolyzenei oktatasban gyakorta elsikkad.

A kutatds soran sajat komoly és konnylizenei teriileten szerzett tapasztalataim
felhasznalasa mellett felkerestem a téma nemzetkdzi hirli szakértéit is. Szakcsi Lakatos
Béla' és Rozsnyoi Péter’ szakmai segitségével konnyebben sikeriilt feltirnom a jazz
improvizacidhoz felhasznalhatd barokk zenei elemeket. A személyes konzultacidkon
kiviil igyekeztem a kutatasi témdra vonatkoz6 relevans szakirodalmat is igénybe venni.
Ezek: Gdrdonyi Zoltan: J. S. Bach ellenpont- miivészetének alapjai;’ Esze Jend:
Zeneelmélet — Nem csak szérakoztaté zenészeknek;’ Gonda Janos: A régtonzés vildga [
— II. (A jazz improvizdcié elmélete és gyakorlata).’

Feltételezésem szerint a klasszikus jazz és a komolyzene, kiilonosen a barokk
hangszeres muzsika harmoniailag ¢és dallamilag egyarant komoly &sszefliggéseket
mutat.

Ezt bizonyitanddo két olyan mivet hasonlitok 0Ossze, melyek egyszerre
reprezentaljak az adott zenei stilusok specifikus jellemzoit, és ezek hasonlosagat. J. S.
Bach d-moll kétszolamu invenciojanak és J. Kern ,, All the things you are” cimii jazz
standardjének Osszehasonlitd elemzésébdl, a miivek zenei kapcsolddasi pontjainak

kiemelésébdl természetesen nem lehet a targyalt stilusok zenedarabjaira egyarant

! Szakcsi Lakatos Béla: (1943-) jazz zongoramiivész, zeneszerzé.
2 Rozsnydi Péter: (1980-) jazz zongoramdiivész.

* Zenemiikiadé Budapest 1967.

* ESMTK CO - Sinus Kiado, Budapest 1993.

> Editio Musica, Budapest 1997.



vonatkoz6, altalanos szabalyt megallapitani. Mégis e két mi jol példazza a targyalt

zenei stilusok kapcsolatat.

1. J. S. Bach: d-moll kétszélamu invencidojanak elemzése

J. 8. Bach d-moll kétszolamu invencidojanak (Lasd: melléklet 1. sz.) egyszerlisége
tiszta képet mutat a szerz6 muiiveinek komponalasi technikédjarol. Az invenciok jellemzé
szerkesztési modja a kovetkezéképpen elemezhetd.

Elészor a téma (1. dbra) megszodlalasat hallhatjuk, amely a darab folyamén

tobbszor is eldfordul, tobbféle forméaban és hangnemben.

1. dbra: A d-moll kétszélamu invencioé témaja

Tonika Dominans

A d-moll invencid esetén a téma 2 iitemes, 1ényegében szekundlépések alkotjak,
kivéve az egyetlen ugrasszert sziik szeptimes 1épést a masodik iitem elején. Ez a cisz
hang a dallami szimmetria tengelyét alkotja, hiszen az addig felfel¢ iveld dallamvonal (a
kezdéhang kivételével) rak-forditasban jelenik meg ujra.® Az elsd iitem I. foka tonika, a
masodik titem dominans VII. foku szeptim akkord, mely V. foku szext akkordként is
értelmezhetd.

A téma masodik belépését valasznak hivjuk, (2. dbra) ez az elsé két litemben

tortént téma felvetésének ismétlése az also szolamban.

2. abra: A d-moll kétszélamu invencié "valasza"
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® Gardonyi, Z.: J. S. Bach ellenpont- mivészetének alapjai. Zenemiikiadé Budapest 1967. p.: 10.



Ekozben az ellenszolamként funkcionald felsé szolam tonika - domindns
funkci6ju akkordok hangjaibol épitkezik, igy a két szolam egyiitt harmoniai folyamatot
alkot. Az ellenszélam ritmikdja eltér a valasz frazisatol, igy plasztikusan kiemelkedik az
also szolam.

Az expozicié (3. abra) tovabbszovésében — azaz a téma imitacidos bemutatasa
utani szakaszban — a zene kilendiil az alaphangnembdl. A modulalo anyag a téma jboli
felvetésébdl indul a felsé szélamban (egy oktavval magasabban), majd egy szekvencia
utan az expozicid F-dur hangnemben zarul. Az eredeti téma kéttagi formdja a
szekvencia menetében folyamatosan jelen van’ (az elsd 6 iitemben a felsd, majd az alsd
szolamban is). Ekozben az alsdé szolam ritmikai ellenpontozassal erdsiti meg a
szekvencia harmonia vazat. A parhuzamos F-dur hangnem irdnydba moduldld

harmoéniak a kovetkezok:
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A mil tovabbi részében a téma megszolaldsat fedezhetjik fel kiillonbozo
hangnemekben. Az F-durba torténd megérkezéssel egy id6ben (78. ii.) a téma is elindul
ebben a parhuzamos hangnemben. Ez utan ismét imitacids rész kovetkezik (20- 27. ii.),
melyben a mii ismét ,,kilendiil” a dominans a- moll irdnyéba. (28. ii.) Az alaphangnembe
torténd visszatérést harmoniai kitérések készitik eld, (g-moll, C-dur, F-dur, A-dur)

melyben folyamatosan jelen vannak a téma varidnsai. Végiil a 44. litemtdl a témat mar

7 Gardonyi, Z.: u.0. p.: 12



alaphangnemben, valasszal egylitt hallhatjuk, mely (49. - 52. ii.) egy VI. foku alzarlat

utan érkezik meg a zar6 hangra.

2. J. Kern: All the things you are cimii jazz standardjének elemzése

Az ,,All the things you are” ciml jazz standard, hasonléan mas 6rokzold
dallamokhoz, mind harmoniai, mind dallami felépitésében kivaloan példazza a
dolgozatban targyalt két zenei stilus rokonsagat.

A darab négy egységbdl épiil fel (Ldsd: melléklet 2. sz.), melynek sorképlete A
A4 B A, Az els6 egység nyolc iitemes (4), melynek dallamat kvart és szekundlépések
alkotjak. A folyamatosan, szekundonként lefel¢ haladé dallamvonal szekvenciat mutat,
melyhez a harmoniai vaz is igazodik.

Az akkordsor a jazzben megszokott harmoniai jelzések mellett a klasszikus

Osszhangzattan szabalyai szerint is elemezhet6 (4. dbra.):
4. abra: Az "All the things you are™ elsé egységének harmoniai
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A 6. ltemben kovetkezik egy fordulat a h’ alteralt hanggal, ami dallami és
harmoniai torést idéz elé az addig szabalyosan mozg6 akkordsorral szemben. Ez az
alteraci6 kimozditja az f-moll alaphangnemet C-dur irdnyaba, mely e’ zaré hanggal
fejezi be az egységet. A C-durban jelentkezd tonikat az elézd iitemben egy- egy
szubdominans — dominans akkord késziti eld.

A masodik egység (A4 (5. abra) egy kvart tavolsaggal mélyebben szdlal meg,

azonban dallami és harmoéniai véaza teljesen megegyezik az elsd egységével.



5. abra: Az ""All the things you are" masodik egységének harmoéniai
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A darab kozéprésze (B) a masodik egységet zar6 G-dur akkord felbontasaval
indul, mely hangnemet az elsé két iitemben itt is szubdominédns — dominans — tonika

funkciokkal erdsit meg. (6. abra)

6. abra: Az ""All the things you are' harmadik és negyedik egységének harmoéniai
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Az egység az elézdekhez hasonldan szubdomindns — domindns — tonika
funkcidkkal fejezddik be E-dur hangnemben, melyet az alaphangnem (fmoll) V.
fokaval visszavezet f-mollba.

A befejezd egység (4,) elsd ot liteme teljes egészében megegyezik az elsd
egységével, azonban a folytatasbol kideriil, hogy a darab Asz-dir hangnemben zarul. A

zérlatot a szerz0 az eddig megszokott harmoéniafiizéssel késziti eld. Az utolso tlitem g-



moll, C-dur akkordja lehetdséget nyujt a dallam alaphangnembe vald visszatéréséhez,

ezaltal ismétléséhez. A tovabbi ismétlések soran keriilhet sor az improvizaciora.

3. A barokk és a jazz elemek dsszehasonlitasa a targyalt miivekben

3.1. Harmoniai 6sszefiiggések

Az ,,All the things you are” cimii jazz standard harmoniavéazat frazisonként
vizsgalva, kiilonbozé hangnemekben 1évé 11 — V — 1 zérlatokat fedezhetiink fel (7.
abra):

7. abra: Az ,,All the things you are” funkcids rendje
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A d-moll invencidban ugyanez a szubdominans — domindns — tonika épitkezés
jelenik meg, I — V — 1 és IV — V — I formakban. (Ritka az alzarlatos megoldas, de
eléfordul, hogy a Domindns V. fok utan I fok helyett VI foku tonikara oldodik a
harmoénia.) A S — D — T ¢épitkezés aldl kivételt altalaban csak a téma megjelenésénél
talalhatunk hiszen ott, mivel kimarad a szubdominans, folyamatos ,hintazas”,
figyelheté meg a tonika és dominans funkciok kozott.

Az invencid tehat harmoniailag a kovetkezOképp elemezhetd: (8. dbra)



8. abra: A d-moll kétszélamu invencié funkcids rendje
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3.2. Dallami osszefiiggések

A harmoniai vaz feldllitaisa utdn az invencidban az egyes motivumokat
alatamasztd, altaldban két iitemenként ismétl6dé szubdominans — dominans — tonika
sorozatok akkordhangjait koriilirva szolal meg a dallam. Ha harmoéniai vazra ¢€piild
dallamokrol beszéliink, megallapithatjuk, hogy ez a fajta komponalasi technika
altalanosan elmondhat6 Bach 6sszes hangszeres miivérél.®

A d-moll kétszolamu invencidban is a dallam az adott harmonia koriilirasabol,
az adott harmoniara épiil6 skalakbol épitkezik, melyek jelentkezhetnek akar kromatikus,
atmend-, vagy diszitdhangok formajaban. Ez a tény tokéletes parhuzamot mutat a jazz
miifajdban torténd improvizalassal. A jazzben is minden standard elére meghatarozott
harmoéniai véazzal bir, mely harménia sorozatokra az aktudlis hangnem skalaibol és

akkordjaibdl lehet rogtondzni.

® Gardonyi, Z.: u.o. p.: 47.



4. Befejezés

Dolgozatomat Johann Sebastian Bach kompozicids technikdjanak a jazz zenével
valo 0sszefiiggéseirdl készitettem. Egy- egy kiragadott példaval igyekeztem bizonyitani,
hogy a barokk hangszeres muzsika ¢és a jazz zene kozoOtt szakmailag definialhatéd
kapcsolat all fenn. Természetesen ezen Osszefiiggések feltarasdhoz kevés mindkét
stilusbol egy példat kiemelni, éppen ezért az altalam vdlasztott szemelvényeket
probaltam azok altalanos jellemz6i alapjan bemutatni. Ezen 9sszefiiggéseket a dolgozat

megirasahoz hasznalt szakirodalom is megerdsiti.

10
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7. Mellékletek

1. sz melléklet

d-moll kétszolamu invenciod

J.S. Bach
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2. sz. melléklet

ALL THE THINGS YOU AgE
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